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Discutia ce urmeaza am am avut-o cu Saviana Stanescu la cocteilul organizat de
Institutul Cultural Roman din New York dupa premiera (aprilie 2007) cu piesa ei, ,Waxing
West ", de la cunoscutul teatru off-off Broadway, La MaMa E.T.C. O seara cu multi oameni de
teatru, cronicari dramatici si actorii din distributia spectacolului, interesati toti de dramatur-
gia Savianei Stanescu, cu adevarat legitimata profesional la New York prin colaborarile cu
prestigiosi oameni de teatru si companii pe masura. Spectacolul ,Waxing West" a fost facut

cunoscut si publicului din Romania, cu sprijinul ICR din New York; s-a jucat in Bucuresti,
la Teatrul Act, si la Sibiu, in cadrul Festivalului International de Teatru, editia 2007.

Creguta Manea: Ai debutat in 1994 cu un volum de poezie, ,Amor pe sdrma
ghimpata“ care atragea atentia prin amestecul de sensibilitate disimulata in umor
ce frizeaza de destule ori sarcasmul si observatia exacta, un lirism care inglobeaza
o dimensiune ludica. A urmat, in 1996, un alt volum de poezie, ,Sfaturi pentru
gospodine si muze*“— de remarcat asocierea insolita dintre discursul inalt poetic si
registrul diurn-cotidian, apoi a venit poemul dramatic Proscrisa care a cunoscut
mai multe montari (la Paris, la Teatrul ,Gérard Philipe“ — regia Anita Picchiarini, la
Festivalul de teatru Du monde entiére,; la Teatrul Dramatic Galati — regia Vasile
Nedelcu; la Targu Mures, in cadrul programului ,Dramafest”— regia Gavril Cadariu.)
Si seria de ,Infante” de la Muzeul Literaturii din Bucuresti, o lume cu personaje
individualizate puternic, ele facandu-si loc in dramaturgia ta, mai apoi, prin biogra-
fia eroinelor, de-ar fi s& amintesc doar ,, Trenurile spun povesti cu Infante”. Cum a
fost trecerea de la poezie la teatru, de la ludicul liric la cel dramatic?

Saviana Stanescu: Intr-un fel nu mi-am schimbat discursul atat de mult, cred
ca ai dreptate. Ludicul liric lua forma in poeme cu personaje feminine si capata
dramatism.

C.M.: Acestor personaje li se asocia si Clovnul ce aducea o infuzie de farsa
tragica, o linie pe care tu ai urmarit-o consecvent.

S.S.: Am facut trecerea de la poezie la teatru, intr-adevar, prin poem drama-
tic, prin Proscrisa, asa cum ai amintit. In 1998, m-am trezit ca sunt invitata la Paris,
la acel festival, singura din Romania, si sunt numita dramaturg.

C.M.: O seductie a scenei functiona din plin pentru tine; scriai si cronica de
teatru...

S.S.: Cred ca am fost mereu indragostita de teatru; am jucat teatru in liceu,
intr-un cerc de limba engleza, am jucat in Imblénzirea scorpiei.

C.M.: Neimblanzita Kate?

S.S.: Exact! $Si cand am inceput sa scriu poeme, ele au avut intr-adevar un
sambure dramatic, dar a durat o perioada pana sa descopar dramaturgul din mine;
si se pare, ca scriitor, sunt un dramaturg, in primul rand. Dupa ce mi-am luat
un MA in Performance Studies ca urmare a bursei Fulbright in 2001-2002, la
New York University, mi-am continuat studiile in playwriting |la aceeasi universitate,
la Tisch School of the Arts.



>U impreuna cu distributia spectacolului Waxing West

C.M.: Ai absolvit si Dramatic Writing de la New York University — unde acum
tu predai dramaturgie contemporana.

S.S.: Pentru ca aici nu prea poti sa faci mai multe lucruri in acelasi timp, mi-am
dezvoltat pasiunea pentru scris in zona dramaturgiei, pe care m-am concentrat. In
Romania faceam si jurnalism, scriam si poezie si proza, ma interesau artele vizu-
ale, incercam sa acopar un spectru mai larg; la New York am fost si nevoita de
imprejurari s-o fac, dar mi-am gasit si eu acest centru de creatie artistica, scriitura
dramatica.

C.M.: Nu resimti o ingustare a domeniului de manifestare?

S.S.: Categoric, nu. Profesional, simt o aprofundare si o rafinare a tehnicilor;
si simt ca pot fi mai buna printr-un soi de focalizare a interesului fata de dramatur-
gie si teatru. Eu cred ca mi-am gasit drumul pentru viata mea si vreau sa-mi cladesc
o cariera din ce in ce mai solida ca scriitor dramatic; si nu doar ca dramaturg; mi-ar
placea sa scriu si scenarii de film. Poate am o mica nostalgie legata de scrierea
unui roman, dar imi dau seama ca este un domeniu diferit, in care ar trebui sa o
iau iarasi de la inceput; e alt tip de munca si s-ar impune sa o iau de la zero. Si nu
mai am douazeci de ani!

C.M.: Saviana, uitdndu-ma si ascultand in seara aceasta cum conversai, cum
te miscai de la un grup la altul, cum faceai prezentari, am regasit placerea ta de a
fi printre oameni in teatru, placerea de a face echipa.

S.S.: E unul dintre motivele principale pentru care fac teatru; scrisul cere o
anume insingurare — romanul, poezia — pe care eu o compensez in scrisul pentru
teatru, acesta nu poate fi facut in afara echipei. Daca scrii piese, nu ai cum sa stai
doar acasa, in mansarda ta, iar apoi sa dai manuscrisul unui regizor; dramaturgul
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profesionist, cel putin aici, in Statele Unite, e prezent la repetitii si e parte din echip3;
lucrul acesta imi place si raspunde unei nevoi adevarate de a lucra in echipa.

C.M.: Si pentru ca vorbeam de lucrul in echipa, stiu ca ai colaborat cu repu-
tatul regizor, profesor, om de teatru, Richard Schechner, unul dintre initiatorii si
promotorii avangardei teatrale americane; este si unul dintre cei impreuna cu care
Ellen Stewart a fondat Teatrul La MaMa. Cum a avut loc aceasta intalnire?

S.S.: Cum stii, eu am venit la New York University cu o bursa Fulbright.

C.M.: Ai amintit lucrul acesta si la intadlnirea cu publicul dupa una dintre
reprezentatiile cu Waxing West, spundnd ca doar o parte din propria experienta e
trecuta in biografia Danielei Popescu, eroina piesei. A fost un moment savurat de
public atunci cdand ai marturisit ca nu ai emigrat ca sa te mariti.

S.S.: Ei, metode de retorica! $i cu ocazia bursei, in loc sa fiu visiting artist,
am ales sa devin studenta la masteratul de Performance Studies unde Richard
Schechner era profesor. M-a remercat, i-am aratat ce scriu si mi-a propus sa fiu
scriitor rezident la East Coast Artists. Urmatorii doi ani am participat la work-
shop-urile lui si am scris pentru el YokastaS, dupa care spectacolul a fost produs
la amintitul teatru La MaMa, si regizat chiar de el. Richard Schechner cerea dra-
maturgului sa fie mereu prezent in echipa de la inceput, pana si la exercitiile
yoga, la antrenamentele fizice, la tot.

C.M.: Este una dintre conceptiile care coaguleaza energiile trupei in avangar-
da teatrala americana de la inceputul anilor 60, trupa ca ansamblu care are o viata
comuna este o conceptie prezenta si la Living Theatre, si la

Performance Group creat de Schechner, in 1968, si in cazul altor grupuri
teatrale. Sa revenim la intélnirea ta cu Schechner.

S.S.: Cand eram studenta la Performance Studies din New York University
- in paranteza fie spus, parca toata viata mea aici e legata de universitatea asta
si e un lucru care-mi place foarte mult — salile erau la etajul sase, iar la sapte era
Dramatic Writing. Ei bine, noi la Performance Studies faceam teorie teatrala,
estetica, istoria artei, discipline teoretice, dar la sapte se petrecea istoria asta cu
scrisul.

C.M.: Siispita era mare!

S.S.: Pai sigur! Si ma trezeam ca ma duceam la etajul sapte si ma strecuram
in teatrul de acolo; ma tenta ce se petrecea acolo, pentru ca scriitorul din mine, in
atmosfera familiara, isi regasea uneltele. La un moment dat, am avut curaj si i-am
dat cartea mea, Blak Milk — cartea cu cele mai multe si implinite piese ale mele
- lui Mark Dickerman, seful de departament de la Dramatic Writing. Mark a luat
cartea si peste vreo trei saptamani ma trezesc cu un telefon entuziast si o invitatie
la o discutie in departament la el. Desi aveam oferte sa raman pentru doctorat la
Performance Studies, am fost sedusa definitiv sa continui la Dramatic Writing. Cand
mergeam la etajul sapte si vedeam afisele cu Duck Wright, Neil LaBute, Charlie
Hoffmannn, mari scriitori, dramaturgi si scenaristi de film, inima imi spunea ca
trebuie sa merg acolo sa invat; urma sa-l am profesor pe Arthur Kopit asa ca eram
tentata din ce in ce mai mult. lar atunci cand Dickerman mi-a spus ca as putea
obtine si o bursa consistenta care sa acopere cheltuielile de scolarizare, m-am
incris la masterat pentru Arte Frumoase la Dramatic Writing, care e perfectionarea
finala in arte (ei nu au doctorat pentru arte), dar si la un doctorat la Performance
Studies. Am fost acceptata la amandoua formele de studiu (mi s-a spus ca era
prima data in istoria scolii cand s-a intdmplat asa ceva); atunci a trebuit sa aleg,
mi-am urmat inima si m-am oprit la Dramatic Writing.
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C.M.: Vreo clipa ti-a parut rau ca nu ai facut doctoratul?

S.S.: Putin tot imi pare rau, pentru ca acum predau la New York University si
as fi avut o pozitie mai buna daca aveam si doctoratul; din pacate, nu le-am putut
face in acelasi timp, gandirea teoretica si discursul teoretic sunt total diferite de
scrisul dramaturgic. Mi-a fost foarte greu in primul an, am scris primele mele schite
dramatice in engleza. Nu faceam decat sa citesc piese in engleza si sa scriu exercitii
dramaturgice, scene dupa scene, scene dupa scene. A fost un an auster, cu un
volum de munca imens; de la o zi la alta trebuia sa scrii inca o scena, doua—trei
pagini, i inca o scena.

C.M.: Era ca un antrenament!

S.S.: Exact! Asa se disciplineaza scrisul dramatic, inspiratia; nu ai voie sa spui
ca astazi ,muza nu m-a vizitat“. Ai de predat o scena de cinci pagini maine, o pre-
dai maine si trebuie sa fie buna. Si eu, candva, credeam ca pot sa stau pe terasa
Muzeului Literaturii sa astept sa ma pocneasca inspiratia, apoi sa plec acasa si sa
scriu... Ei bine, am invatat sa-mi disciplinez creativitatea, sa fiu pe baricade tot
timpul, gata sa incep o aventura artistica. Dar nu vreau sa se inteleaga ca e vorba
de cantitate, de standardizare, de indulgenta sau de autoindulgenta; e vorba de o
disciplinare organica, chiar daca dura, a activitatii creatoare. Eu sunt acum in faza
in care, dupa toate aceste exercitii de structuri dramaturgice cunoscute, vreau sa
inovez la nivel de limbaj, de structura dramatica; faza aceasta am cunoscut-o si in
Romania si ma bucur s-o regasesc in engleza, limba mea de adoptie. Vreau sa
regasesc spiritul rebel al scrisului si in engleza.

C.M.: Waxing West e prima ta piesa scrisa direct in engleza?

S.S.: Da, in timpul scolii. A inceput sa-mi placa sa ma joc cu cuvintele si in
engleza; chiar mi-e drag sa scriu teatru in engleza si uneori aproape ca sufar cand
trebuie sa scriu in romana. S$tiu ca poate parea oribil ce spun, dar e ca un nou joc
pe care-l invat si ma bucur de el.

C.M.: Eu cred ca asta este si masura poetei care nu se poate cuminti.

S.S.: $tiu si eu?! M-am indragostit de limba engleza si am emigrat intr-o limba,
nu intr-o tara straina. Asta imi spunea si Randy Gener de la American Theatre, ca
in piesa mea monologurile pot fi poeme. (Sunt piese care se bazeaza pe conflict,
sau pe personaje si povestea lor, altele pe dramatismul limbajului, pe jocul cuvin-
telor.) Cred ca asta da un alt tip de energie, de viata, si spectacolului.

C.M.: Cum au primit actorii din distributia spectacolului Waxing West acest tip
de text? Actorii de peste tot au expresia ,,nu-mi vin vorbele in gura*, prin asta spu-
nand ca nu cred ca acele cuvinte ar apartine personajului incredintat.

S.S.: Nu s-a intimplat asa ceva. Ei au un foarte bun antrenament si pe texte
clasice, si pe cele moderne, si contemporane. Am fost uimita cat de aproape s-au
situat actorii fata de textul meu si cat de serios au facut-o pe toate momentele
acelea de joc de cuvinte. Si au inteles un lucru important: acela ca nu e vorba de
un realism conventional.

C.M.: Cred ca e o teatralitate care-i permite actorului sa treaca cu multa spon-
taneitate de la un palier |a altul al tehnicilor de joc.

S.S.: Le-a placut cum amestec eu registrele; exista scene realiste, altele
melodramatice, unele tin de teatrul absurdului. Si cred ca asta e lumea mea,
poarta amprenta mea. Am lucrat foarte bine cu aceasta echipa si am simfit ca
aici e locul meu.

C.M.: Benjamin Mosse a afirmat ca nu a considerat necesar sa modifice cu
nimic textul tau. Structura textului dramatic nu respecta o cronologie, e una
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secventiala, fragmentar-compozita, care se dezvolta pe evolutia memoriei afective
a eroinei si ar fi putut permite un decupaj regizoral foarte personalizat.

S.S.: Aici regizorii nu gandesc asa, nu le-ar trece prin cap sa rearanjeze un text
la care dramaturgul a lucrat impreuna cu trupa; daca ceva nu merge, ii va spune
dramaturgului sa rescrie, iar solutia va veni de la el. Sigur, se pot scrie noi texte
dramatice plecand de la teme sau piese clasice, de la personaje cunoscute.

C.M.: Stiu ca in aprilie 2007 a avut premiera la New York, la TBG Arts Center,
un spectacol, Myth America, jucat de compania Personal Space Theatrics, spec-
tacol la care ai lucrat impreuna cu un grup de dramaturgi, si as vrea sa-i amintesc
pe cei mai cunoscuti, Israel Horovitz si Arthur Kopit. Cum a aparut acest proiect?

S.S.: Arthur Kopit, autor de prestigiu si celebru prin montarile de pe Broadway, a
fost profesorul si mentorul meu. Lui ii place cum scriu si m-a invitat sa particip la spec-
tacol; de altfel, el i-a invitat si pe ceilalati dramaturgi; practic, acest proiect, intr-un fel,
e creatia lui. Competitia a fost mare, s-a si renuntat la doi scriitori ale caror texte nu au
corespuns exigentelor. Se lucra impreuna cu cei doi regizori si cu producatorul; au
existat discutii preliminare, la primul workshop am adus primele variante de text, unele
au fost selectate, altele au fost rescrise. Si am lucrat in felul acesta in mai multe etape;
dupa trei intalniri, scenariul era stabilit in mare. Au fost selectate trei dintre textele mele,
pe care apoi le-am revizuit, le-am rafinat. Regizorii au fost cei care au pus impreuna
textele, dar era un spectacol conceput ca un colaj de la bun inceput.

C.M.: Am aflat ca ai comisionate cateva texte, asta inseamna ca vor fi jucate
cu certitudine.

S.S.: Am obtinut o comanda foarte importanta din partea lui New York State
Council of the Arts si voi lucra in cadrul Women'’s Project. Mi-a fost acceptata o pro-
punere, am predat deja si cateva esantioane. Este o piesa despre Ovidiu in exil,
despre relatia sa cu barbarii, in a caror limba ar fi scris un poem, dupa cum am aflat
documentandu-ma; exista si un plan al conflictului care se petrece in contempora-
neitate, o relatie dintre o romanca si un militar de la baza NATO, iar roméanca este
cea care cauta poemul scris de Ovidiu in limba getilor. In piesa mea, Ovidiu va scrie
acel poem pentru o femeie geta; ce vreau sa explorez este relatia dintre centru si
periferie, dintre culturile mari, expansive, si culturile mici, schimburile dintre ele.

Exista mari discutii acum in Statele Unite, la nivelul politologilor, al sociologilor,
dar si al filosofilor si al scriitorilor, in legatura cu imperiul american care este com-
parat cu Imperiului Roman, al carui model legislativ si juridic a influentat constitutia
S.U.A. Ma obsedeaza astfel de teme in piesele mele, iar acum Imperiul Roman si
cel american nu-mi dau pace.

Mai am in lucru o piesa cu povesti ale imigrantilor din diverse tari in Statele
Unite si green card mariage; am numit-o Aliance.

Tot cu Women'’s Project lucrez la un proiect ce se va desfasura in luna mai, la
World Financial Center. Este un site-specific, adica spectacolul are cadrul scenogra-
fic intr-un spatiu fizic real, stabilit dinainte, si este pe o tema data; mie mi-au revenit
scarile rulante de la World Financial Center — este vizavi de fostul World Trade Center,
dar ni s-a precizat sa nu ne inspiram din evenimentele de la 11 Septembrie 2001 —,
ceilalti colegi au primit alte spatii din complexul arhitectonic si sper sa fie un lucru
interesant. Dar ale mele vor fi scarile rulante si voi inventa povesti cu ele.

C.M.: Ai facut tu trenurile sa spunad povesti cu Infante! Pentru niste scari rulan-
te, si americanesti, muza iti va fi aproape...

Interviu de Caesguds MANEA



