TEATRUL« 121
Theodor Cristian POPESCU:

,,’m %&M%&w&c
ploce o2 de clalaly”

Theodor Cristian Popescu a inceput sa studieze regia la ATF (clasa Valeriu Moisescu)
in 1989. in 1993, a pus in scena, ca student, primul sau spectacol, Piesa cu repetitii de
Martin Crimp (coproductieTeatrul National din Targu Mures — Teatrul Inoportun). A urmat,
tot la Targu Mures, montarea care a atras atentia asupra sa, dar si asupra unei tinere
actrite de exceptie, Cristina Toma — Priveste inapoi cu manie de John Osborne. Ping Body
de Radu Macrinici, in regia sa, a fost, practic, primul text romanesc comisionat de un
teatru, dupa '89. A semnat premiera cu Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean
(1998), autoare descoperita de Festivalul Dramafest — spectacol in care apareau Sorin
Leoveanu, dar si Ada Milea, si care a participat la Bienala de Dramaturgie de la Bonn.

Ca asistent la Catedra de regie teatru din cadrul UATC, Theodor Cristian Popescu a
teoretizat necesitatea unui seminar pentru studenti-regizori, pe tema , teatralitatii in mileniul lll,
seminar pe care l-a si sustinut ulterior (in acest cadru, erau dezbatute interferentele dintre
teatru si provocarile realitatii din anul 1999: televiziune, tehnologie, mass-media etc.).

in 1997, a infiintat Compania 777, singura structura independenta din acea perioada
lansata cu un program corent $i consecvent urmarit (dramaturgie contemporana
problematica, teme abordate in premiera). 777 a realizat, in regia sa, patru coproductii:
cu Teatrul Odeon si Sounds of Progress din Glasgow - Copiii unui Dumnezeu mai mic
de Mark Medoff (1997); cu Teatrul ,,Nottara“ si Fundatia Sorés pentru o societate deschisa
— controversatul ingeri in America de Tony Kushner (1999); tot cu Teatrul ,Nottara“,
DaDaDans (in coregrafia lui Florin Fieroiu); cu Teatrul ,,Bulandra“ - Trilogie belgradeana
de Biljana Srbljanovic. Din pacate, o a cincea productie, cu Compania Dumarex — Nunta
de Judith Herzberg (proiect foarte bine mediatizat) — nu a putut fi terminata.

Theodor Cristian Popescu a participat la Scoala europeana de regie de la Leeds (Marea
Britanie), la prima si singura editie a acesteia. A fost rezident la Royal Court, in 98, cand
inca mai erau acceptati aici regizori si nu doar dramaturgi, asa cum se intdmpla in prezent.
Si-ar fi dorit sa ramana sa lucreze in Marea Britanie, dar contextul i s-a parut nefavorabil
atunci (cand nici nu se punea problema aderarii noastre la Uniunea Europeana).

A sustinut, timp de doi ani, in revista Scena, rubrica (pe cat de acida, pe atat de
constructiva) intitulata ,,Praful de pe scandura“. in 2000, a plecat cu o bursa Fulbright la
Universitatea din Montana, declarandu-si public dezamagirea fata de climatul public,
cultural, dar mai ales politic din Romania, dominat de atmosfera ultimei mineriade.

A petrecut un timp si la New York. S-a stabilit in cele din urma in Canada, mai intai
la Toronto, apoi la Montréal. Din 2004, are propria sa companie, care ii poarta numele. S-a
intors in tara abia in 2006, pentru a prezenta, in sectiunea scoli de teatru a Festivalului
de la Sibiu, spectacolul Push up de Roland Schimmelpfennig, facut impreuna cu
absolventii de la Universitatea Québec din Montréal.

Anul acesta, in primavara, printre admiratorii, fostii studenti (Radu Apostol, Gianina
Carbunariu) si prietenii sai s-a raspandit vestea ca Theodor Cristian Popescu monteaza
in tara! Si nu oriunde, ci la Targu Mures! Spectacolul Geniul crimei de George F.Walker
(piesa tradusa impreuna cu Cristina Toma) a avut premiera pe tara pe 18 mai, la Teatrul
74 (Teatrul din Turn) al lui Nicu Mihoc. Cateva reprezentatii au mai fost programate la
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Festivalul Underground de la Arad si la Festivalul Atelier de la Baia Mare. Cristi Popescu
(cum ii spun toti) e hotarat sa lucreze de acum incolo ceva mai des in Romania si, pentru
ca un cerc al biografiei sale artistice sa se inchida armonios, planuieste sa reia Piesa cu
repetitii la Théatre de Quat’'Sous din Montréal.

Andreea Dumitru: De ce ai ales Teatrul 74 pentru aceasta revenire, fie si
temporara?

Theodor Cristian Popescu: Am vrut sa-i platesc lui Nicu o datorie mai veche.
El a jucat in primul meu spectacol, Piesa cu repetitii de Martin Crimp, in locul a doi
actori care m-au refuzat. Ma dusesem, ca student la regie, sa fac la Targu Mures
un spectacol pentru Teatrul Inoportun si, dintr-odata, nu mai stiam daca voi putea
continua proiectul. Nicu a acceptat sa intre in rol, desi personajul era mai batran,
iar el avea doar 28 de ani. L-a facut bine si n-am uitat. CaAnd am vazut ca si-a
deschis teatrul, i-am zis ca, daca pot, vin sa-i fac un spectacol. Am incercat sa ma
gandesc la o montare oarecum mai populara, care sa fie o baza pentru repertoriul
lor si nu neaparat ,,0 piatra rara“.

A.D.: E interesant ca ai venit cu reperele spatiului cultural in care lucrezi acum.
George F. Walker e un autor canadian necunoscut la noi si, aici, recunosc bunul
tau obicei de a ne conecta la nume, piese, teme importante pe piata teatrala
internationala. lar spectacolul e realizat in colaborare cu Consiliul Artelor din
Canada.

TH.C.P.: Ei sunt partenerii mei destul de constanti. De data asta, au sustinut
traducerea piesei si deplasarea mea in calitate de cotraducator — initiativa care
face parte din programul lor de incurajare a prezentarii de texte si autori in noi
spatii culturale.

A.D.: Versiunea voastra e, intr-adevar, impecabila si extrem de... plastica.

Th.C.P.: Trebuie sa recunosc ca aici e meritul Cristinei, in primul rand. Eu am
intervenit doar intr-o faza avansata a traducerii, al carei stil fusese deja gasit de ea.

A.D.: Insa piesa e cu totul altfel decat cele care te preocupau inainte.

Th.C.P.: Poate si pentru ca presupune un tip de comic pe muchie de cutit, pe
care nu |-am mai explorat pana acum. Ca spectator, nu stii niciodata daca e bine
sau nu ca ai ras. Deocamdata, din punctul meu de vedere, spectacolul nu e gata,
ar trebui sa ma mai duc sa-|l reglez ca sa atinga temperatura necesara. Daca o sa
ajungem acolo, va fi o zona foarte interesanta, care noua, in teatrul roméanesc, nu
ne e foarte la indemana — cel putin asa cred, nu mai sunt la curent cu tot ce se
face —, dar care reprezinta un filon foarte puternic in film, in literatura. George F.
Walker e un autor major si daca se va materializa un proiect despre care am vor-
bit cu Alina Nelega la Targu Mures — o serie de lecturi si chiar productii complete
cu textele unor dramaturgi canadieni (anglofoni si francofoni) prezentati in Romania
si, invers, cu texte romanesti prezentate in Montréal — atunci, mai mult ca sigur,
Walker va fi unul dintre dramaturgi. Am motive sa cred ca proiectul se va face, pare
sub o zodie buna. Va fi implicat Teatrul Ariel si, probabil, un altul din Bucuresti, iar
in Montréal voi incerca sa gasesc parteneri (cum e, de exemplu, Centrul Autorilor
Dramatici) si regizori quebechezi pe care sa-i imprietenesc cu textele romanesti.

A.D.: Cristina nu figura initial in distributia pentru Geniul crimei, dar revenirea
ei pe scena, tocmai la Targu Mures, a fost asteptata si aplaudata.

Th.C.P.: I-am complicat un pic viata si acum mi-e destul de greu sa i-o descurc.
Deja Nicu ne-a sunat si ne-a zis ca avem o noua oferta pentru a juca spectacolul...
Povestea ia amploare, iar noi avem auditii de organizat la sféarsitul lui iunie in
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Montréal si multe altele. Nu stiu daca e chiar OK ce am facut. Targu Mures e o
zona cu actori talentati, insa personajul Cristinei era al unei fete care apare in a
doua parte a actului Il si care schimba toata temperatura piesei... Rolul pare usor,
dar nu e. Imi trebuia cineva care sa-i poata domina pe toti ceilalti si sa faca asta in
mod credibil. Am incercat mai multi actori, chiar in timpul repetitiilor, pentru ca acum
nu mai sunt atat de convins de eficienta auditiilor. Prefer sa lucrez cu un actor
cateva zile, daca se poate. Asta e si forma de admitere la Scoala Nationala de
Teatru din Montréal: ei fac o prima selectie si apoi constituie mai multe grupe, care,
sub coordonarea a doi profesori invitati, lucreaza intens timp de o saptamana. Ai
timp sa-i vezi si sa-ti dai seama daca e vorba numai de putin sarm... sau daca
acumuleaza, progreseaza. E destul de greu de gasit un actor bun cand e tanar. Pe
de alta parte, mie imi place sa fortez un pic sistemele. Nici acum n-am rezistat ideii
de a zice: ia sa vedem cat de independenti sunteti voi, cat de tare puteti sa jonglati
Cu programarea, sau va imaginati repertoriul tot ca la teatrele de stat? Nicu e un
tip idealist si foarte emotional, deocamdata a intrat in joc si ii place si lui. Dar asa
cum functioneaza sistemul romanesc, mie mi se pare doar o coexistenta negociata
pana in ultima secunda intre tot felul de structuri sclerozate si cateva mai dinami-
ce. Nu e o situatie clara in care sa poti spune: ,uite contractul meu, la data asta
joc, in rest nu ma poti chema®“. Nicu are o marja de libertate, dat fiind ca el isi poate
controla spatiul, dar, in acelasi timp, actorii lui sunt implicati in toate partile. In
Bucuresti mi-am dat seama ca lumea e mult mai speriata de ideea de a colabora
cu un actor din strainatate. Toti se intreaba doar cand si daca se va putea juca
spectacolul... dar nu banii sunt problema principala. Mi-ar placea sa fortez putin
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lucrurile si aici, sa vad ce s-ar intAmpla daca s-ar sti ca venim cu un numar mic de
reprezentatii numai de doua-trei ori pe an.

A.D.: Cum ti s-a parut viata teatrala fata de ce ai lasat in urma? E mai
respirabila?

Th.C.P.: Da, da, mult mai respirabila, mai diversa fata de ceea ce stiam. Am
mai fost odata, pentru scurt timp, in 2003 si atunci am vazut numai spectacole de
la Green Hours si Casandra, si intr-adevar, era pentru prima oara cand Casandra
arata a ferment teatral nou. Din pacate, in rest, mi se pare la fel de haotica, cu
heirupuri interminabile, cu tot felul de energii individuale care nu converg neaparat.
Dar totul e mult mai colorat, mai interesant ca fenomen.

A.D.: As vrea sa recuperam putin traseul tau in S.U.A. si Canada. Unde ti-ai
propus sd ajungi si unde ai ajuns?

Th.C.P.: Initial, m-am dus in Missoula, la Universitatea din Montana, unde mi
se acceptase un program de master exact asa cum il cerusem eu, adica sa fac
arte media timp de un an, regie de opera un semestru si sa montez un spectacol
cu buget complet in fiecare semestru... Erau sase semestre, pana la urma le-am
facut in cinci. Ma interesa foarte mult sa vad ce inseamna ,artele media“. O data
parcurs acest drum, m-am linistit. Acum cred ca am mult mai putine elemente media
in spectacolele mele decat inainte, cand mi se parea ceva atat de misterios.

De fapt, nu stiam prea bine ce voi face. M-am dus in America cu multa curiozi-
tate, iar Cristina a venit impreuna cu mine. In primul an, ea a invatat engleza, a dat
niste auditii generale in teatre si a jucat rolul principal intr-un film ,indie“... dar cam
atat, pentru ca nu avea drept de lucru decat partial. Am stat doi ani si jumatate in
Montana, apoi o jumatate de an in New York, unde am fost in rezidenta pentru un
semestru la Lincoln Center Directors Lab. Mi se parea ca facusem destule in
Montana. Si ei s-au bucurat ca i-am mai lasat un pic in pace. li ,terorizasem®.
Predam, si ceream mereu mai mult, mai mult. Chiar daca sunt americani, mereu
in priza, cei din Montana sunt putin provinciali, acolo toata lumea pescuieste
pastravi... Printre alte activitati, in Montana am fost pentru un an si coordonatorul
de spectacole al campusului: decideam ce productii pot aduce si aveam un buget
care imi permitea sa invit cam cinci—sase pe an. Mi-au asigurat chiar o deplasare
la New York, la o conferinta a programatorilor din America, foarte interesantsg,
deschisa, de altfel, de marea regizoare Ann Bogart. Am fost uimit sa constat ca nu
discutau deloc de bani, asa cum ma asteptam eu, ci numai principii de etica: ce ar
trebui programat, unde se afla America in context... Dupa aceea, ne-am mutat in
Canada, la Toronto. Primul lucru pe care I-am facut cand am ajuns acolo a fost sa
bem o cafea cu Rick Miller, un actor foarte talentat (pe care-l invitasem in Montana
cu un one-man show), care ne-a zis: ,Nu vreau sa va sperii, dar n-o sa va fie usor,
aici e lume multa, well-establishment-ul se descurca, dar s-o luati de la inceput e
nasol. Eu v-as sfatui sa incepeti in Montréal, acolo viata e mai ieftina, lumea e mai
deschisa, curioasa si daca vorbiti franceza, intrati pe un curent mult mai favorabil,
sunt mai multe subventii...”

A.D.: Si l-ati ascultat?

Th.C.P.: L-am ascultat. Ne-am dus mai intai sa vedem Festival des Théatres
des Amériques, care se tinea chiar atunci, in luna mai, si cand am vazut ce spec-
tacole se aduc, cum vine publicul si cat de repede se vand biletele, ne-am decis
imediat. Era o anumita efervescenta si un gust teatral care amesteca gustul euro-
pean cu cel nord-american. Acolo lucreaza, de altfel, si Robert Lepage, vreo alti
sapte—opt regizori importanti si foarte buni. In iunie ne-am mutat. Ne-am dezmeticit
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un pic, Cristina nu stia deloc franceza, dupa trei ani in care invatase engleza a
trebuit s-0 ia din nou de la zero. Nici eu nu ma descurcam prea bine. In primele
luni am vorbit numai engleza, ceea ce imi inchidea imediat usile, pentru ca totiisi
ziceau: ,A, inca un emigrant care va fi de partea anglofona“. Am inceput sa ma
prezint pe la directorii de teatre, iar doi dintre ei au fost mai prietenosi si mai
deschisi: un polonez, Teo Spychalski, care conduce Teatrul ,Prospero” si Wajdi
Mouawad, scriitor quebechez de origine libaneza, care se afla exact in anul in care
preda mandatul de director la Théatre de Quat'Sous. Wajdi e cel care a primit
Premiul Moliére ti I-a refuzat, pentru ca, zice el, dramaturgii nu au ce face cu pre-
miile, in domeniul asta nu poti sa hotarasti cine e mai bun. Cand a plecat, Wajdi
mi-a promis ca o sa-i vorbeasca viitorului director despre mine si mi-a stabilit o
intalnire cu sefa de program de la Universitatea Québec. Cand am intalnit-o pe
Martine Beaulne, in 2003, mi-a zis: ,Cauta-ma in 2004, toamna“. M-am gandit ca
e doar un mod de a se debarasa de mine. Dar nu, cand am revenit in 2004, mi-a
propus, intr-adevar, sa montez ceva pentru 2005 si de aici a iesit spectacolul Push
up. Martine a venit apoi sa-mi vada si celelalte montari.

A.D.: Pe care unde le-ai facut?

Th.C.P.: La Teatrul ,Prospero®, Teo Spychalski mi-a zis de la bun inceput:
“Uite ce e, am doua scene, una mai mare si asa-numita sala intima, un subsol mic
de 50 de locuri. Daca vii cu niste actori care vor sa joace cu tine chiar si fara bani,
iti dau sala mica si nu-ti iau decéat 50 % din bilete, te las si sa repeti. Dar te aver-
tizez ca prima oara cand o sa ceri subventia n-o vei obtine si, in general, trebuie
sa astepti cativa ani“. M-am gandit ce as putea sa joc intr-un subsol si mi-am
amintit de Povestile de familie ale Biljanei Srbljanovic. Si cum era vorba sa facem
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totul fara bani... stiam ca sunt niste actori rusi in Montréal, care aveau compania
lor. Mi s-a parut firesc sa le propun colaborarea la o piesa sarbeasca. Nu numai
ca nu m-au inteles mai usor, dar mi-au mancat si zilele, erau de o rigiditate si o
incapatanare... Altfel, toti din scoli bune, toti, elevii lui Oleg Tabakov! Pana la urma,
am facut spectacolul si am primit si subventiile pe care le-am cerut. Aveam in
distributie doi rusi, un quebechez, pe Cristina, iar scenografa era o unguroaica
din Budapesta cu care ne-am si imprietenit (facuse Scoala Nationala in Montréal).
A venit lumea, am avut cronici foarte bune, dar mi-am dat seama ca toti ma incadrau
intr-un fel de teatru est-european: ,la uite, o piesa sarbeasca, niste rusi, romani si
unguri —iar au facut de-alea despre razboi“. Ma intrebau toti ce parere am despre
razboi. ,Nu stiu, n-am fost in razboi.“ ,Pai, cum, lugoslavia! ,lugoslavia e o alta
tara, am fost pe-acolo, dar n-am luat parte la razboi.“ Atunci mi-am dat seama ca
poate nu e bine sa continui in filonul est-european si sa ma puna la un loc cu rusii,
cehii etc., care pentru ei erau inca o mare gramada informa de oameni nefericiti
din fosta Europa comunista. In timp ce repetam, mi-au venit raspunsurile de la
ambele paliere la care aveam voie sa cerem subventie. Acolo trebuie sa treaca un
timp: orasul iti cere sa astepti doi ani de la incorporarea companiei pana sa fti
accepte inscrierea in concursul de subventii, provincia un an, iar federalul imediat.
Noua ne-a raspuns mai intii federalul ca ne-a dat banii, dupa aceea a venit si
provincia si ne-am trezit cu mai mult decat ne asteptam. Cand a vazut asta,
Spychalski ne-a propus sa ne mutam pe scena mare. “,Cat timp de gandire Tmi
dati?“ ,0 ora.“ ,Bine.“ Am dat un telefon si am vorbit cu Cristina: ,Ce facem? Ne
mutam pe scena mare?“ Ni s-a parut neonest, pentru ca in cererea de subventie
argumentasem ca locul imi determinase alegerea, proiectul... I-am zis ca nu ne
mutam, dar daca vrea, mai facem un spectacol. ,Fii atent ca pe scena mare sunt
alte costuri, acolo daca n-ai luat subventia, ai incurcat-o, o0 sa ai de platit de n-o
sa stii de tine.“ ,Bine, ne asumam riscul“. I-am propus Chip de foc de Marius von
Mayenburg. Dar aici, fortdnd un pic nota, nu mi-a mai venit decat subventia de la
federal, care reprezenta o treime din buget, pe cand cei de la provincie au zis: ,Nu
se poate, o ceri deja pe-a doua, stai sa vedem ce-ai facut cu prima“. Nu mi-au dat
subventie. Si atunci am taiat tot, am facut o forma simplificata de spectacol, fara
decor, cu scena pictata in rosu, cu patru scaune de aluminiu si niste sange pe jos.
Actorii jucau desculti, apareau si dispareau, ideea fiind sa vezitotul ca si cum te-ai
uita pe gaura cheii intr-o casa care-si apara foarte bine secretele. Erau multe scene
scurte care se petreceau in liniste, singurul sunet fiind o alarma, la sfarsit, cand
Kurt isi da foc: actorul isi aprindea bricheta si cand o apropia de chip, se porneau
toate alarmele de incendiu ale teatrului. Cristina juca rolul Mamei si a fost
nominalizata la cea mai buna actrita in primavara lui 2005.

A.D.: Am o curiozitate. Cine si cum acorda premiile de acest gen in Montreal?

Th.C.P.: Eu iti vorbesc de Premiile Masca, un echivalent al premiilor UNITER.
Criticii vin sa te vada daca te inscrii, Si pentru asta trebuie sa platesti o taxa. Iti
inscrii spectacolul si pe fiecare actor sau realizator la categoria in cadrul careia
vrei sa fie judecat, iar juriul nu iti poate schimba categoria. Taxa nu e mare, e in
functie de subventia companiei. Eu i-am inscris pe toti din echipa si doi au primit
nominalizarea: Cristina pentru cea mai buna actrita intr-un rol secundar, iar Marc
Parent, un excelent éclairagiste din Canada, evident, pentru lumini. Spectacolul
n-a avut totusi mare succes de public, jucam cu o treime din sala, deoarece poves- -
tea piesei era destul de socanta pentru ei. In schimb, criticilor le-a placut, am avut
un dosar de presa foarte bun, si asta mi-a prins bine pentru subventia urmatoare.
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In ultima seara de spectacol, a venit directorul Eric Jean, urmasul lui Wajdi, si a
zis: ,Imi place ce faci, vino pe la mine sa vorbim*, si asa s-a nascut Noaptea araba.
Pentru asta, ne-am mutat la Théatre de Quat'Sous. Cu Chip de foc pierduseram
vreo 5000 de dolari (ne asteptam sa pierdem mai mult...) pe care i-am pus pe
cartea de credit, dar efectul a fost foarte bun, deodata ne-au luat toti in seama, au
zis: ,,Astla nu sunt doar unii din Europa de Est, intr-un subsol, ei chiar vor sa faca
teatru aici, in Montréal“. Asa am primit si propunerea sa regizez la UQAM
(Universitatea Québec din Montréal). Eu le-am propus Push up si au acceptat,
m-au chemat si la Scoala Nationala de Teatru sa pun in scena doua piese ale unui
student la dramaturgie, acum m-au invitat din nou. Deodata, am avut vizibilitate,
deci banii aceia au fost investiti bine.

A.D.: In orice caz, voi ati fost norocosi, ati lucrat si acolo tot in domeniul vos-
tru de pregatire.

Th.C.P.: O, da, absolut! Am mai facut noi mici joburi cand nu mai aveam bani
de chirie, dar niciodata nu ne-am gandit sa renuntam la teatru.

A.D.: Pe Sorin Leoveanu, plecat pentru putin timp tot in Canada, I-ati intalnit?

Th.C.P.: Sorin a aparut si el la un moment dat, prin ianuarie 2005, chiar fi
tinusem loc sa joace in Chip de foc. A venit si, desi nu era pregatit cu franceza,
am zis ca merita sa incercam, el si Cristina puteau juca rolurile parintilor — aman-
doi cu accent, ar fi fost credibil. Doar ca, in timp ce era acolo, I-a sunat Lucian
Pintilie si i-a propus_rolul principal intr-un film. S-a intors aici, unde a avut oferte
bune in continuare. Intr-un fel, motivul pentru care, in toti acesti ani, m-am ferit sa
accept colaborari in Romania era teama ca s-ar fi putut intampla exact ceea ce se
intdmpla acum, cand imi vin sapte—opt oferte diferite din Targu Mures, Sibiu,
Bucuresti, pe cand acolo n-am, sa zicem, decat una. Teama ca, incet-incet, asta
m-ar putea dezechilibra. Ca m-as putea intreba de ce mai stau acolo. Deocamdata,
mi-am propus sa vin in Romania ca sa montez doar un spectacol pe stagiune.

A.D.: Vrei sa ramdi in Canada?

Th.C.P.: Nu stiu ce voi face. Acum imi place sa fiu la distanta de ambele locuri.
imi place ca sunt considerat un artist strain stabilit in Montréal. Chiar daca toti stiu
ca am cetatenie canadiana, asta nu inseamna ca sunt, cultural vorbind, un cana-
dian. Nu sunt. Cu atat mai putin un quebechez. E totusi o situatie privilegiata, pot
sa critic fara sa fiu acuzat ca sunt un ,tradator de interese nationale“. Si am con-
statat ca lumea e mai relaxata cu tine daca stie ca pleci undeva. Cand aud ca plec,
li se pare mai important sa colaboreze cu mine si sunt mai calmi, pentru ca nu vin
sa le iau locul. Le e frica si lor, si adevarul e ca as fi poate mai competent ca multi
sa conduc un program de regie.

A.D.: Chiar te tenteaza sa predai?

Th.C.P.: Predau in fiecare an, la UQAM si la $Scoala Nationala, dar pe durata
unui modul, adica cinci saptamani. Pana acum am predat la dramaturgie si actorie,
voi lucra si cu cei de la scenografie, dar mie mi-ar placea, cum ti-am spus, in pro-
gramul de regie. E foarte interesant: Scoala Nationala functioneaza mai putin pe
colaborarea dintre studenti, lor li se angajeaza profesionisti. Celor din programul
de scriitura li se angajeaza regizori sa lucreze cu ei cand isi fac spectacolele.
Studentilor de la regie li se angajeaza actori profesionisti, considerandu-se ca asa
invata mult mai repede, iar celor de la scenografie li se angajeaza regizori si sunt
plasati in productie. Acest lucru mentine si o anume flexibilitate. In functie de pro-
filul fiecarui grup — iar in cazul studentilor la regie si dramaturgie — in functie de
profilul fiecaruia, directorarea scolii decide un anume traseu si are o mare libertate
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in a aduce de pe piata ce i se pare ei mai interesant. La Scoala Nationala, actoria
se studiaza in patru ani, celelalte specializari in trei, la Conservator se fac numai
trei ani si sunt numai actori, dar exista si universitati, iar aici se aplica doua sisteme
diferite. La noi sunt amestecate ambele: ti se da diploma universitara, dar tu faci
un fel de conservator in care mai ai si niste cursuri teoretice (la care nu merge
nimeni), pe cand in universitatile lor, lucrurile sunt foarte serioase, cu examene si
lucrari dure. Doar la Conservator e ca la noi: proiecte, module si, din cand in cand,
mai faci si istoria teatrului, darin rest n-au credite, diplome, examene, fiecare modul
terminandu-se cu o prezentare publica si cu o evaluare fata in fata.

A.D.: Pentru ca, iata, ii cunosti pe autori inca din facultate, dar nu numai de
acolo, cum ti se pare dramaturgia canadiana?

Th.C.P.: Foarte interesanta, foarte diversa, nu seamana doi autori unul cu
altul. George F. Walker, de exemplu, scrie ca un american, temele, trimiterile sunt
clar la filmele si literatura americana. Canada e o tara care isi cauta identitatea, ei
se intreaba mereu cine sunt: anglofonii se raporteaza mereu la Statele Unite, que-
bechezii tin la francofonia lor, dar nu accepta sa vina unii de la Paris sa le dea lectii.
E un climat interesant, care ii face sa fie mai curiosi. Exista insa si un pericol
nationalist care-i mai pandeste din cand in cand.

A.D.: Tu l-ai simtit pe pielea ta?

Th.C.P.: Da, am alergie la el si il simt imediat. Dar nationalismul in America
de Nord nu are, ca in Europa, o conotatie exclusiv negativa. Ei isi flutura drapelele
si se mira de ce te deranjeaza chestia asta. Totusi, e inca o prelungire a anilor '80,
cand nationalistii au luat puterea in toate institutiile, iar ei aplica grila: ,totul sa fie
quebechez, ne intereseaza povestile cu noi, despre noi, de ce sa ne dea lectii
europenii?“ Sunt Tnsurubati peste tot in societate, dar s-au mai inmuiat si ei, au
mai imbatranit, au trait bine, nu mai au energia sa scrie manifeste. Constat acum
ca studentii mei de la UQAM si de la Scoala Nationala sunt mult mai putin nationalisti
decat generatia de patruzeci de ani care lucreaza in teatre si care e inca pe bari-
cade la referendumuri. Tipul cu care scriu eu o piesa, Olivier Kemeid, a fost numit
anul asta directorul teatrului de experiment Espace Libre si are doar douazeci si
sapte de ani. E o prima schimbare de generatii. Pe de alta parte, cand iti cauti
identitatea, se creeaza o forta care nu trebuie stearsa complet, si asta se simte cel
mai bine in Montréal, orasul celor doua culturi. Deocamdata, e un spatiu interesant
pentru mine. Mai putin iernile canadiene. Sunt deprimante...

A.D.: Cum arata pentru tine viitorul apropiat?

Th.C.P.: Stagiunea 2007/2008 e plina: trei spectacole si o rezidenta de creatie,
toate in Montréal. In 2008, se pare ca voi face, la Toronto, o piesa de Martin Crimp,
de la care tocmai am primit un mail. Ezita intre Tratamentul si Tandru si crud, dar
eu as inclina spre ultima, o rescriere superba a unei tragedii de Euripide, foarte
putin cunoscuta, pe care a scris-o pentru Luc Bondy, iar acesta i-a montat-o la
Geneva. As muri de placere s-o0 pot pune in scena, ceea ce mi-ar da si o intrare
pe piata anglofona din Toronto, unde n-am facut decat spectacole-lectura. As orga-
niza si pentru Martin Crimp ce am facut pentru Schimmelpfennig: un atelier de
dramaturgie la $coala Nationala, intalniri cu publicul in Montréal si in Toronto.

Acum sunt in punctul in care imi functioneaza din plin treaba, sunt gata sa
lucrez din nou si aici, dar vreau sa-mi reiau legaturile si in Anglia, unde voi avea

in curand cateva intalniri.
Interviu realizat de Asndhrees DUMITRU
Bucuresti, 29 mai 2007



