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Comemorarea celor cincizeci de ani de la moartea lu i  Camil Petrescu (1 957) 
la Teatrul Naţional din Bucureşt i ,  singu lară din păcate, pe scenele noastre, alături 
de cea de la Muzeul Literaturi i Române a însemnat prea puţin faţă de însemnătatea 
scriitoru lu i  şi au trecut aproape neobservate. S-a consemnat şi s-a celebrat prea 
puţin unul dintre spiritele cele mai importante şi mai contagioase, mai catal itice şi 
mai prol iferante ale cu ltu ri i  româneşti .  Un di rector de conşti inţă pentru generaţii 
întregi şi un preceptor asumat al adolescenţei ş i  definir i i  personal ităţ i i .  

Manifestarea de la Teatrul Naţional înaintea premierei Jocului ielelor, a fost 
de aceea un dar nepreţuit şi un moment de adevărată celebrare. Printre fotografi i  
îngălbenite, din care privea cu aceiaşi ochi  transparenţi ş i  intenşi , ch ipu l  frumos al  
neînfricatulu i  mentor, şi printre ediţi i vechi ,  lansarea reeditări lor primei şi u lt imei 
scrieri (Jocul ielelor şi Un om Între oamem) au ocazionat luări de cuvânt, care au 
evocat creaţia scriitoru lu i .  Cel care a rămas marcat o viaţă întreagă de jocul pur al 
idei lor, dând loc la cele mai aprinse adeziuni  ş i  animozităţ i ,  aprecieri ş i  acuze, 
neîngăduind o clipă calmă percepţiei sau receptări i ,  s-a furnizat şi  de astă dată în 
ipostaza lu i  cea mai specifică. Adevărat intelectual de stânga, s-a proiectat în d i le­
ma esenţială a individual ismulu i  structural ,  angajat în acerba luptă a decelări i ,  
afi rmări i ,  impuneri i cu  orice risc a dreptăţ i i  absolute. Dar a făcut-o tranşând ,  în 
2007, tot într-o lume de relativitate, confuzie, suspiciune. Eroi i  săi se adresează cu 
apelativu l "tovarăşe", care a acumulat în răstimp aluviuni le îndoielnice ale unei 
istori i  oprimante. Eroul  său este însă un om care nu-şi poate subordona individu­
alismul intratabi l ,  orgolios, binelui colectiv, ci doar himerelor sale ideale. Toată 
problematica raportări i sale la existenţă rămâne etern-valabi lă în orice vreme, iar 
drama cami lpetresciană poartă în ea suferinţele cronice ale societăţii româneşti .  
Poate niciodată peripeţi i le acestei istorii n-au reverberat mai valabil ş i  mai dureros 
ca acum,  când idealişti i sunt pe cale de dispariţie, dacă n-au pierit cu totu l ,  iar 
Sineştii stau bine înşurubaţi ,  de necl intit pe scaunele lor. Replici întregi îţi taie 
respiraţia prin valabi l itatea lor cronică, inalterabi lă. 

Efortul tenace, dărâmător de zidur i  ş i  de obtuzităţi al Floricăi lchim - legatară, 
ş i  prin această neînduplecată zbatere, a tezaurului cu ltural Cami l  Petrescu - a 
răzbit şi de astă dată, forţând rezistenţele opace şi sfidând prejudecăţi le. A reuşit 
reeditarea romanului Un om Între oameni, în ciuda tutu ror oprelişti lor, la Editura 
Minerva, cu o prefaţă edificatoare semnată de I rina Petraş, şi a retipărit ea însăşi 
Jocul ielelor, la Fundaţia Culturală "Cam il Petrescu" şi revista Teatrul azi (supliment) , 
cu sprij inul  Teatrului Naţional din Bucureşt i ,  în seria Dramaturgie românească 
deschisă astfel ,  în de acum valoroasa şi bogata colecţie "Galeria Teatru lu i  Româ­
nesc". Volumul conţine şi distribuţia recentei montări a Naţionalului  bucureştean 
de la Sala Atel ier, care, în d irecţia de scenă a lu i  Claudiu  Goga, relansează acum 
teatrul scriitoru lu i ,  ceea ce concordă cu exigenţele actuale a le caietelor de sală pe 



plan mondial . Cuvântul inaugural al lu i  Ion Caramitru , care a deschis cu eleganţă 
sărbătorirea, ne lasă de altfel să sperăm că in iţiativa montări i p ieselor lu i  Cami l  
Petrescu poate să devină o constantă a politici i repertoriale a primei noastre scene, 
cu atât mai mult, cu cât scrisul său îşi dovedeşte cu prisosinţă valabil itatea incisivă 
în spectacol, actual itatea provocatoare. Reeditarea izbuteşte, într-un context de 
mondial izare amorfă şi întâmplătoare, un deziderat major - acela de a se înscrie 
în efortu l  afi rmării noastre identitare, acela al recuperării acumulări lor specifice, al 
(re)configurări i cu lturale conştiente. Călăuzindu-ne pe itineraru l spiritual al prota­
gonistu lu i ,  spectacolul de la Naţional ne restitu ie nouă înşine şi în alt mod, pe calea 
revelări i unui examen de conşt i inţă personal ,  care ne fortifică şi ne impulsionează 
cel puţin în această rememorare a f i inţei noastre adevărate. Pe de altă parte, 
inaugurează o nouă vârstă civică, aceea a unor necesare reevaluări morale, pol i ­
tice, sociale, personale ş i ,  poate, a redescoperi r i i  nuanţelor, adeziuni lor ş i  
distanţărilor autenticei democraţ i i .  Dar, mai  cu seamă, revelează urgenţa unei 
strategi i  coerente, lucide şi perseverente a restituir i i  rezervelor moşteniri i  culturale, 
funcţie necesară, de uimitoare resurse vitale, în absenţa cărora ne pierdem 
substanţa şi resturi le intrinseci ,  ne dizolvăm în oportunisme şi mimetisme. 

Cât de proaspăt şi  actual răsună textul lui Camil Petrescu în spectacolul de 
la Atel ier! Poate doar pronumele ,.dumneata", mai puţin frecvent azi între colegi ,  
parfumează uşor istoric unele scene, în rest, faptele, proceduri le, eroi i ,  atmosfera, 
dar mai ales problematica plasează în miezul unei existenţe fierbinţi , f i inţa umană, 
descoperind hăţişu l  determinări lor oculte, fatale, inflexibi le care-i marchează des­
t inul .  Decelează progresiv, cu fervoare specific cami lpetresciană, acea pânză de 
păianjen care ne cuprinde toate aspi raţii le spre absolut, corupându-le puritatea, 
sufocându-le, înfrângându-le setea, lăsându-ne gustul leşios al compromisului .  
Dramă a aspiraţiei certitudini i  integrale, Jocul ielelor este, în acelaşi t imp, o fizio­
logie dialectică a compromisului în toate accepţi unile sale, de la sensul de necesară 
cădere la înţelegere pentru convieţuire, până la acela grav, extrem, al târgului 
dubios, al abdicării de la adevăr şi morală sau chiar al sfidării lor deşănţate. 
Discursul are o excepţională densitate ideatică, înfierbântată de un patos partici­
pativ definitori u atât pentru dramaturgu l-autor, cât şi pentru spectatorul ce-şi 
(re)descoperă sinele în eterna sa dramă cotidiană: percepere - în grade diverse 
de inaderenţă şi neplăcere - a urgenţei de a accepta relativizarea, de a renunţa 
la cele mai adevărate şi mai curate impulsuri şi decizii morale, sub cenzura 
imperioasă a raţiuni lor de tot soiu l ,  care îl abat de la esenţa trăiri i  şi de la puritatea 
acţiuni i .  Sub presiunea acestor inevitabile circumstanţe aleatori i ,  de neocolit, fap­
tele se modifică transformându-se adesea în opusul lor, înglodându-se în contra­
d ictoriu şi contrarietate, cu atât mai mult, cu cât ardoarea de a le impune în 
absolutul lor e mai mare. 

Ş i ,  poate, niciodată mai mult decât acum, decât astăzi, imperativu l examenu­
lui moral tranşant n-a fost mai necesar. E o sete în noi de a deveni mai adevărat i ,  
de a redescoperi forţa normal ităţii relaţ i i lor, care se ciocneşte la tot pasul de con­
tinuitatea neîntreruptă a consecinţelor unei existenţe, viciate de antecedente imunde, 
maculate de greşel i  trecute şi de greşel i  prezente ce se perpetuează în lanţ, gene­
rându-se şi autogenerându-se la nesfârşit, ca o plagă, chiar când resortul lor adânc 
este buna intenţie şi nevoia de bună înţelegere. 

Parcă, orice am face, încercarea de regăsire şi de redresare morală e mereu 
ameninţată, împovărată de mâlul adunat din vremi .  Şi veşnic noua zidire de sine 
sucombă din cauza şubrezeniei fundamentu lu i  şi vicisitudin i lor cl imatu lu i  general .  



Graniţa între concesie şi calcu l ,  între prevedere şi manipulare e adesea atât de 
subţire încât nu mai ştim unde ne situăm chiar când voinţa este pozitivă, când 
căutăm calea dreaptă şi adevăru l .  

Scri itoru l se  situează ostentativ echidistant, proiectând optica descalificatoa­
re asupra tutu ror personajelor sale şi ,  cu atât mai intens, adesea, asupra prota­
gonistu lu i .  

Scriindu-şi piesa, în prima sa variantă, în 1 91 6, cu obidă, într-o săptămână, în 
zilele următoare cunoscutei "bătăi cu flori" ce avusese loc tocmai după "gigantica 
măcinare de la Verdun", scriitorul defineşte epoca imediat anterioară Celui Dintâi 
Război Mondial, ca o epocă de inconştienţă, răsfăţ deşănţat, inegalitate crâncenă. El 
extrage tonuri de i ronie amară şi de sarcasm agresiv, acordând spaţiu larg teori i lor 
pacifiste ale agentului care-şi citează superiorii privitor la imposibil itatea izbucnirii unui 
război sau a unei revoluţii. După cum, vituperează aberantele articole din presă, pe 
aceeaşi temă, care zăpăcesc opinia publică, alimentând-o cu iluzii, în pragul dezas­
trului .  Nimic nu scapă nestigmatizat de spiritul necruţător al combatantu lui care a trăit 
pe front realitatea cruntă a războiului şi din care a ieşit mutilat şi marcat pe viaţă. 

Piesă de fervoare dialectică, concepută cu riguroase simetrii şi contraste, Jocul 
ielelor pune în ecuaţie dramatică însăşi factu ra cea mai profund specifică autorulu i ,  
contrariat ş i  rănit în toate aspiraţi i le sale. 

Poate de aceea şi poate datorită prea strânsei asemănări cu eroul  său, în 
1 920, Carnii Petrescu însuşi n-a fost dispus la concesii şi a preferat să retragă 
piesa de la Compania Bulandra tocmai înaintea premierei. Dintr-un orgoliu tineresc 
şi dintr-o inconştienţă juveni lă, n-a fost dispus să facă modificări . I nflexibi l  şi recal­
citrant la observaţii (aspect remediat cu ocazia montării piesei Suflete tari, în 1 922) , 
autorul a refuzat colaborarea (dia/aguR) cu actori i .  Dintr-un exces temperamental ,  
dar, probabi l ,  şi din conştiinţa unei superiorităţi şi noutăţi a problematizări i ,  care îl 
făceau să regrete suprimarea oricărei nuanţe dialectice, ţinând de vital itatea şi 
subti l itatea demersulu i  gândiri i ,  de logica argumentări i ,  de spectacolul ideii puse 
în actiune, în ecuatie dramatică. 

Regizorul Cla'udiu Goga a suprimat importante porţiuni din text, precum 
secvenţe din viaţa de redacţie, ca acel ironic episod al Responsabilului I nternaţionalei 
a doua, în care vestitorul Revoluţiei Social iste Mondiale şi finanţatorul ziarului 
"Dreptatea socială" e de fapt un maniac inofensiv, fostul proprietar al Uzinelor Unite, 
Kiriac. De vreo două decenii deja, la data începerii acţiuni i (în mai 1 9 1 4) ,  cu o 
precizie matematică, înaintea zilei de 1 8  a fiecărei luni ,  Ki riac dă buzna (urmărit 
mai mult sau mai puţin discret de Siguranţă) să anunţe declanşarea Revoluţiei 
Mondiale şi să finanţeze tipărirea Proclamaţiei , prin care "proletariatul românesc, 
în acelaşi timp cu muncitorimea din lumea întreagă, va declanşa revoluţia". I ronia 
dramaturgulu i  caricaturizează chipul acestui himeric rupt de realitatea istorică, 
pierdut în i luzie, pandantul detracat al protagonistu lu i .  După cum, dezvăluie preca­
ritatea, puţinătatea şi slaba mobi l izare a muncitorilor români, exploataţi la sânge, 
pradă uşoară prin înapoierea lor şi l ipsa unei conştiinţe şi a unei tradiţii sindicale, 
ca şi ambiguitatea al iaţilor lor intelectual i ,  şovăielnici şi versati l i ,  care nu se dau în 
lături să plătească chenzinele din banii acestui nefericit. 

Deopotrivă, regizoru l el imină din sfera interesului montării secvenţele destina­
te a reflecta mizeria muncitori lor tipografi , episodu l  sinuciderii famil iei muritoare de 
foame a pianistului Lipovici, intervenţia Roxanei, verişoara Mariei Sineşti , şi majo­
ritatea secvenţelor de reflectare şi demascare a inegal ităţilor sociale, între care, 
intervenţiile lu i  Mitică Daşcu , şeful sindicatului tipografilor. Aceasta, poate, nu atât 
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din pricina devalorizării temelor sociale în dramaturgia realismulu i  social ist (ar fi 
foarte interesantă compararea variantelor de-a lungul modificări lor de texte, dar 
ele s-au pierdut) , cât datorită efortu lu i  de a simpl ifica scenariu l  prea stufos, de 
factură romanescă, scurtându-1 până la d imensiun i le unui text dramatic reprezen­
tabi l  în int!?rvalu l  a două-trei ore, capabi l  să menţină treaz şi intens interesu l  spec­
tatoru lu i .  In fond, dramaturgul păstrează o d istanţă critică în raport cu ero i i  şi 
tematica, cu excepţia protagonistu lu i ,  identificându-şi patosul demonstrativ cu 
destinul  acestuia. E foarte posibi l ,  de altfel ,  ca aceste "secvenţe obiective" să fie 
de dată mai recentă în istoria genezei stratificate, în multe variante, a textu lu i .  

Decorul  lu i  Ştefan Caragiu cuprinde în sti l izarea sa esenţial izată, de ţarc 
plumburiu metal izat, capacitatea de a semnifica prizonieratu l  în destin şi de a se 
transforma, sub regimul lumin i i ,  putând să dobândească, cu puţine modif icări ale 
elementelor de mobi l ier, aspectul d iverselor spaţi i  ale piesei :  neutral itatea redacţiei 
accesibi le exterioru lu i ,  apăsarea penitenciaru lu i  de detenţie grea, i nt imitatea 
budoaru lu i  femin in ,  colţu l tensionat de insomnie şi gânduri al b i rou lu i  lu i  Sineşti 
etc . - toate spaţi i le acestei piese care reuneşte cu stringenţă dramatică un un ivers 
de anvergură epică. 

Panopl ia de scrimă "cu măşti şi florete şi mănuşi" ocupă locul central în semi­
cercul de uşi batante, în care se desfăşoară existenţa eroulu i ,  mic altar al închinări i  
sale f i l iale, semn al caracteru lu i  său bătăios, dar şi al eredităţ i i  sale simbol ice care 
ya funcţiona ca un morb letal, când mecanismul interior se va declanşa aberant. 
Intregu l  sistem de devoţiune fi l ială, constru it pe ideal izarea postumă a Tatălu i ,  va 
deveni arma (auto)distrugătoare a Fiu lu i ,  cu atât mai nocivă cu cât i se dezvăluie 
doar turpitudini .  Pi lonul central al cavaleru lu i  "sans peur et sans reproche" se 



dărâmă dramatic, antrenând întreaga raţiune a unei existenţe din care au fost 
smulse, pe rând, pietrele de temel ie. 

Ceea ce îl interesează pe regizor, în montarea dramei acestui anti-Hamlet 
mânat necruţător spre îndoială, nu este proiectarea acţiun i i  la începutul secolu lu i ,  
cu sărbători câmpeneşti de 1 Mai şi lansarea cotidienelor franceze, consemnate 
de text, cu p lacarde şi lozinci ("Proletari din toate ţările, uniţi-vă!" sau "Fapte, nu 
vorber,, ci maxima actual itate, a textu lu i .  

De aceea, fervoarea, ritmul ,  dinamismul rostir i i  e tot atât de important pentru 
spectacol, ca şi patosul analitic al scenelor şi minuţioasa asumare a rolurilor. Regizorul 
urmează inspirat, fără emfază, aproape insesizabi l ,  balansul între i luzia realului şi 
forţa semnificantă, cu grad înalt de simbolizare, a destinelor. Portretul caracterial ,  
social , ideologic, psihologic, moral , schiţat rapid nervos în didascali i ,  e întruchipat 
scenic vioi , precis, în acţiune. La capătul celălalt, figurare a fantasmelor protagonis­
tu lu i ,  breşă semnificativă a invaziei obsesii lor şi predestinări i ,  în momentele decisive, 
în realul cotidian, apariţi i le fantomatice ale lui Grigore Ruscanu (Mircea Anca), apariţii 
care îl vor călăuzi fără greş, spre moarte, declanşându-i mecanismul suicidar. 

Atmosfera redacţiei , cu agitaţia şi d isfuncţ i i le ei ,  se conf igurează rapid,  pr in 
prezenţa precipitată a lu i  Penciulescu, secretarul de redacţie veşnic aferat, 
raisonneur blazat şi cam versat i l ,  interpretat de Vlad lvanov, prin bonomia sobră, 
dar cuceritoare a lu i  Praida, în versiunea lui Dorin Andone, inginer cu muşchi de 
oţel, trecut aventuros, vederi democratice şi bun simţ adaptabi l ,  prin elanuri le cam 
pripite ale debutantu lu i  Vasiliu (alternativ, Dan Tudor şi Andrei Duban) , şi ale lu i  
Toma, junele ucenic (Eduard Dumitru) ,  prin Sache Dumitrescu, şeful sind icatulu i  
tipografi lor (Daniel Badea) . Mai ales Praida e cel  încredinţat, dată f i ind firea sa 
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echi l ibrată şi aspectul atletic, să-I susţină pe Gelu Ruscanu în confruntările sale 
decisive cu adversarii pol itici , sol icitanţii inoportuni (între care mătuşa lrena, sora 
tatălu i ,  care 1-a crescut, fostul ministru conservator Nacianu, primul-procuror ş i ,  mai 
cu seamă, Şerban Sineşti şi Maria Sineşt1) . La întrevederea cu Petre Boruga, în 
închisoare, Gelu Ruscanu îl secondează pentru a-1 vedea pe eroul care îşi distrusese, 
spre binele colectiv� viaţa şi cariera, acela căru ia îi luase apărarea în ofensive 
campanii de presă. In interpretarea lui Ioan Andrei Ionescu (alternativă cu aceea 
a lu i  Marcelo Cobzariu) ,  masivul luptător chinuit în închisoare are prea puţin figura 
unui intelectual mi l itant şi mai degrabă pe a unui tipic combatant proletar, cu 
conştiinţa luminată şi voinţă de fier. 

Remarcabilă este interpretarea l l incăi Tomoroveanu în rolu l  mătuşii I rina 
Romescu ,  aceea care 1-a crescut pe Gelu Ruscanu ,  ca o mamă, cu tot devotamen­
tu l .  Departe de a merge pe l in ia unu i  pitoresc al vârstei , agi lă şi proaspătă, cu o 
ţinută tânără şi zveltă, actriţa, care, în cariera e i ,  s-a distins în rolur i cami lpetres­
ciene, unele chiar din Jocul ielelor- a interpretat-o Maria Sineşti , dar şi pe Tita din 
Bălcescu şi Luci l le Desmoulins din Danton - urmează l in ia lucid ităţii şi fermităţii 
personaju lu i ,  subl in i indu-i acea forţă de caracter, care o del imitează de slăbiciun ile 
fratelu i  dispărut, dar şi  de excesele nepotu lu i  monoideist, călăuzind-o, neabătut şi 
fără multă vorbă, să-şi facă datoria. Consistenţa eroinei este remarcabilă, ca şi 
redutabi ll!l său bun-simţ, del icateţea şi acurateţea ei, l ipsită de afectare, dar şi de 
concesi i .  Inţelege să-şi respecte cuvântul dat, cu orice preţ, ş i  să-şi pcţstreze dem­
nitatea, dar şi recunoştinţa, la adăpost de conjuncturi şi compromisuri. 1 1 dezaprobă 
pe Gelu Ruscanu în războiu l  său distrugător, considerându-1 vinovat de ingratitu­
dine, abuz, l ipsă de cavalerism, ticăloşie. Dar tot îl menajează - ascunzându-i că 
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tatăl său s-a sinucis - chiar şi în cel mai grav moment de confruntare cu acesta, 
când el o refuză neaşteptat şi nesăbuit, decis să publ ice scrisoarea acuzatoare. 

O creaţie izbutită realizează Bogdan Muşatescu în Nacianu, deputatul con­
servator venit în redacţie să pună mâna pe documentul care i-ar pri leju i  o strălucită 
interpelare din partea opoziţie i ,  care ar duce la căderea guvernului .  Masiv, lunecos, 
umblat în lume şi antrenat în aranjamente oculte, eroul său îl abordează famil iar 
pe tânărul de 27 de ani ,  pe care 1-a ţinut pe genunch i ,  aşteptându-se să-I convingă 
cu dezinvoltura şi fami l iaritatea sa. 

Un episod de neaşteptate accente contemporane este acela în care Primul 
Procuror ( interpretat de Eugen Cristea) intervine pe lângă incomodul d irector al 
"Dreptăţii sociale" să înceteze campania de presă referitoare la delapidări le din 
Regia Monopolu rilor, argumentând că vinovatul este un poet care va avea astfel 
de suferit. Campania va duce cu siguranţă la sesizarea Parchetulu i ,  obl igându-1 
astfel pe el însuş i ,  primul procuror, să declanşeze ancheta. Scri itorul are gustu l  
paradoxului  demascator, care se desfăşoară în  cadrul întregi i  piese, în  cele mai 
neaşteptate conjunctur i ,  denunţând disfuncţi i sociale, pol itice, morale, obl igând 
personajele să se dezvăluie, iar situaţi i le să fie profund semnificative şi  extrem de 
viru lente. Paradoxul este folosit chiar de ero i ,  care urmăresc prin aceasta să-şi 
domine adversaru l ,  să-I constrângă să-şi realizeze n imicnicia, să-I strivească sub 
povara vinovăţ i i lor. U lu itorul Sineşti , unul  dintre cei mai interesanţi eroi ai drama­
turgiei universale (ca şi Gelu Ruscanu ,  de altfel ) ,  excepţional interpretat de M i rcea 
Rusu, cu o redutabi lă şti inţă a dozări i şi a sugestiei otrăvite, este un asemenea 
spadasin iscusit, dotat cu cea mai primejdioasă dintre arme: versati l ismul parado­
xal , pe care îl mânuieşte cu o abil itate imbatabi lă. În disperata sa intervenţie pe 
lângă Gelu Ruscanu ,  Sineşti (M i rcea Rusu) ,  va reuşi ,  s imulând inocenţa, 
necunoaşterea, neşti inţa, să-I conducă, prin întrebări tactice, să-şi privească din 
unghiuri neaşteptate, primejdioase, ingratitudinea, culpabil itatea, l ipsa de suflet, 
imoral itatea, ilegitimitatea atitudin i i .  Sub masca sol icitării unor lămuri ri ,  redutabilul 
avocat şi politician îl atrage, în fapt, pe Gelu Ruscanu, într-un rechizitoriu care îl 
destabi l izează, îl derutează şi îl inculpă. Pentru ca, apoi ,  să-i răpească nu numai 
legitimitatea şi justeţea acţiun i i ,  dar să îl condamne şi să-I sancţioneze moral şi 
prin antecedentele infracţionale ale tatălui .  Şi să-I suprime, inducându-i - categoric, 
intenţionat, metodic - ideea sinucideri i .  

Excelentă apariţia Emil iei Popescu (de la Teatrul de Comedie) în contre-emploi: 
obscura artistă Nora de la varieteu . Talentata actriţă s-a întrecut pe sine în a juca 
l ipsa de talent şi trivial itatea, şi a izbutit depl in în ceea ce e mai străin farmeculu i  
ş i  străluciri i  e i .  A creionat convingător penib i lu l  eşec sentimental al lui Ruscanu, 
comparabil cu cel  a l  lu i  Ladima, surprinzând cu vigoare promiscuitatea eroinei , 
iubirea ei pentru Titi - sinceră, statornică, perenă - crescută marital în solul degra­
dat al aventuri lor remunerate. Ca şi treptata decădere şi ratare, pe măsura pierde­
rii avantajelor tinereţi i .  Scăpări le de memorie, care-I plasează pe impozantul avocat 
Grigore Ruscanu în masa anonimă a amanţilor rentabi l i ,  îl lovesc pe fiul său în ce 
are mai vulnerabil şi mai sfânt, răpindu-i u ltimele certitudini  şi dezvălu indu-i absur­
dul  sinuciderii acestuia în ce are mai revelator, dar şi mai compromiţător ratat. 
Adânc rănit de aceste revelaţi i ,  Gelu Ruscanu nu va înceta totuşi să admire gestul 
autosuprimări i ,  văzându-1 în sublimul său de l iber arbitru consimţit şi orgol ios. 

Gelu Ruscanu îşi găseşte în Marius Stănescu (de la Teatrul Odeon - singurul 
pe care am apucat să-I văd) ,  un excelent interpret (din păcate, n-am reuşit să văd 
şi cealaltă distribuţie, cu Liviu Lucaci) .  Marius Stănescu se apropie mult de portretu l 



protagonistu lu i ,  aşa cum îl fixează autorul în didascal i i ,  "un bărbat de 27-28 de 
ani , de o frumuseţe mai curând femin ină, cu un soi de melancol ie în privire chiar 
când face acte de energie". Actorul actualizează întruchiparea prin detal i i  de 
vestimentaţie (costume: L i l iana Cenean) şi capi lare, păstrând ceva şi din statura şi 
fragi l itatea dramaturgulu i .  Are o extraord inară tensiune interioară şi o ardoare a 
trăir i i  dublată de tensiune şi nervozitate, care îl fac profund credib i l ,  interiorizat, 
niciodată demonstrativ sau emfatic. Apariţi i le şi bătăl i i le sale, în care inflexibi l itatea 
însinguratu lu i  are nevoie de susţinerea tovarăşilor, pe care nu-i poate reprezenta 
pe depl in ,  după cum ei nu pot înţelege goana sa după absolut, îi dau o vulnerabi­
l itate continuă. Care sporeşte tensiunea dramatică mult mai mult decât orice arti­
ficiu al structuri i ,  precum acel paralelism cu cazul Lecail laux de la Paris, când 
ziaristul care a publ icat scrisori compromiţătoare a fost ucis de doamna cu reputaţia 
lezată, soţia min istru lu i  de interne. Fervoarea atacului este mult mai aprinsă în 
solitud inea cabinetu lu i  ş i ,  în c iuda cal ităţi lor de ziarist temerar, neînfricat, Gelu 
Ruscanu simte nevoia protecţiei colective. Sol idarizarea sa cu cauza dreptăţii soci­
ale are şi acest paradoxal aspect al nevoii de comuniune a solitaru lu i  intratabi l .  
Confruntările sale cu  Maria Sineşti ş i  mai ales cu  Saru Sineşti sunt memorabile. 

Sveltă, fragilă, mobilă, I rina Movi lă (care joacă în alternativă cu l l inca Goia) 
are ceva din feminitatea vegetală şi enigmatică a eroinelor cami lpetresciene. Ş i  un 
accent ciudat al trăsăturilor feţei (nasul?), care îi dă o anume binevenită îndărătnicie. 
D isperată şi singură în cuprinsul unei vieţi pe care nu şi-a dorit-o şi care a pripon it-o 
în reţelele ei, fără putinţă de scăpare, eroina e, cu certitudine, dominată din umbră 
de maleficul ei soţ. Acesta are tot interesu l  s-o ţină captivă pentru a evita scanda­
lul dezvăluir i i  episodulu i  Manitti, care îl implică într-adevăr ca autor de crimă şi jaf. 
Favorizându-i infidel ităţile şi prefăcându-se (poate nu în totalitate) marcat de res­
pingerea ei ,  de înstrăinarea conjugală, ţese în jurul ei o plasă invizibilă, d in care 
femeia n-are şanse de scăpare. Intreaga viaţă s-a străduit, strategic, să-i creeze o 
imagine de nevropată, capricioasă, pentru a avea o rezervă, aceea a dezechi l ibru­
lui ei mintal ,  în eventualitatea extremă a unei rupturi efective. Dar altfel ,  n-a făcut 
decât s-o lege de el, man ipulând-o prin i nfidelităţile ei confortabile şi să-şi 
constru iască imaginea ge soţ model , u ltragiat şi respins în iubirea lu i ,  de femeia 
dezaxată şi depravată. In cei trei ani de la moartea bătrânei Manitti ,  urmându-şi 
neabătut parcursul pol itic şi social ascendent, Sineşti n-a încetat să-şi accentueze 
public cal ităţile inestimabile de soţ. 

Este remarcabilă scena confruntări i dintre Şerban Sineşti şi soţia lu i ,  când o 
lasă cu rece luciditate, să-şi încerce farmecele seducţiei , ba o conduce el însuşi 
spre această promiscuă tentativă, arătându-se tulburat de intimitatea ei, evocând 
începuturile căsniciei lor, fecioreln ica ei nesupunere. 

Momentul acesta, când, demascând-o, o va pune în adevărata ei dimensiune 
pe mironosiţa asta (a cărei avere îl interesează tot atât de mult ca şi tăcerea ei) 
merită tot preţu l !  E un moment de zdrobitoare revanşă, care îl despăgubeşte pen­
tru toate umi l inţele sale strategice şi pe care, cu toate că 1-a aşteptat îndelung, nu 
conteneşte să-I conducă cum vrea. Mircea Rusu dovedeşte o subtil itate a expre­
siei şi o forţă a su?tineri i interioare care păstrează intensitatea paroxistică fără a o 
răsturna în şarjă. lş i striveşte adversara în termeni i  e i ,  lovind-o adânc în intimitate, 
demascându-i tertipurile stângace şi divulgându-i substratul exhibiţionist al "patimei" 
sale când îi surprinsese (fără să o arate) adulteru l .  Femeia e vitriolată cu detal i i  
senzuale, cu emoţii viscerale dintre cele mai stânjenitoare, un fel de silnicie fizic 
compromiţătoare. Pe Ruscanu îl va zdrobi cu altceva (nesuflându-i o vorbă despre 



episoadele adultere), speculându-1 periid, cu asedii ţinând de esenţa sa idealistă şi 
de ifosele sale moraliste, de justiţiar inflexibil al dreptăţi i .  Dar tot printr-o invazie în 
intimitatea lui cea mai preţioasă: conştiinţa morală. Nuanţa de violare a intimităţ i i ,  în 
care sfera sexuală e terenul confruntări i ,  cu atât mai gravă cu cât e vorba de con­
tractul matrimonial , dispare când e vorba de rival. El nu e invadat samavolnic în 
terenul interzis al erosului ,  ci înfrânt pe frontul trufaş al moralităţii absolute, hărţuit şi 
sabotat progresiv, până la desfiinţare. 11 demască pe Ruscanu în toată calicia şi 
yeleitarismul rolului său de cavaler al dreptăţii "sans peur" şi mai ales, "sans reproche". 
1 1  ridicul izează dur, desfăcându-i meticulos, foaie cu foaie, dialectic, simulând neştiinţa, 
josni\?ia trădări i ,  imoralitatea adulteru lu i ,  i legitimitatea demascării publice. 

In întregul său, spectacolu l  Naţionalulu i  bucureştean este remarcabi l ,  clasic 
şi actual deopotrivă, provocator şi de înaltă ţinută. 

Teatrul Naţional "I.L. Caragiale" - Jocul ielelor de Carnii Petrescu. Regia: Claudiu 
Goga. Decorul :  Ştefan Caragiu. Costumele: Liliana Cenean. Muzica: George Marcu. Cu: 
Marius Stănescu/Liviu Lucaci (Gelu Ruscanu), Mircea Rusu (Şerban Saru-Sineşt1), Dorin 
Andone (Praida), Vlad lvanov (Penciulescu), Dan Tudor/Andrei Duban ( Vasi/iu), Ioan Andrei 
lonescu/Marcelo Cobzariu (Petre Boruga), Daniel Badale (Sache Dumitrescu), Bogdan 
Muşatescu (Nacianu), Eugen Cristea (Primul procure", Cornel Ţigancu (Gardianul), Eduard 
Dumitru ( Toma), Irina Movilă/l l inca Goia (Maria Sineşt1), l l inca Tomoroveanu (lrena 
Romescu), Rodica Ionescu (Elena Boruga), Emilia Popescu (Nora), Mircea Anca (Grigore 
Ruscanu), Aristiţa Diamandi (Dora), Ştefan lase/Alexandru Dobre/Carla Adina Popescu/ 
Ştefan Velichi ( Copii1). 

Nicolae PREL/PCEANU 
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La interval de patruzeci de ani ,  după spectacolul din 1 965, de la Teatrul Mic, 

Naţionalul bucureştean reia Jocul ielelor de Cami l  Petrescu . Teatru l de idei nu 
mai este, însă, în măsură să entuziasmeze astăzi ,  când cu totul altele sunt motoa­
rele care împing societatea românească. Înainte sau încotro o împing. Jocul ielelor 
este, aşadar, o piesă dificilă pentru zi lele noastre, iar regizorul Claudiu Goga avea 
de rezolvat tocmai această ecuaţie, în care intră, pe de o parte, un teatru de carac­
tere puternice - în fond, Gelu Ruscanu este un "suflet tare" - şi dezinteresul gene­
ral pentru o asemenea problematică. Trebuia, aşadar, ca spectacolu l  să traseze o 
cale de înţelegere pentru publicul de azi a unei piese dintr-un repertoriu de altădată, 
cu puternice trăsături ale unei alte lumi .  

Claudiu Goga a ales să pună în scenă, de fapt, două spectacole într-unul 
singur, alcătu ind, pentru roluri le Gelu Ruscanu şi Maria Sineşti ,  dar şi pentru două 
altele, secundare, Vasiliu şi Petre Boruga, distribuţii alternative. Premiera dintâi 
care s-a prezentat a fost aceea cu Marius Stănescu şi I rina Movi lă, doi actori 
cunoscuţi , el proaspăt laureat al mult contestatei Gale UN ITER de anul acesta, ea, 
protagonistă în destule spectacole ale Naţionalu lu i  pentru a-şi fi format un public 


