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Prima întâ ln i re cu dramaturg ia mult  lăudatu lu i  Jean-Luc Lagarce, mediată 
de Teatrul  Odeon ,  a fost o mare decepţie. Al doi lea Koltes al Franţe i ,  în u l t imul  
sfert de veac (ca şi  cum nu ajungea unu l ) ,  Lagarce este acuzat de genial itate 
pe baza certif icatu lu i  de deces. A mu rit relativ tânăr, la tre izeci şi opt de an i ,  de 
aceeaşi boală care 1-a răpus şi pe Koltes, SI DA, pe care binevoitori i o transformă 
în boală a geni i lor, ca pe vremur i  tubercu loza, deşi aceasta alegea mai b ine 
gen i i le, dacă ne gândim la Georg BOchner. "Louis c'est moi!' ar putea spune 
Lagarce ca Flaubert cândva, pentru că personaju l  principal al dramei ,  Louis ,  nu 
este un alter ego al autoru lu i ,  ci autoru l însuşi , care încearcă să pună în d ialog 
cert i tudinea morţ i i  propr i i ,  cur ios să ştie ce vor face apropiaţ i i  după moartea lu i .  
Un  motiv în p lus să-şi revadă fam i l ia - mamă, frate, cumnată, soră - demult 
ignorată. Pe acest subiect, pe cât de melodramatic pe atât de dif ic i l ,  Lagarce 
scrie o dramă despre egoism, pentru că, evident, moartea lu i  nu schimbă nic i  
răceala c in ică a membri lor fam i l ie i  ş i ,  cu atât mai puţin ,  mersul stelelor. O su ită 
de monologuri nu vor a lcătui  n ic iodată o constru.cţie dramatică, dar vor reuşi  să 
pună în d ialog dramele paralele ale celorlalţ i .  In spectacolu l  prea încrezător, 
Radu Afrim constru ieşte un contrascenariu pe cuvintele celu i  vech i .  Ai senzaţia 
stranie că actor i i  una spun ş i  alta fac.  Nu mai este o dramă sentimentală, ci 
una "resent imentară", nu înduioşătoare, ci revoltătoare. Preocuparea constantă 
a regizoru lu i  este să îi surprindă pe oameni în t impul  activităţ i lor  sexuale, astfel 
că, îndată după prolog, Lou is asistă la o scenă de sex pre lung ită între Antoine 
si Cather ine (fratele şi soţia frate lu i )  care nici nu se sinchisesc de prezenţa 
musaf i ru l u i  nepoftit. Pe această idee, acuplăr i le propuse de Radu Afrim sunt 
i nepuizabile în pos ib i l ităţ i le combinator i i  , pe cât de frecvente, pe atât de l ipsite 
de sens: fratele cu fratele, fratele cu sora, cumnata cu fratele etc . Doar mama 
este lăsată, din ferici re ,  în afara jocu lu i .  Un  pariu perf id ,  uşor de câştigat pentru 
că, repetăm, actor i i  spun ,  probabi l ,  textu l  ind icat de autor, dar de făcut fac cu 
totul altceva. Ce fac actor i i? Stau pe scaun cu pantaloni i  pe vine şi cu o armonică 
agăţată de gât sau , în cel mai bun caz (Cristian Bal i nt/Louis) fac acrobaţie de 
d iscotecă. Cea mai bună scenă din spectacol (să o numim "scena pasti le i") î l 
scoate pe Cristian Balint din starea de actor şi îl proiectează în aceea de acra­
bat. El reuşeşte să depună câte o past i lă în fiecare dintre cele zece pahare din 
cele mai conto�sionate ungh iuri cu putinţă şi o face cu preciz ie şi  chiar cu 
anumită graţie .  I n  rest , contacte fizice detestab i le  (nu există n imic  mai nepotri­
vit pe scenă decât contactul  fizic, dar asta se învaţă la pr imele lecţ i i  de reg ie) ,  
icnete, gâfâie l i .  Actor i i  se îmbrâncesc, se rostogolesc, se molestează după o 
formulă de mult  depăşită de teatru dansat, rem in iscenţe de la P ina Bausch pe 
care le. mai p ractică doar Urai lstvan de la Budapesta, emoţionat că a i nventat 
roata. I n  acest context , puţ inele momente de teatru simţitor şi  comun icativ le 
datorăm Rodicăi Mandache tocmai pentru că, într-un fel sau altul este lăsată 
să facă ce vrea. Monologul "maş in i i  fami l iale" rămâne unu l  d intre momentele 
de vârf ale spectaco lu lu i .  Sunt şi  altele, nu mu lte pentru că Antoaneta Zaharia 
( Catherine, soţ ia) ,  orice ar f i determinată să facă găseşte totdeauna tonu l  just 
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şi pr ivirea care te face să nu te simţi  pen ib i l .  N ici Susanne (Paula Nicu l iţă) nu 
este de trecut cu vederea. M ihai Păcurar a creat un cadru scenografic gol la 
m ij loc, aşa cum se obişnu ieşte la spectacolele de balet, cu un  fundal în care 
se sch imbă diferite proiecţ i i ,  între acestea şi o pădure de brazi numai bună ca 
poster la bar. Radu Afrim a adus de acasă un CD cu muzică bună, n im ic de zis,  
ş i  câteva procedee răsuflate luate de ic i  de colo ce nu au n ici o compatib i l itate 
cu textu l .  După două-trei spectacole în care şi-a asigu rat o carte de vizită 
respectabi lă (Cioran de Matei Vişn iec la Cluj-Napoca, Plastilina de Vasi l i  Sigarev 
la P lo ieşt i ,  joi. megaJoy la  Odeon) ,  Radu Afrim se grăbeşte să alunece în for­
mal ism obsesiv şi ster i l .  L 'annee Lagarce a ajuns şi la Bucureşti , dar Jean-Luc 
Lagarce rămâne un teritor iu l iterar ce u rmează a f i  descoperit. Nu avem ,  pentru 
moment, suficiente motive să fim opt im işti , pentru că niciodată câteva pag in i  
d intr-un ju rnal i nt im nu vor încropi o p iesă de teatru . 

Zoltan Schapira ,c lujean la or ig ine şi suedez prin adopţie, a devenit speci­
al ist în opera lu i  Lars Noren (cel  mai cunoscut autor dramatic suedez de astăzi )  
nu numai pr in spectacolele montate pe d iferite scene d in  România şi Suedia, 
c i  şi prin teza de doctorat devenită carte Psihorealismul În opera lui Lars Noren. 
Cel mai recent spectacol cu o p iesă de Noren ,  pus în scenă la Teatrul Clasic 
" Ioan Slavici" din Arad (Cercul de persoane 3: 1), este şi cel mai energic d intre 
creaţi i le scenice ale l u i  Schapira. Este un azil de noapte mai tânăr cu un secol ,  
d in  care nu l i psesc f iz ionomi i le  gorkiene consacrate (şomeri , a lcool ic i ,  prost i ­
tuate, inf i rmi ) ,  dar se adaugă, ca o cucerire a progresu lu i ,  drogaţ i i .  Spectacolu l  
(combinat cu proiecţ i i  c inematografice) începe cu o scenă febri lă în care doi 
t ineri îşi admin istrează injecţia cu răsuflarea tăiată. Este şi un personAaj cu minţi le 
rătăcite (Sch izofrenu l ) ,  dar nu are misticismul  i l um inat al lui Luka .  I n  f ine, deo­
sebi re marcantă, azi l u l  lui Gorki era ,  prin extensiune metaforică, un "azi l al  
tutu ror", lumea în mic,  cu durer i le şi  suferinţele ei fundamentale; al lu i  Lars 
Noren nu permite "extensiunea metaforică" de care vorbeam, f i ind adresat unu i  
f ragment precis d in societatea suedeză. E lumea rataţi lor, a marginal i lo r  de tot 
felu l .  Nu este un s ingur subiect, ci atâtea subiecte câte personaje are piesa. 
Nu este o dramă un ică, ci una pe care Zoltan Schapira o obţi ne prin înşumarea 
variate lor drame paralele d in  care rezultă o mare d ramă colectivă. I ntre ele 
rămâne, totuşi ,  una foarte relevantă pentru tragedia omulu i  contemporan şi 
aceasta este a cup lu lu i  de t ineri care deschid şi închid spectacolu l  pr in proiecţi i  
cinematografice. Faptu l  că  se  i ubesc enorm dar  risipesc o asemenea cantitate 
de iub i re în drogur i  este un deta l iu  care te lasă neconsolat. Benef ic i ind de 
i nterpretarea nervoasă a Cornel iei V laga şi de febri l itatea lu i  Mar ius Turdeanu,  
scenele lor sunt pr intre cele mai semnificative din întreg spectaco lu l .  Zoltan 
Schapi ra şi-a instalat locul de joc într-o staţ ie de metrou unde dorm pe ziare,  
înve l iţ i  cu cartoane, aceşti ejectaţi ai societăţ i i .  Regizorul constru ieşte un  spaţiu  
dramatic cu acele lum in i  i nterm itente şi zgomotu l asurzitor ce anunţă sos i rea 
sau p lecarea metrou lu i .  Efecte ce devin laitmotive ale spectaco lu lu i ,  vehemen­
te şi p l ine de energie. Am descoperit cu această ocazie că Teatrul din Arad 


