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Prima intalnire cu dramaturgia mult laudatului Jean-Luc Lagarce, mediata
de Teatrul Odeon, a fost o mare deceptie. Al doilea Koltés al Frantei, in ultimul
sfert de veac (ca si cum nu ajungea unul), Lagarce este acuzat de genialitate
pe baza certificatului de deces. A murit relativ tanar, la treizeci si opt de ani, de
aceeasi boala care I-a rapus si pe Koltés, SIDA, pe care binevoitorii o transforma
in boala a geniilor, ca pe vremuri tuberculoza, desi aceasta alegea mai bine
geniile, daca ne gandim la Georg Buchner. ,Louis c’est moi¥ ar putea spune
Lagarce ca Flaubert candva, pentru ca personajul principal al dramei, Louis, nu
este un alter ego al autorului, ci autorul insusi, care incearca sa puna in dialog
certitudinea mortii proprii, curios sa stie ce vor face apropiatii dupa moartea lui.
Un motiv in plus sa-si revada familia — mama, frate, cumnata, sora — demult
ignorata. Pe acest subiect, pe cat de melodramatic pe atat de dificil, Lagarce
scrie o drama despre egoism, pentru ca, evident, moartea lui nu schimba nici
raceala cinica a membrilor familiei si, cu atat mai putin, mersul stelelor. O suita
de monologun nu vor alcatui niciodata o constructie dramatica, dar vor reusi sa
puna in dialog dramele paralele ale celorlalti. In spectacolul prea increzator,
Radu Afrim construieste un contrascenariu pe cuvintele celui vechi. Ai senzatia
stranie ca actorii una spun si alta fac. Nu mai este o drama sentimentala, ci
una ,resentimentara“, nu induiosatoare, ci revoltatoare. Preocuparea constanta
a regizorului este sa ii surprinda pe oameni in timpul activitatilor sexuale, astfel
ca, indata dupa prolog, Louis asista la o scena de sex prelungita intre Antoine
si Catherine (fratele si sotia fratelui) care nici nu se sinchisesc de prezenta
musafirului nepoftit. Pe aceasta idee, acuplarile propuse de Radu Afrim sunt
inepuizabile in posibilitatile combinatorii , pe cat de frecvente, pe atat de lipsite
de sens: fratele cu fratele, fratele cu sora, cumnata cu fratele etc. Doar mama
este lasata, din fericire, in afara jocului. Un pariu perfid, usor de castigat pentru
ca, repetam, actorii spun, probabil, textul indicat de autor, dar de facut fac cu
totul altceva. Ce fac actorii? Stau pe scaun cu pantalonii pe vine si cu o armonica
agatata de gat sau, in cel mai bun caz (Cristian Balint/Louis) fac acrobatie de
discoteca. Cea mai buna scena din spectacol (sa o numim ,scena pastilei®) il
scoate pe Cristian Balint din starea de actor si il proiecteaza in aceea de acro-
bat. El reuseste sa depuna céate o pastila in fiecare dintre cele zece pahare din
cele mai contorsionate unghiuri cu putinta si o face cu precizie si chiar cu
anumita gratie. In rest, contacte fizice detestabile (nu exista nimic mai nepotri-
vit pe scena decat contactul fizic, dar asta se invata la primele lectii de regie),
icnete, gafaieli. Actorii se imbrancesc, se rostogolesc, se molesteaza dupa o
formula de mult depasita de teatru dansat, reminiscente de la Pina Bausch pe
care le mai practica doar Urai Istvan de la Budapesta, emotionat ca a inventat
roata. In acest context, putinele momente de teatru simtitor si comunicativ le
datoram Rodicai Mandache tocmai pentru ca, intr-un fel sau altul este lasata
sa faca ce vrea. Monologul ,masinii familiale“ ramane unul dintre momentele
de varf ale spectacolului. Sunt si altele, nu multe pentru ca Antoaneta Zaharia
(Catherine, sotia), orice ar fi determinata sa faca gaseste totdeauna tonul just
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si privirea care te face sa nu te simti penibil. Nici Susanne (Paula Niculita) nu
este de trecut cu vederea. Mihai Pacurar a creat un cadru scenografic gol la
mijloc, asa cum se obisnuieste la spectacolele de balet, cu un fundal in care
se schimba diferite proiectii, intre acestea si o padure de brazi numai buna ca
poster la bar. Radu Afrim a adus de acasa un CD cu muzica buna, nimic de zis,
si cateva procedee rasuflate luate de ici de colo ce nu au nici o compatibilitate
cu textul. Dupa doua-trei spectacole in care si-a asigurat o carte de vizita
respectabila (Cioran de Matei Visniec la Cluj-Napoca, Plastilina de Vasili Sigarev
la Ploiesti, joi.megaJoy la Odeon), Radu Afrim se grabeste sa alunece in for-
malism obsesiv si steril. L’année Lagarce a ajuns si la Bucuresti, dar Jean-Luc
Lagarce ramane un teritoriu literar ce urmeaza a fi descoperit. Nu avem, pentru
moment, suficiente motive sa fim optimisti, pentru ca niciodata cateva pagini
dintr-un jurnal intim nu vor incropi o piesa de teatru.

"AW de noapte” al Lui Lany Nores

Zoltan Schapira ,clujean la origine si suedez prin adoptie, a devenit speci-
alist in opera lui Lars Noren (cel mai cunoscut autor dramatic suedez de astazi)
nu numai prin spectacolele montate pe diferite scene din Romania si Suedia,
ci si prin teza de doctorat devenita carte Psihorealismul in opera lui Lars Noren.
Cel mai recent spectacol cu o piesa de Noren, pus in scena la Teatrul Clasic
»loan Slavici“ din Arad (Cercul de persoane 3:1), este si cel mai energic dintre
creatiile scenice ale lui Schapira. Este un azil de noapte mai tanar cu un secol,
din care nu lipsesc fizionomiile gorkiene consacrate (someri, alcoolici, prosti-
tuate, infirmi), dar se adauga, ca o cucerire a progresului, drogatii. Spectacolul
(combinat cu proiectii cinematografice) incepe cu o scena febrila in care doi
tineri isi administreaza injectia cu rasuflarea taiata. Este si un personaj cu mintile
ratacite (Schizofrenul), dar nu are misticismul iluminat al lui Luka. In fine, deo-
sebire marcanta, azilul lui Gorki era, prin extensiune metaforica, un ,,aZ|I al
tuturor”, lumea in mic, cu durerile si suferintele ei fundamentale; al lui Lars
Noren nu permite ,extensiunea metaforica“ de care vorbeam, fiind adresat unui
fragment precis din societatea suedeza. E lumea ratatilor, a marginalilor de tot
felul. Nu este un singur subiect, ci atatea subiecte cate personaje are piesa.
Nu este o drama unica, ci una pe care Zoltan Schapira o obtine prin insumarea
variatelor drame paralele din care rezulta o mare drama colectiva. intre ele
ramane, totusi, una foarte relevanta pentru tragedia omului contemporan si
aceasta este a cuplului de tineri care deschid si inchid spectacolul prin proiectii
cinematografice. Faptul ca se iubesc enorm dar risipesc o asemenea cantitate
de iubire in droguri este un detaliu care te lasa neconsolat. Beneficiind de
interpretarea nervoasa a Corneliei Vlaga si de febrilitatea lui Marius Turdeanu,
scenele lor sunt printre cele mai semnificative din intreg spectacolul. Zoltan
Schapira si-a instalat locul de joc intr-o statie de metrou unde dorm pe ziare,
inveliti cu cartoane, acesti ejectati ai societatii. Regizorul construieste un spatiu
dramatic cu acele lumini intermitente si zgomotul asurzitor ce anunta sosirea
sau plecarea metroului. Efecte ce devin laitmotive ale spectacolului, vehemen-
te si pline de energie. Am descoperit cu aceasta ocazie ca Teatrul din Arad



