
Eugen Titu (Perpinian); Adrian Andone (Mecanicul); Anca Dinu (Nevasta mecaniculw); 
Marian Politic ( Tatăl); Iul ia Lazăr (Fata); Denisa Vlad şi  Raluca Păun (Cântecul mamet). 
Data premierei: 1 1  mai 2007. 

Această formulă sartriană pare a se potrivi mănuşă piesei japoneze a cărei 
premieră a avut loc la Teatrul ACT, în ziua de 1 4  mai. Povestea e aceea a unui sat 
de oameni izolaţi de restul lumi i ,  pentru care naufragiatul înveşmântat în roşu ,  care 
ajunge pe ţărmul  insulei lor, trebuie să fie un demon, din moment ce nu le vorbeşte 
l imba. Repulsia încărcată cu o invidie rău ascunsă pe care oameni mărginiţ i ,  în 
general provincia l i ,  o au faţă de orice nou. venit, de pe alte meleaguri, se poate 
întâlni şi în părţi ale lumi i  mai puţin izolate. In adolescenţă am văzut cu propri i i  mei 
ochi arţagul cu care era abordat de băieţi asemenea lu i  un băieţandru ce părea 
venit din Bucureşt i ,  într-un mic oraş de provincie, fost cu secole în urmă, totuşi ,  
capitala Ţării Româneşti .  Teama de alteritate, de a afla că există şi alte posibi l ităţi 
de viaţă decât cea în care te afl i  priponit de cine ştie când persistă şi în cele mai 
civi l izate societăţ i ,  e drept, mai pe la marginea lor, din punct de vedere intelectual 
vorbind. Şi asta în paralel cu o sete secretă de a vedea şi tu acele locuri .  U ra pen­
tru ceea ce nu ştii se manifestă prea des şi în împrejurări foarte diferite, de la "Jos 
intelectual i i ! "  la "ce, bă, te dai mare că eşti bucureştean?" 

P iesa Demonul roşu de H ideki Noda, tradusă de actriţa japoneză Kana 
Hashimoto, care a mai j ucat în România şi joacă ş i  în acest spectacol ,  a fost 
pusă în scenă de Marcel Ţop, iar actor i i ,  Kana Hashimoto, Maria Tudosie, 
Simona Popescu,  Radu Zetu,  Vitalie Bantaş şi Afrodita Androne, au reuşit creaţii 
remarcabi le ,  m işcându-se l i ber şi  dezinvolt ,  de la grotesc la comic, pentru a 
subl in ia ,  în f inal ,  tragicu l de situaţie, trag ismu l  s ituaţiei care, de altfel , persistă 
în toate scenele la care publ icu l  este provocat să râdă,  poate chiar spre a se 
ruşina, în f inal , de râsu l  său. Aş spune că este o dramă de tip existenţial ist, o 
dramă a comunicări i ,  conform noulu i  cod al expresiei pub l ice pe care, vrem-nu 
vrem, îl tră im.  

În altă-aceeaşi ordine de idei , ca un făcut, avem de-a face, la scurt interval, 
cu piese care au, una în centru - la Judecata de Barry Coll ins mă refer - sau ca 
nod tragic, mai voalat, în piesa japoneză, canibal ismul .  De fapt, teoria celor doi 
înţelepţi ai satulu i  insular şi insularizat, că fi inţa aceasta e un demon care mănâncă 
oameni ,  deşi nu s-a "servit" cu copi lu l  unei sătence, pe care 1-a ţinut cu el mai multe 
ore (zi le?), această teorie vreau să spun, serveşte ea însăşi de al ibi moral pentru 
crima care se pregăteşte. Căci aşa-zisul demon roşu, care în final reuşeşte să 
comunice în l imba satului  unde a nimerit, datorită strădaniei unei femei ,  prescrise 
şi ea de comunitate, este condamnat la moarte, iar executarea sentinţei nu ar 
îngreuna conştiinţa niciunuia dintre membrii comunităţii dacă fi inţa ucisă n-ar fi om. 
E drept, alături de "demon" se prevede a fi ucisă şi cea care îi m ij locise şederea 
prin preajma satului  respectiv. Teoria aceasta a mai fost pusă în funcţie şi de alţi 
ucigaşi ,  de data aceea sistematici , nazişt i i ,  care au stabil it non-umanitatea evrei lor 
faţă de rasa ariană, deci dreptul de a-i extermina. În fond, ş i  cazul individual şi cel 
de masă au origini asemănătoare, dacă nu identice. 



Spectacolul e real izat cu mij loace puţine, dar cu o profundă participare a 
actori lor la roluri le lor, Maria Tudosie detaşându-se între egal i ,  prin umorul ş i  
f ineţea nuanţelor pe care le pune în fiecare d intre repl ic i le sale, aparent naive, 
i nconştiente, căci ea o este proasta satulu i ,  devenind, de fapt, adevărata 
purtătoare a adevărulu i ,  precum măscărici i la curţ i le regale, în 'iintiteză vădită cu 
cei cărora li se conferă de către comunitate rolu l  de înţelepţ i� lncă un caz, dra­
matic, în care judecata mulţ imi i  nu este infai l ib i lă, d impotrivă. In sch imb, judeca­
ta celor puţin i ,  care se al iază treptat şi  gradat cu aşa-zisul demon roşu ,  se 
dovedeşte a fi cea valabi lă. Finalu l  e tragic: "demonul" ş i  al iaţ i i  săi ,  două femei şi 
un bărbat, fug cu o barcă, spre a scăpa de execuţia de a doua z i ,  numai că, după 
ce provizi i le l i  s-au terminat, vor fi s i l iţ i  să-I mănânce pe "demonul roşu", care 
murise între t imp, acceptând astfe l ,  implicit , subti l ,  faptul că nu era om, împreună 
tocmai cu cei a căror aceeaşi opinie o respinseseră până atunci . S ingura care 
nu acceptă ş i ,  când află ce a mâncat sub numele de supă de aripă de rechin ,  se 
aruncă de pe o stâncă, este şi prima care a acceptat umanitatea "demonulu i" ,  
proscrisa Fuku, foarte sensibi l  ş i  convingător interpretată de Simona Popescu . 
Vital ie Bantaş, în mai multe roluri groteşti şi comice, compune şi el aceste per­
sonaje cu maximă minuţie şi virtuozitate. Radu Zetu e bine în rolu l  său oscilant, 
comic în tragicul său , ca şi Afrodita Androne. Un cuvânt de mulţumire ar trebui 
adresat Hanei Hashimoto, atât pentru ideea sa de a traduce şi impune pe o scenă 
românească o p iesă a celui mai celebru autor dramatic japonez de azi , cât şi 
pentru interpretarea demonulu i  roşu ,  o probă autentică şi seducătoare de teatru 
mod�rn japonez. 

In fine Teatrul ACT. Nu-mi amintesc să fi asistat aici la vreun spectacol care 
să nu mă pună pe gânduri. Că e vorba de drama modernă a corectitudini i  pol itice 
sau de utopia isterică a unui trecut nu tocmai îndepărtat, fie că joacă marele men­
tor al acestui teatru , ş i  l-am numit astfel pe Marcel lureş, spectacolele de la ACT 
au întotdeauna o semnificaţie puternică, persistentă în memoria mea de spectator. 
Probabil şi-n aceea a altora. Ş i ,  în majoritate, t ineri . 

Marine/a TEPUS 
J J 

De când este di rector, regizorul Claudiu Goga încearcă să facă, pentru Teatrul 
"Sică Alexandrescu" d in Braşov, repertorii coerente, atractive pentru publ ic şi în 
l imitele calităţii şi ale bunului gust, astfel încât să nu dezamăgească nici critica de 
special itate. S-a dovedit a f i un bun manager, teatrul său având vizibi l itate puternică, 
în anii din urmă (spectacole bune şi foarte bune, prezenţă în festivaluri naţionale 
prestigioase, un festival ,  cel de dramaturgie contemporană, excelent realizat). Ceea 
ce i se poate reproşa, poate fi cel mult un oarecare conservatorismk încl inaţia spre 
"teatrul (cu) poveste" şi  mai puţin (sau deloc) spre cel experimental . l nsă n ici măcar 
nu ştiu dacă această preferinţă pentru teatrul "aşezat", cu care "nu ai cum să ratezi", 
poate constitui un defect, atâta vreme cât este de bună calitate. Important rămâne 
faptul că teatrul braşovean are o l inie ce-l situează, în acest moment, cam între 


