
Spectacolul e real izat cu mij loace puţine, dar cu o profundă participare a 
actori lor la roluri le lor, Maria Tudosie detaşându-se între egal i ,  prin umorul ş i  
f ineţea nuanţelor pe care le pune în fiecare d intre repl ic i le sale, aparent naive, 
i nconştiente, căci ea o este proasta satulu i ,  devenind, de fapt, adevărata 
purtătoare a adevărulu i ,  precum măscărici i la curţ i le regale, în 'iintiteză vădită cu 
cei cărora li se conferă de către comunitate rolu l  de înţelepţ i� lncă un caz, dra­
matic, în care judecata mulţ imi i  nu este infai l ib i lă, d impotrivă. In sch imb, judeca­
ta celor puţin i ,  care se al iază treptat şi  gradat cu aşa-zisul demon roşu ,  se 
dovedeşte a fi cea valabi lă. Finalu l  e tragic: "demonul" ş i  al iaţ i i  săi ,  două femei şi 
un bărbat, fug cu o barcă, spre a scăpa de execuţia de a doua z i ,  numai că, după 
ce provizi i le l i  s-au terminat, vor fi s i l iţ i  să-I mănânce pe "demonul roşu", care 
murise între t imp, acceptând astfe l ,  implicit , subti l ,  faptul că nu era om, împreună 
tocmai cu cei a căror aceeaşi opinie o respinseseră până atunci . S ingura care 
nu acceptă ş i ,  când află ce a mâncat sub numele de supă de aripă de rechin ,  se 
aruncă de pe o stâncă, este şi prima care a acceptat umanitatea "demonulu i" ,  
proscrisa Fuku, foarte sensibi l  ş i  convingător interpretată de Simona Popescu . 
Vital ie Bantaş, în mai multe roluri groteşti şi comice, compune şi el aceste per­
sonaje cu maximă minuţie şi virtuozitate. Radu Zetu e bine în rolu l  său oscilant, 
comic în tragicul său , ca şi Afrodita Androne. Un cuvânt de mulţumire ar trebui 
adresat Hanei Hashimoto, atât pentru ideea sa de a traduce şi impune pe o scenă 
românească o p iesă a celui mai celebru autor dramatic japonez de azi , cât şi 
pentru interpretarea demonulu i  roşu ,  o probă autentică şi seducătoare de teatru 
mod�rn japonez. 

In fine Teatrul ACT. Nu-mi amintesc să fi asistat aici la vreun spectacol care 
să nu mă pună pe gânduri. Că e vorba de drama modernă a corectitudini i  pol itice 
sau de utopia isterică a unui trecut nu tocmai îndepărtat, fie că joacă marele men­
tor al acestui teatru , ş i  l-am numit astfel pe Marcel lureş, spectacolele de la ACT 
au întotdeauna o semnificaţie puternică, persistentă în memoria mea de spectator. 
Probabil şi-n aceea a altora. Ş i ,  în majoritate, t ineri . 

Marine/a TEPUS 
J J 

De când este di rector, regizorul Claudiu Goga încearcă să facă, pentru Teatrul 
"Sică Alexandrescu" d in Braşov, repertorii coerente, atractive pentru publ ic şi în 
l imitele calităţii şi ale bunului gust, astfel încât să nu dezamăgească nici critica de 
special itate. S-a dovedit a f i un bun manager, teatrul său având vizibi l itate puternică, 
în anii din urmă (spectacole bune şi foarte bune, prezenţă în festivaluri naţionale 
prestigioase, un festival ,  cel de dramaturgie contemporană, excelent realizat). Ceea 
ce i se poate reproşa, poate fi cel mult un oarecare conservatorismk încl inaţia spre 
"teatrul (cu) poveste" şi  mai puţin (sau deloc) spre cel experimental . l nsă n ici măcar 
nu ştiu dacă această preferinţă pentru teatrul "aşezat", cu care "nu ai cum să ratezi", 
poate constitui un defect, atâta vreme cât este de bună calitate. Important rămâne 
faptul că teatrul braşovean are o l inie ce-l situează, în acest moment, cam între 
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primele cinci-şase din ţară (alături de Teatrul Naţional d in Sibiu ,  Maghiar de Stat 
din Cluj ,  cel Naţional din Timişoara, Naţionalul c lujean , Naţionalul craiovean) .  Sigur 
că, spre deosebire de altele, teatrul braşovean "beneficiază" de o trupă extraordinară, 
cu actori puţin i ,  însă, mai toţi , foarte talentaţ i ,  profesionişti şi, ceea ce nu-i de colo, 
cu vârste diferite. (Este, observ, o tot mare" penurie" de actori buni din generaţia 
celor peste 60 de ani .  Or, Braşovul are câţiva artişti străluctli din această categorie :  
Mi rcea Andreescu ,  Costache Sabi i ,  Virginia ltta Marcu. )  I n  acelaşi timp, Claudiu 
Goga se străduieşte ca, în fiecare an, să atragă talente noi. Reuşeşte. Şi mai 
încearcă să le ofere şi rolur i ,  astfel încât să nu fie tentaţi să părăsească locul după 
prima stagiune. Mai mult ,  deşi este regizor, nu se teme să colaboreze cu nume 
consacrate precum Mihai Măniuţiu ,  Alexandru Dabija, Mircea Corn işteanu, Gelu 
Colceag, sau cu creatori din generaţia sa (Vlad Massaci, Dan Vasile, Cristi Juncu). 

U ltimele două premiere nu ies din nota celor cu care ne-a (fost) obişnu it. 
Prima, Domnu' Goe, dramatizare (destul de l iberă) după I .L. Caragiale, poartă 

semnătura lu i  Dan Tudor, actor talentat, care se încăpăţânează să facă şi regie, 
în ult ima vreme, cu real succes. Spectacolu l  se adresează mai mult celor maturi ,  
eventual tineretu lu i ,  n icidecum celor mici .  S-ar putea ca asta să-şi f i şi propus. În 
orice caz, este o producţie creată cu multă imaginaţie, în registru grotesc, cu per­
sonaje caricaturale, ce stârnesc hohote de râs. Un râs cam scrâşnit, pentru că ne 
putem recunoaşte unele ticu ri , cam prea marea indulgenţă manifestată faţă de 
progenituri ,  nevoia permanentă de a fi în centrul atenţiei ,  micile fl irturi de călătorie. 
Nu e nici pe departe ceea ce ne-am fi aşteptat să vedem, este o abordare l ipsită 
de prejudecăţi a textulu i  clasic. Ritmul alert, surprizele de tot felu l ,  sch imbările de 
situaţie, datorate mai ales inventivităţii regizorului decât specifice scriiturii ne ţin trează 
atenţia. Decoru l simplu al lu i  Doru Zanfi r - un (pseudo)compartiment de tren -, şi 
costumele cu min ime elemente clasice şi moderne ajută mult la împl in i rea specta­
colu lu i .  Jocul actori lor este spumos, fără exagerări , exuberant. Este de remarcat 
lucrul în echipă. Actor i i  nu îngroaşă l in i i le personaju lu i ,  nu şarjează mai mult decât 
le-a fost îngăduit. 

E o reprezentaţie pe care o urmărim cu p lăcere şi care, s igur, nu plictiseşte 
pe n imen i .  

Cea de-a doua premieră, Sectorul S de Emanuel Pârvu, face parte d in  cate­
goria dramaturgiei ,  mai rar întâlnită în România, aceea care se constituie pe potri­
va distribuţie i .  Scris, in iţial , pentru interpreti bărbaţi ,  textu l  a fost adaptat, la Braşov, 
pentru actriţe. O schimbare interesantă, nu doar la nivel dramaturgie, ci şi scena­
grafic, pentru că barul constru it pentru premiera absolută a devenit un mizer coa­
for de cartier, acum. De fapt, este anticamera morţii ,  locul unde cei care îşi doresc 
să părăsească mai devreme această lume aşteaptă verdictul f inal: eternitatea sau 
întoarcerea printre cei v i i .  Sinuciderea, abordată în registru comic-grotesc, pare 
mai uşor digerabi lă. Doar pare, pentru că, privind în adânc, poţi desluşi realele 
întrebări pe care şi le pune autorul şi cărora chiar încearcă să le dea un răspuns. 
Scris cu nerv, textul se impune repede, conducându-ne pe firu l propus de drama­
tu rgul-regizor. Este un spectacol de profunzime, cu mici cârl ige, cu momente 
comice, cu scene de o mare sensibi l itate - în totul ,  un melanj care musai să impre­
sioneze. Creat pentru spaţi i mic i ,  ai şansa de a ţe afla în preajma actorilor, 
simţindu-le respiraţia, observându-le fiecare grimasă. In felul acesta, interpreţii sunt 
s i l iţi să nu trişeze. Dramaturgul le oferă partitu ri interesante. Regizoru l ,  din păcate, 
îi obl igă, uneori , să facă prea mult. De pi ldă, Bianca Zurovski strigă, adesea, nejus­
tificat, se agită prea mult, trăieşte prea adânc. S-a vrut, probabi l ,  o contranotă la 



celelalte personaje. S-a izbutit doar parţia l .  Mirela Borş şi Carmen Moruz îşi con­
struiesc personajele cu migală, nuanţează cu măsură şi nu se lasă furate de publ ic. 
O pată de culoare o constitu ie apariţia episodică a lu i  Relu Siriţeanu (un înger 
nonconformist, când zurbagi u ,  când b lazat) . Fără f i  component al grupu lu i  
dramAcum, Emanuel Pârvu îşi face, cu  siguranţă, loc printre tineri i dramaturg i  în 
vogă. Nici ca regizor nu e rău .  M-aş bucura să nu se piardă în masa amorfă a 
fostelor speranţe. Iar faptul că scena braşoveană este deschisă tineri lor cu potenţial 
îi conferă directorului său un punct în plus. Uşor, uşor, Claudiu Goga se apropie 
de nota maximă. 

Teatrul Dramatic "Sică Alexandrescu" din Braşov - Domnu' Goe, după I.L. Caragiale. 
Regia: Dan Tudor. Scenografia: Doru Zanfir. Cu: Gabriel Costea, Carmen Moruz, Mirela 
Borş, Oana Hui, George Custură, Marius Cisar. 

Sectorul S de Emanuel Pârvu. Regia şi ilustraţia muzicală: Emanuel Pârvu. Scenografia: 
Bogdan Spătaru. Cu:  Bianca Zurovski, Mirela Borş, Carmen Moruz, Relu Siriţeanu. 

Mircea MORARIU 

Din excelentu l interviu pe care Ciprian Marinescu 1-a real izat pentru revista 
atent a Teatru lu i  Naţional "Mihai Eminescu" (publ icaţ ie căreia acelaşi Ciprian 
Marinescu îi asigură o ţinută demnă să pălească de invidi� suratele ei de oriun­
de din Europa) cu Gregory H lady, regizorul spectacolu lu i  Ingerul de foc, aflăm 
că art istu l ,  născut în Ucraina, a fost un fel de picaro modern care, s i l it de durita­
tea regimulu i  comun ist din ţara sa, a parcurs nenumărate spaţii geografice şi 
teatrale, stabi l indu-se acum în Canada. Dacă ar fi să găsim totuşi invariabi la vieţii 
de artist a lui H lady, aceasta pare şă fie cred inţa, dacă nu chiar obsesia pentru 
felu l  de teatru creat de Grotowski . In Ucraina s-a numărat printre participanţi i la 
real izarea spectacolu lu i  Prinţul Constant, în care cei impl icaţi s-au străduit  să 
concentreze tot ceea ce ştiau despre maestrul polor]ez. Operaţie care nu a fost 
deloc pe placul nacialnicilor cultural i  ai momentu lu i .  Intre 1 984 şi 1 987, Gregory 
H lady a studiat regia la I nstitutul de Teatru din Moscova, unde 1-a avut ca profe­
sor pe Anatol i  Vasi l iev. Or, aşa după cum riguros subl in iază Marina Davîdova în 
cartea ei Sfârşitul unei epoci teatrale (Editura Nemira, Bucureşt i ,  2006) , Vasi l iev, 
unu l  dintre patriarh i i  teatrulu i  rus din perioada sovietică, a fost marcat de 
experienţa teatrală grotowskiană, înţeleasă ca m ij loc de devenire existenţială. 
Unu l  d intre spectacolele lui Vasi l iev, intitu lat Dan Juan sşu oaspetele de piatră şi 
alte versuri, poartă subtitlu l  Lecţiile lui Anatoli Vasiliev. I n  gramatica respectivei 
montări s-au contopit concepţi i le teatrale ale regizorului  ce înţelege spectacolu l  
într-o dub lă articu laţie: a)  ca training permanent al actori lor şi b) ca tot suficient 
şi  din punct de vedere estetic perfect închegat . 

Cred că. d in  aceste "lecţ i i "  ale lu i  Vasi l iev îşi t rage,  în bună măsură, seva 
spectacolu l  Ingerul de foc, adaptarea aparţi nându- i  tot l u i  Gregory H lady după 


