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Spectacolul e realizat cu mijloace putine, dar cu o profunda participare a
actorilor la rolurile lor, Maria Tudosie detasandu-se intre egali, prin umorul si
finetea nuantelor pe care le pune in fiecare dintre replicile sale, aparent naive,
inconstiente, caci ea o este proasta satului, devenind, de fapt, adevarata
purtatoare a adevarului, precum mascaricii la curtile regale, in antiteza vadita cu
cei carora li se confera de catre comunitate rolul de intelepti. inca un caz, dra-
matic, in care judecata multimii nu este infailibila, dimpotriva. In schimb, judeca-
ta celor putini, care se aliaza treptat si gradat cu asa-zisul demon rosu, se
dovedeste a fi cea valabila. Finalul e tragic: ,demonul® si aliatii sai, doua femei si
un barbat, fug cu o barca, spre a scapa de executia de a doua zi, numai ca, dupa
ce proviziile li s-au terminat, vor fi siliti sa-l manance pe ,demonul rosu®, care
murise intre timp, acceptand astfel, implicit, subtil, faptul ca nu era om, impreuna
tocmai cu cei a caror aceeasi opinie o respinsesera pana atunci. Singura care
nu accepta si, cand afla ce a mancat sub numele de supa de aripa de rechin, se
arunca de pe o stanca, este si prima care a acceptat umanitatea ,,demonului®,
proscrisa Fuku, foarte sensibil si convingator interpretata de Simona Popescu.
Vitalie Bantas, in mai multe roluri grotesti si comice, compune si el aceste per-
sonaje cu maxima minutie si virtuozitate. Radu Zetu e bine in rolul sau oscilant,
comic in tragicul sau, ca si Afrodita Androne. Un cuvant de multumire ar trebui
adresat Hanei Hashimoto, atat pentru ideea sa de a traduce siimpune pe o scena
romaneasca o piesa a celui mai celebru autor dramatic japonez de azi, cat si
pentru interpretarea demonului rosu, o proba autentica si seducatoare de teatru
modern japonez.

In fine Teatrul ACT. Nu-mi amintesc sa fi asistat aici la vreun spectacol care
sa nu ma puna pe ganduri. Ca e vorba de drama moderna a corectitudinii politice
sau de utopia isterica a unui trecut nu tocmai indepartat, fie ca joaca marele men-
tor al acestui teatru, si I-am numit astfel pe Marcel lures, spectacolele de la ACT
au intotdeauna o semnificatie puternica, persistenta in memoria mea de spectator.
Probabil si-n aceea a altora. Si, in majoritate, tineri.

Marinela TEPUS
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De céand este director, regizorul Claudiu Goga incearca sa faca, pentru Teatrul
»oica Alexandrescu“ din Brasov, repertorii coerente, atractive pentru public si in
limitele calitatii si ale bunului gust, astfel incat sa nu dezamageasca nici critica de
specialitate. S-a dovedit a fi un bun manager, teatrul sau avand vizibilitate puternica,
in anii din urma (spectacole bune si foarte bune, prezenta in festivaluri nationale
prestigioase, un festival, cel de dramaturgie contemporana, excelent realizat). Ceea
ce i se poate reprosa, poate fi cel mult un oarecare conservatorism, inclinatia spre
»teatrul (cu) poveste” si mai putin (sau deloc) spre cel experimental. Insa nici macar
nu stiu daca aceasta preferinta pentru teatrul ,asezat, cu care ,,nu ai cum sa ratezi,
poate constitui un defect, atata vreme céat este de buna calitate. Important ramane
faptul ca teatrul brasovean are o linie ce-l situeaza, in acest moment, cam intre
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primele cinci—sase din tara (alaturi de Teatrul National din Sibiu, Maghiar de Stat
din Cluj, cel National din Timisoara, Nationalul clujean, Nationalul craiovean). Sigur
c4, spre deosebire de altele, teatrul brasovean ,,beneficiaz"‘ de o trupa extraordinara,
cu actori putini, insa, mai toti, foarte talentati, profesionisti si, ceea ce nu-i de colo,
cu varste diferite. (Este, observ, o tot mare,, penurie” de actori buni din generatia
celor peste 60 de ani. Or, Brasovul are cativa artisti straluciti din aceasta categorie:
Mircea Andreescu, Costache Babii, Virginia ltta Marcu.) In acelasi timp, Claudiu
Goga se straduieste ca, in fiecare an, sa atraga talente noi. Reuseste. $Si mai
incearca sa le ofere si roluri, astfel incat sa nu fie tentati sa paraseasca locul dupa
prima stagiune. Mai mult, desi este regizor, nu se teme sa colaboreze cu nume
consacrate precum Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija, Mircea Cornisteanu, Gelu
Colceag, sau cu creatori din generatia sa (Vlad Massaci, Dan Vasile, Cristi Juncu).

Ultimele doua premiere nu ies din nota celor cu care ne-a (fost) obisnuit.

Prima, Domnu’ Goe, dramatizare (destul de libera) dupa I.L. Caragiale, poarta
semnatura lui Dan Tudor, actor talentat, care se incapataneaza sa faca si regie,
in ultima vreme, cu real succes. Spectacolul se adreseaza mai mult celor maturi,
eventual tineretului, nicidecum celor mici. S-ar putea ca asta sa-si fi si propus. In
orice caz, este o productie creata cu multa imaginatie, in registru grotesc, cu per-
sonaje caricaturale, ce starnesc hohote de ras. Un ras cam scrasnit, pentru ca ne
putem recunoaste unele ticuri, cam prea marea indulgenta manifestata fata de
progenituri, nevoia permanenta de a fi in centrul atentiei, micile flirturi de calatorie.
Nu e nici pe departe ceea ce ne-am fi asteptat sa vedem, este o abordare lipsita
de prejudecati a textului clasic. Ritmul alert, surprizele de tot felul, schimbarile de
situatie, datorate mai ales inventivitatii regizorului decat specifice scriiturii ne tin treaza
atentia. Decorul simplu al lui Doru Zanfir — un (pseudo)compartiment de tren —, si
costumele cu minime elemente clasice si moderne ajuta mult la implinirea specta-
colului. Jocul actorilor este spumos, fara exagerari, exuberant. Este de remarcat
lucrul in echipa. Actorii nu Tngroasa liniile personajului, nu sarjeaza mai mult decat
le-a fost ingaduit.

E o reprezentatie pe care o urmarim cu placere si care, sigur, nu plictiseste
pe nimeni.

Cea de-a doua premiera, Sectorul S de Emanuel Parvu, face parte din cate-
goria dramaturgiei, mai rar intalnita in Romania, aceea care se constituie pe potri-
va distributiei. Scris, initial, pentru interpreti barbati, textul a fost adaptat, la Brasov,
pentru actrite. O schimbare interesanta, nu doar la nivel dramaturgic, ci si sceno-
grafic, pentru ca barul construit pentru premiera absoluta a devenit un mizer coa-
for de cartier, acum. De fapt, este anticamera mortii, locul unde cei care isi doresc
sa paraseasca mai devreme aceasta lume asteapta verdictul final: eternitatea sau
intoarcerea printre cei vii. Sinuciderea, abordata in registru comic-grotesc, pare
mai usor digerabila. Doar pare, pentru ca, privind in adanc, poti deslusi realele
intrebari pe care si le pune autorul si carora chiar incearca sa le dea un raspuns.
Scris cu nerv, textul se impune repede, conducandu-ne pe firul propus de drama-
turgul-regizor. Este un spectacol de profunzime, cu mici carlige, cu momente
comice, cu scene de o mare sensibilitate — in totul, un melanj care musai sa impre-
sioneze. Creat pentru spatii mici, ai sansa de a te afla in preajma actorilor,
simtindu-le respiratia, observandu-le fiecare grimasa. In felul acesta, interpretii sunt
siliti sa nu triseze. Dramaturgul le ofera partituri interesante. Regizorul, din pacate,
ii obliga, uneori, sa faca prea mult. De pilda, Bianca Zurovski striga, adesea, nejus-
tificat, se agita prea mult, traieste prea adanc. S-a vrut, probabil, o contranota la
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celelalte personaje. S-a izbutit doar partial. Mirela Bors si Carmen Moruz isi con-
struiesc personajele cu migala, nuanteaza cu masura si nu se lasa furate de public.
O pata de culoare o constituie aparitia episodica a lui Relu Siriteanu (un inger
nonconformist, cand zurbagiu, cand blazat). Fara fi component al grupului
dramAcum, Emanuel Parvu isi face, cu siguranta, loc printre tinerii dramaturgi in
voga. Nici ca regizor nu e rau. M-as bucura sa nu se piarda in masa amorfa a
fostelor sperante. lar faptul ca scena brasoveana este deschisa tinerilor cu potential
ii confera directorului sau un punct in plus. Usor, usor, Claudiu Goga se apropie
de nota maxima.

Teatrul Dramatic ,,Sica Alexandrescu“ din Brasov — Domnu’Goe, dupa I.L. Caragiale.
Regia: Dan Tudor. Scenografia: Doru Zanfir. Cu: Gabriel Costea, Carmen Moruz, Mirela
Bors, Oana Hui, George Custura, Marius Cisar.

Sectorul S de Emanuel Parvu. Regia si ilustratia muzicala: Emanuel Parvu. Scenografia:
Bogdan Spataru. Cu: Bianca Zurovski, Mirela Bors, Carmen Moruz, Relu Siriteanu.

Mircea MORARIU

Dericolud retoricii sterile

Din excelentul interviu pe care Ciprian Marinescu |-a realizat pentru revista
atent a Teatrului National ,Mihai Eminescu® (publicatie careia acelasi Ciprian
Marinescu ii asigura o tinuta demna sa paleasca de invidie suratele ei de oriun-
de din Europa) cu Gregory Hlady, regizorul spectacolului Ingerul de foc, aflam
ca artistul, nascut in Ucraina, a fost un fel de picaro modern care, silit de durita-
tea regimului comunist din tara sa, a parcurs nenumarate spatii geografice si
teatrale, stabilindu-se acum in Canada. Daca ar fi sa gasim totusi invariabila vietii
de artist a lui Hlady, aceasta pare sa fie credinta, daca nu chiar obsesia pentru
felul de teatru creat de Grotowski. in Ucraina s-a numarat printre participantii la
realizarea spectacolului Printul Constant, in care cei implicati s-au straduit sa
concentreze tot ceea ce stiau despre maestrul polonez. Operatie care nu a fost
deloc pe placul nacialnicilor culturali ai momentului. Intre 1984 si 1987, Gregory
Hlady a studiat regia la Institutul de Teatru din Moscova, unde |-a avut ca profe-
sor pe Anatoli Vasiliev. Or, asa dupa cum riguros subliniaza Marina Davidova in
cartea ei Sfarsitul unei epoci teatrale (Editura Nemira, Bucuresti, 2006), Vasiliev,
unul dintre patriarhii teatrului rus din perioada sovietica, a fost marcat de
experienta teatrala grotowskiana, inteleasa ca mijloc de devenire existentiala.
Unul dintre spectacolele lui Vasiliev, intitulat Don Juan sau oaspetele de piatra si
alte versuri, poarta subtitlul Lectiile lui Anatoli Vasiliev. In gramatica respectivei
montari s-au contopit conceptiile teatrale ale regizorului ce intelege spectacolul
intr-o dubla articulatie: a) ca training permanent al actorilor si b) ca tot suficient
si din punct de vedere estetic perfect inchegat.

Cred ca din aceste ,lectii“ ale lui Vasiliev isi trage, in buna masura, seva
spectacolul Ingerul de foc, adaptarea apartinandu-i tot lui Gregory Hlady dupa



