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celelalte personaje. S-a izbutit doar partial. Mirela Bors si Carmen Moruz isi con-
struiesc personajele cu migala, nuanteaza cu masura si nu se lasa furate de public.
O pata de culoare o constituie aparitia episodica a lui Relu Siriteanu (un inger
nonconformist, cand zurbagiu, cand blazat). Fara fi component al grupului
dramAcum, Emanuel Parvu isi face, cu siguranta, loc printre tinerii dramaturgi in
voga. Nici ca regizor nu e rau. M-as bucura sa nu se piarda in masa amorfa a
fostelor sperante. lar faptul ca scena brasoveana este deschisa tinerilor cu potential
ii confera directorului sau un punct in plus. Usor, usor, Claudiu Goga se apropie
de nota maxima.

Teatrul Dramatic ,,Sica Alexandrescu“ din Brasov — Domnu’Goe, dupa I.L. Caragiale.
Regia: Dan Tudor. Scenografia: Doru Zanfir. Cu: Gabriel Costea, Carmen Moruz, Mirela
Bors, Oana Hui, George Custura, Marius Cisar.

Sectorul S de Emanuel Parvu. Regia si ilustratia muzicala: Emanuel Parvu. Scenografia:
Bogdan Spataru. Cu: Bianca Zurovski, Mirela Bors, Carmen Moruz, Relu Siriteanu.

Mircea MORARIU

Dericolud retoricii sterile

Din excelentul interviu pe care Ciprian Marinescu |-a realizat pentru revista
atent a Teatrului National ,Mihai Eminescu® (publicatie careia acelasi Ciprian
Marinescu ii asigura o tinuta demna sa paleasca de invidie suratele ei de oriun-
de din Europa) cu Gregory Hlady, regizorul spectacolului Ingerul de foc, aflam
ca artistul, nascut in Ucraina, a fost un fel de picaro modern care, silit de durita-
tea regimului comunist din tara sa, a parcurs nenumarate spatii geografice si
teatrale, stabilindu-se acum in Canada. Daca ar fi sa gasim totusi invariabila vietii
de artist a lui Hlady, aceasta pare sa fie credinta, daca nu chiar obsesia pentru
felul de teatru creat de Grotowski. in Ucraina s-a numarat printre participantii la
realizarea spectacolului Printul Constant, in care cei implicati s-au straduit sa
concentreze tot ceea ce stiau despre maestrul polonez. Operatie care nu a fost
deloc pe placul nacialnicilor culturali ai momentului. Intre 1984 si 1987, Gregory
Hlady a studiat regia la Institutul de Teatru din Moscova, unde |-a avut ca profe-
sor pe Anatoli Vasiliev. Or, asa dupa cum riguros subliniaza Marina Davidova in
cartea ei Sfarsitul unei epoci teatrale (Editura Nemira, Bucuresti, 2006), Vasiliev,
unul dintre patriarhii teatrului rus din perioada sovietica, a fost marcat de
experienta teatrala grotowskiana, inteleasa ca mijloc de devenire existentiala.
Unul dintre spectacolele lui Vasiliev, intitulat Don Juan sau oaspetele de piatra si
alte versuri, poarta subtitlul Lectiile lui Anatoli Vasiliev. In gramatica respectivei
montari s-au contopit conceptiile teatrale ale regizorului ce intelege spectacolul
intr-o dubla articulatie: a) ca training permanent al actorilor si b) ca tot suficient
si din punct de vedere estetic perfect inchegat.

Cred ca din aceste ,lectii“ ale lui Vasiliev isi trage, in buna masura, seva
spectacolul Ingerul de foc, adaptarea apartinandu-i tot lui Gregory Hlady dupa
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Valeri Briusov. Asa ca, simplu spus, spectacolul e deopotriva un antrenament
destinat actorilor, carora incearca sa le stimuleze valentele de exprimare mai
putin prin cuvant, cat mai ales prin corporalitate ( dar mai e pana sa ne aflam
in fata unui spectacol de teatru-dans), si un tot suficient siesi, cu riscul ca
aceasta din urma insusire sa se situeze in vecinatatea arogantei si autosuficientei
periculoase. Cat priveste ,perfectiunea inchegarii“, lucrurile sunt departe de a
fi ,perfecte”.

Daca Grotowski, profesorul virtual al lui Hlady, a exclus din operele sale
teatrale muzica, machiajul, decorurile, pastrand numai actorii si spectatorii,
Vasiliev, profesorul de facto al regizorului invitat de Nationalul timisorean, nu a
renuntat nici la muzica, nici la scenografie, dar le-a redus ponderea la un fel de
valori de rang secund. Privita din sala, scenografia imaginata de Vladimir
Kovalciuk pentru spectacolul Ingerul de foc pare impresionanta, constituind si
delimitand spatii considerabile ca amploare determinate de realitatea ca monta-
rea contopeste tema clasica a calatoriei in spatiu cu cea a calatoriei in lumea
sinelui, in incercarea pe care mai fiecare dintre noi o face, aceea de a afla
adevarul despre sine insusi. La insinuarea unei atari impresii contribuie neindo-
ielnic si videoproiectiile datorate lui Lucian Moga, si light-designerul Florian
Putere. Daca te uiti insa cu un plus de luare-aminte, observi ca elementele de
care s-a slujit conceptul scenografic al montarii sunt putin numeroase. Dupa cum
putin si voit eliptic e si textul spectacolului. ,Mister medieval“ fiind, e de la sine
inteles ca regizorul nu-si propune sa lamureasca nimic, ci, din contra, sa
sporeasca ambiguitatea. De la acest gen de reprezentatii nu trebuie nicidecum
sa plecam cu certitudini, ci cu intrebari despre noi si dualitatea fiintei noastre,
despre neclaritatile si haurile interioare ce ne macina, asa cum i se intampla sa
fie macinat personajului principal pe nume Rupprecht, dornic a-I intalni pe alchi-
mistul Agrippa. Nimeni, nici macar un singur spectator cat de cat luminat, nu s-ar
fi asteptat ca un ,mister medieval“ sa fie un spectacol rational, transmitator de
informatii limpezi. Numai ca, lasand mai totul in seama muzicii, scenografiei,
coregrafiei, luminilor, lucru cu totul bizar pentru un discipol al lui Vasiliev, Hlady
scapa din ecuatie exact ceea ce cred ca nu si-ar fi dorit in ruptul capului sa uite,
mai exact ceea ce coregraful Andras Lorant numeste in atent a fi specificitatea
teatrului: ,Teatrul te face sa ai reactii mai intai in piept, apoi in cap, nu invers".
Cum prima parte, cea cu reactiile in piept, ramane atarnata undeva in spatiul
virtual, celei de-a doua nici gand sa ii mai ramana loc de manifestare. Actorii se
straduiesc vizibil ca totul sa fie bine (dar nu e, si nu din vina lor), pe spinare le
curg siroaie de transpiratie si atunci nu le mai ramane decat sa priveasca
dezorientati la dezorientarea pana la urma justificata a celor din sala. De ce sunt
spectatorii dezorientati? Pentru ca, nedorind psihologie, Gregory Hlady a aspirat
la poezie, iar, cum dinspre scena inspre sala aceasta nu ajunge, oamenii simpli,
nesofisticati, aceia pe care i numim generic ,,spectatorii cinstiti“, privesc nedumeriti
amestecul de cuvinte si miscare, amestec care, din pacate, nu depaseste stadiul
unui exercitiu de retorica vizuala.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu“ din Timigoara — ingerul de foc dupa Valeri Briusov.
Traducerea: Codruta Popov. Adaptarea si regia: Gregory Hlady. Scenografia: Viadimir
Kovalcyuk. Miscarea scenica: Andras Lorant. llustratia muzicala: Dan Simion. Videoproiectii:
Lucian Moga. Light design: Florian Putere. Cu: Igor Caras, Benone Viziteu, Alina Reus,
Andrea Tokai, Catalin Ursu, Victor Manovici, lon Rizea, Valentin Ivanciuc, Sabina Bijan,
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Irene Flamann Catalina, Luminita Tulgara, Eugen Motateanu, Ana Maria Cojocaru, Cristian
Szekeres, Daniela Bostan, luliana Craescu, loan Strugari, Eduard Fiuciuc, Adrian Jivan,
Paula-Maria Frunzetti, Ana-Maria Pandele. Data reprezentatiei: 8 mai 2007.

O comedic de modi vecde...

Asemenea altor locuitori ai Terrei, romanii sunt ahtiati dupa vedete. Si nu doar
dupa vedetele de televiziune ori cele de muzica rock sau pop. Oameni din provin-
cie — care altminteri nu ar merge pentru nimic in lume la Teatrul din localitate, in
ciuda pretului mai mult decéat accesibil al biletelor si in pofida faptului ca uneori se
mai intdmpla ca artistii pe care ii vad zi de zi in ipostaze civile sa evolueze in
spectacole cel putin onorabile — sunt dispusi sa scoata oricati bani din buzunar
pentru a-i vedea in carne si oase pe marii actori bucuresteni. Nu conteaza ca
despre cei mai multi nici nu stiu ca sunt ceea ce se cheama actori ,de drama®,
adica de teatru dramatic. I-au vazut la televizor, cantand, dansand, spunand bancuri,
istorisindu-si vietile, ori facand parte din juriile a tot felul de superconcursuri ale
unor mega-spectacole ,umaniste” ori umanitare. Semn ca e vorba despre vedete
si ca lor, provincialilor, nu le e ingaduit cu nici un chip sa nu le imortalizeze trecerea
prin orasul lor in memoria camerelor din telemobile.

Sunt absolut sigur ca, luand in calcul toate acestea, cineva, un om cu bani, un
yoligarh®, cum ar spune presedintele de-suspendat Traian Basescu, s-a gandit sa i
adune laolalta pe actorii Emilia Popescu si Florin Piersic, in calitate de interpreti, si
pe Radu Beligan in cea de regizor, astfel punand de o afacere ce se cheama spec-
tacolul cu piesa Straini in noapte de Eric Assous. Piesa e una scoasa de la naftaling,
reconditionata, tradusa nu se stie de cine, tot la fel cum nu se stie cum se cheama
teatrul ori compania producatoare a montarii, in fine, o comedioara manufacturiera
de bulevard, cu un barbat demult trecut de prima tinerete, care, lasat singur pentru
cateva zile de nevasta si copil, se plictiseste, iese in oras, intra intr-un bar, are impre-
sia ca agata o tinerica, iar tinerica in cauza, dupa nenumarate rasturnari de situatie,
se dovedeste a-i fi fica nestiuta, avuta in urma unei legaturi sincere din tineretea
demult uitata. Cum barbatul in cauza e un suflet generos, fireste ca o va recunoaste,
o va prezenta familiei care o va primi nedezmintit fara niciun fel de reticente.

Regia lui Radu Beligan e una discreta, minimalista. Interpretarea Emiliei
Popescu si a lui Florin Piersic buna, nu exceptionala, dar oricum una a doi
profesionisti care stiu ca, la urma urmei, cheia succeselor la spectacolele de acest
gen se afla in mana actorilor, in jocul lor simplu, cald, omenesc, natural, fara briz-
bizuri. Cei aflati in sala urmaresc ceea ce se intampla pe scena concentrati, cu
patima, dar nu uita ca, din cand in cand, sa-si scoata fara precautii telefonul mobil
si sa-i fotografieze ori sa-i flmeze pe cei doi interpreti. Care, in ciuda avertismen-
tului rostit din off inainte de inceperea spectacolului, avertisment ce vorbeste
despre interdictia de filmare ori fotografiere, nu isi intrerup jocul si nu sar sa le
confiste spectatorilor mobilele. Stiu ca si-au asumat un risc pentru care ,,oligarhul®
ii va rasplati nu regeste, dar oricum substantial.

ArCuB si Fundatia pentru Cultura, Arta si Turism ,,Sabin Fagarasanu“ — Straini in
noapte de Eric Assous. Regia artistica: Radu Beligan. Cu Emilia Popescu si Florin Piersic.
Data reprezentatiei: 15 mai 2007.



