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O adevărată comoară pentru scenele româneşti acest domn M ichael Frayn; 
odată descoperit, nu mai e lăsat să-şi tragă sufletul :  e prezent pentru a noua oară 
pe o scenă din România! De cinci ori cu Scandal În culise şi de patru ori cu Chinezii. 
Sunt la mij loc două explicaţi i :  prima, că scrie bine pentru scenă şi a doua, că aşa 
ne place nouă - să ne luăm uni i  după alţii când e vorba de un succes sigur. 

Adevăru l (singurul care ne interesează, de fapt) e că dramaturgu l  englez 
stăpâneşte cu o siguranţă ieşită din comun tehnica scri iturii dramatice, construieşte 
abil situaţi i ,  evită încărcătura l i rico-epică, conduce inteligent intriga, profilează cu 
precizie personajele (fără a le compl ica psihologic) ş i  le înscrie în situaţi i pe cât de 
încurcate, tot pe atât de logice; meşter în imbrogl io şi quiproquo-ur i ,  el împleteşte 
şi despleteşte momente de mare amuzament pentru spectator, solicitându-1 per­
manent pe acesta la o participare voioasă, în vederea căreia, însă, e nevoie să 
rămână mereu concentrat, pentru a nu pierde cursul logic al acţiun i i .  

Frayn pare să fi învăţat mult de la maeştrii teatru lu i  francez ai  "piesei bine 
făcute" - de la Feydeau ,  Scribe şi Sardou adică - numai la ei putând afla aseme­
nea abil itate în înnodarea întâmplărilor neprevăzute, progresia comică bine dozată, 
în intersectări hazl i i  de personaje şi situaţi i ,  în folosirea accesori i lor mărunte, a 
obiectelor de tot felu l ,  a uşi lor, a pieselor de mobil ier etc. 

Dar dacă tehnica scriituri i ,  procedeele de construcţie dramaturgică le-a putut 
prelua de la maeştrii francezi ,  ideea în jurul căreia construieşte şi în favoarea căreia 
foloseşte aceste procedee e a lu i ,  Frayn dovedindu-se aici un foarte bun cunoscător 
al vieţi i  din teatru ; căci asta este piesa lu i :  viaţa actorilor care lucrează un spectacol 
cu o piesă mediocră, într-un teatru mediocru , de provincie - precizările fac parte din 
didascal i i le piesei Noises Offl Scandal În culise/ Linişte! Se repetă . . .  Agitaţia din 
timpul repetiţii lor, îngrijorarea că mâine e premiera şi ei nu sunt gata, relaţi i le dintre 
actori - care îşi amestecă problemele personale cu cele ale personajelor pe care le 
au de interpretat, relaţia dintre actori şi regizor (ideea de teatru În teatru e foarte bine 
susţinută), evoluţia spectacolului de la premieră până la cea de-a o suta reprezentaţie, 
când textul iniţial e complet degradat, replicile şi situaţi i le "îmbogăţindu-se" cu cele 
din viaţa particu lară a actorilor - toate acestea dezvoltă un haz nebun, din care nu 
l ipseşte însă discreta tristeţe freatică produsă de condiţia actorului .  

Spectacolu l  de la Piatra Neamţ, real izat de regizorul Sorin Mi l itaru (care a 
montat această piesă şi la Ploieşt i ,  în 2005), e pus, acum,  sub titlu l  Linişte! Se 
repetă . . .  (tit lul dat de traducătorul Petre Bokor fusese Scandal În culise) . Dar numai 
despre l in işte nu poate fi vorba, căci în scenă e un mic infern de zgomote, de uşi 
trântite, de ritmuri ameţitoare, de intrări şi ieşiri pe care spectatorul abia dacă le 
poate urmări , de strigăte şi nervi etc . ,  etc. Este aproape u imitor cum a reuşit reg i­
zorul Sorin Mi l itaru şi actori i pietreni să asigure cursul logic al acestu i  amalgam de 
situaţi i ,  de încurcături - care se succed , se schimbă, se interferează fără încetare 
- şi să ajungă la un Întreg scenic unitar şi r iguros organizat în aparenta lu i  curge­
re abracadabrantă. E, desigur, vorba de profesional ism - al regizorulu i  şi al acto­
ri lor -, de o muncă minuţioasă pentru fiecare scenă, pentru fiecare situaţie, căci o 
singură greşeală de mişcare, o intrare sau ieşire ratată, un obiect nefolosit când şi 



cum trebuie putea da totul peste cap. Rareori am văzut atâta ingeniozitate în elabo­
rarea situaţiilor, atâta precizie în mişcare şi în relaţi i le dintre personaje şi mai ales în 
folosirea obiectelor - care, unele, sunt la fel de importante ca şi personajele şi "joacă" 
la fel ca acestea. Există în scenă: tăvi cu sardele (care apar şi dispar), telefon, sticle 
de băutură (ascunse de uni i  şi descoperite de alţi i ) ,  buchete de flori (care trec din 
mână în mână producând efecte de haz) , valize şi serviete, o toporişcă, rochii , 
cearşafuri etc . ,  fiecare cu rol precis în dezvoltarea încurcăturilor demenţiale. 

Decoru l - foarte funcţional, strict impl icat în acţiune, dictând mişcarea actori­
lor - e, de fapt, unic, dar văzut de spectatori în două ipostaze: din faţă (în actele 1 
şi I I I )  şi d in spate (în actul 1 1 ) .  Elementele principale ale decorului sunt uşile. Multe. 
Atâtea deschideri şi închideri de uşi n-am văzut niciodată într-un spectacol - şi mai 
ales atâta precizie în sincronizarea funcţionării lor. 

Distribuţia e alcătuită, în majoritate, din actori tineri şi foarte t ineri .  Excepţi i le 
sunt foarte puţine: Corneliu-Dan Borcia - care, spre lauda lui ,  se integrează fără 
fisu ră în ritmuri le nebune ale spectacolu lu i ,  oferind parteneri lor de scenă un model 
de profesionalitate şi conturând un personaj spumos, cu un umor conţinut şi  cu o 
excepţională plasticitate şi mobil itate a caracteru lu i .  Cu mai multă experienţă 
scen ică decât cei foarte tineri , Tudor Tăbăcaru şi Dan Grigoraş impun măsură şi 
echi l ibru în scenă, nuanţând şi colorând cu umor de bună factură situaţi i le (mai 
ales cel dintâi) ş i  cu o nonşalanţă agreabi lă (cel de-al doi lea). Alert ,  ca de obicei, 
expresiv în mimică, mişcare şi gest, inventiv în relaţii până la a le provoca şi domina, 
Cezar Antal joacă intel igent şi cu un haz bine filtrat disperări le (cele reale şi cele 
trucate) şi dupl icitatea regizorului Lloyd în relaţi i le acestuia cu actorii şi mai ales 
cu . . .  actriţele. Ecaterina Hâţu îmbină elegant datele dublei identităţi a personajulu i ,  



jocul ei păstrând o anume sobrietate (atât cât era posibi l  într-un spectacol de ase­
menea factură) , poate intenţionată, pentru echi l ibru. 

Grupul  de actori foarte tineri - Cătăl ina leşanu ,  Marin Grigore, Alina Leonte, 
Cezarina Sava, Loredana Grigoriu - impresionează prin stil un itar de joc (în care 
se simte mâna sigură a regizoru lu i ) ,  dar şi prin note particulare specifice fiecăruia. 
Poate prea multă gestică şi câteva exagerări de mimică la Cătăl ina leşanu în pri­
mele scene, poate prea puţină impl icare la Cezarina Sava . . .  în rest, totul e mai 
mult decât notabi l în interpretarea lor. 

O apreciere generală trebuie făcută în legătură cu jocu l  acestora din actul 1 1 ,  
unde toţi evoluează în două planuri ,  acţiunea principală desfăşurându-se în cu l ise, 
acolo unde îşi joacă propria viaţă, îşi "rezolvă" problemele personale, îşi plătesc 
pol iţele cotidiene, trebuind, în acelaşi timp, să fie atenţi la intrările cerute de planul 
întâi , unde se desfăşoară spectacolu l  lor. 

Dacă ar fi să formulăm şi unele rezerve, acestea s-ar referi la l ungimea 
exagerată a primu lu i  act şi la faptul că, aici , umorul se degajă mai greu, publ icul 
având nevoie de mult timp până să se dumirească asupra dublei identităţi a per­
sonajelor şi a t ipu lu i  de relaţii ce se stabilesc între ele; cine nu cunoaşte textul are 
dificu ltăţi de receptare. Tot aici ,  ritmuri le infernale acoperă uneori repl ici le sau le 
obliterează sensuri le. 

Peste toate, însă, spectacolul nemţean rămâne un exerciţiu de virtuozitate pentru 
actori şi un examen de profesionalism pentru regizor - ambele pe deplin reuşite. 

Teatrul Tineretu lui Piatra Neamţ - Linişte! Se repetă . .  ./Noises Off de Michael Frayn. 
Versiunea românească: Petre Bokor. Regia: Sorin Mil itaru. Scenografia: Ioan Muraru şi 
Sorin Mil itaru. Muzica: Vlaicu Golcea. Mişcarea scenică: Liviu Matei. Lumini: Viorel 



Ailincuţei şi Neculai Secară. Sonorizare: Viorel Muraru. Cu: Cătălina leşanu (Dotty!Ciacket), 

Marin Grigore (Garry/Roger), Alina Leonte (BrookeNicky), TudorTăbăcaru (Freddie/Philip 
Brent), Ecaterina Hâţu (Belinda/Fiavia Brent), Corneliu-Dan Borcia (Selsdom/Spărgătorul), 
Cezar Antal (L/oyd), Cezarina Sava (Poppy), Dan Grigoraş (Tim), Loredana Grigoriu 
(Actorul). Data premierei: 5 mai 2007. 

Elisabeta POP 

În foaia-program a spectacolu lu i  ( clujeni i  au făcut publ ic faptul că n-au avut 
fonduri pentru tipări rea unor caiete-program), reg izoru l şi totodată autorul scena­
r iu lu i  acestui spectacol, intitu lat atât de frumos şi de poetic O vară fierbinte pe Iza, 
expl ică succint cum s-a născut spectacolu l .  L-a inspirat, desigur, Grupul IZA, 
alcătuit din muzicanţi supradotaţ i ,  dar şi oameni d intr-o bucată, artişti cu care Mihai 
Măniuţiu s-a împrietenit "la cataramă" - cum ar spune ei înşişi - de ani buni. Apoi ,  
recunoaşte că un asemenea spectacol n-ar f i  fost pos ib i l  fără "corpu l  fru mos 
şi depl in  l iber, până la sacrif ic i u ,  al  coregrafe i ş i  dansatoarei Vava Ştefănescu". 
A recunoaşte că un întreg spectacol ţi-a fost inspirat de prieteni i artişti cu care lucrezi 
de ceva vreme, e un semn de sensibi l itate maximă. Trei ziceri d in creaţia poetulu i  
Wil l iam Blake, poate din Cântece/e inocente sau , de ce nu ,  din cele ale poetu lu i  . . .  
experimentat I-au însoţit pe Mihai în t impul lucru lu i :  primul este chiar titlu l  acestui 
articol, al doi lea este Energy is Eterna/ Delight, iar al trei lea, Eternity is in love with 
the productions of time. 

A încerca să scrii despre acest spectacol - care nici nu cred că se vrea un 
spectacol propriu-zis - seamănă cu încercarea disperată a unor poeţi de a descrie 
boarea dimineţi i ,  ceaţa deasă sau norii cumulus, albi ş i  pufoşi ,  al căror contur se 
schimbă de la o cl ipă la alta. 

Îmi place să cred că spectacolul lu i  M ihai Măniuţiu este mai degrabă un eseu, 
o meditaţie pe temele eterne ale iubir i i ,  vieţii şi morţi i  . . .  iar privitori lor nu le rămâne 
decât să-şi formuleze ei înşişi noi teme de meditaţie . .  

Cum să povesteşti cu vorbe sărace nebunia dansulu i  unei fete-personaj ce  se 
simte prinsă într-un joc pe care abia 1 -a învăţat, dar care, se vede, a fascinat-o şi a 
cucerit-o definitiv? Vava Ştefănescu joacă pe ritmuri le maramureşene şi oşeneşti ,  
la început t imid, apoi d in ce în ce mai sigură pe ea, paşii se iuţesc, muzica e tot mai 
răvăşitoare, ş i  simţi cum, precum dervişi i ,  intră în transă şi te ia şi pe tine, în jocul 
ei ameţitor. Simţi cum se zbate în ea dorinţa de a se rupe de hora satu lu i  şi de a 
dansa singură, fiindcă jocul în grup îi ascunde forţa, temperamentul ,  unicitatea. 
Este în jocul ei nebun o bucurie a găsir i i  identităţ i i ,  a descoperi r i i  farmecelor ei ,  dar 
şi fascinaţia muzici i .  Este un semn că e l iberă ca pasărea cerulu i  şi cine ştie dacă 
nu e chiar pasăre? Sau poate fi şi o bătrână speriată de toba care bate asurzitor, 
de zongora care sparge timpanele? Are dreptate Mihai ,  Vava joacă fără pic de mi lă 
pentru corpul  ei care nu mai cunoaşte odihna, se risipeşte cu o generozitate care 
nu poate fi decât a unui mare artist. D ialogul ei cu bărbaţii din formaţie este unul 
mut, dar, vai ,  cât de mult spune e l ,  dacă ne gândim la râsul sardonic al unuia dintre 


