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La o discutie avuta de curand cu un tanar teatrolog si regizor din Cehia, am fost
uimit sa aflu ca una dintre directiile noii generatii de regizori este de a crea ,specta-
cole de teatru filmice" — probabil ca o urmare a concurentei televiziunii in plan cultu-
ral. Asemeni lui Toma din povestirea biblica, nu am crezut posibil un asemenea
fenomen, pana ce nu am vazut spectacolul Made in China de Rodrigo Garcia, la
Teatrul Desant, in regia loanei Paun. In concluzie, ma vad nevoit sa expun trei moti-
ve, pentru care cred ca teatrul nu poate folosi modalitatile de expresie ale filmului:

1) In film este permis orice, deoarece rezultatul final se va adresa numai catre
doua simturi: cel auditiv si cel vizual. In teatru exista riscul ca relatia dintre spec-
tacol si publlc sa se infiripe si la nivel olfactiv. Rareori acest tip de comunicare se
dovedeste a fi placut. Oricat de mult as fi vrut eu sa ma bucur de mizeria in care
inotau actorii, nu puteam nega faptul ca toata sala duhnea a miros de mustar
amestecat cu pepene! Am inteles din ulterioarele discutii ca acelasi text al lui
Rodrigo Garcia a fost montat si la Avignon, intr-o piata publica, sau asa ceva. Nu
stiu cum a fost acolo, dar in Romania spatiul de joc a fost foarte mic! Cum toate
usile erau mai inchise decat in piesa lui Sartre, intreaga atmosfera ducea lipsa de
oxigen! Fara oxigen, ne sufocam! Sufocarea este un ,bad thing* (pentru a cita un
clasic in viata)! In cel mai bun caz ea poate induce starea de voma. Starea de
voma nu coincide cu starea de catharsis. $| asa mai departe...

2) Dinamica decorului in film este mai activa decat pe scena! in film se poate
ajunge la performanta de a avea un decor diferit pentru fiecare secunda in care
personajul principal indeplineste o actiune. Mai mult: cele aproximativ 25 de cadre
ale unei secunde, pot avea in parte un decor diferit. In teatru acest lucru este
posibil numai daca ai avea niste recuziteri care sa se miste cu viteza luminii, sau
daca utilizezi un decor multifunctional care sa sugereze diferite spatii. Pentru cea
de-a doua maniera a optat loana Paun in spectacolul sus-mentionat. Personajele
stateau in loc si, multumita unei mese cu rotativa, ne puteau sugera o casa, un
supermarket, un stadion, un camp! Evident, efectul de sugestie nu se poate com-
para cu cel de demonstratie, si viceversa. Pentru ca sugestia utilizeaza simboluri
si esente, pe cand demonstratia obiecte si fapte. Probabil din aceasta cauza mi-a
facut placere sa vad filmul A 25-a ora mai mult decat Made in China.

3) Sa presupunem o serie fixa de note muzicale (sa le luam pe cele de chitara)
ce se repeta continuu, la un interval de optime: mi major, la, re, sol, si, mi minor,
mi major, la, re, sol, si, mi minor, etc. Putem presupune ca avem de-a face cu o
tema muzicala! Durata in care perceptia noastra auditiva suporta, la un nivel de
normalitate, aceasta serie de note este foarte mica! Aproximativ doua minute
maximum! In film, aceasta durata se poate extinde, deoarece exista posibilitatea
ca imaginile sa varieze, determinandu-te sa nu fi atent la muzica! In teatru, spec-
tatorul are un singur unghi de vedere! El va vedea intreaga piesa, sa zicem, de pe
scaunul 5 de pe randul 12. Nici un cameraman nu ii va shimba unghiul de rapor-
tare! Deci, se va plictisi! Imi veti spune: ,Bine, dar actiunea se poate modifica in
functie de ritm“. Miracolul muzicii in teatru, definit foarte bine de Appia, consta in
faptul ca ea impune un ritm actorului, si nu imaginii globale a spectacolului. In filmul
Taxi driver, in scenele finale, in care personajul central il ucide pe proxenet, putem
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spune ca avem un ritm al imaginilor. In spectacolul Casa de pe granita, in regia lui
Tompa Gabor, scenele in care personajele cautau sa se ascunda de prigoana
politiei de frontiera erau constituite pe un ritm al actorilor.

In general, nu este bine sa confundam teatrul cu filmul, si nici actorul cu spec-
tacolul. In caz contrar, vi se poate intampla ce mi s-a intamplat si mie la finalul
spectacolului Made in China: sa vi se ceara sa aplaudati! ,Macar pentru jocul acto-
ricesc. Problema e ca eu nu sunt actor, ci spectator! Logic este sa aplaud specta-
colul intreg, nu talentul actoricesc! In plus, mirosul de pepene ma anesteziase!

Teatrul Desant — Made in China, adaptare libera dupa o piesa de Rodrigo Garcia.
Regia: loana Paun. Cu: Smaranda Ciceu, Alexandru Fifea, Lari Giorgescu, Cristina Gavrus,
Lala Misosniki. Multimedia: Maria Draghici. Data premierei: 12 iunie 2007.
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Indrazneata ideea loanei Paun de a face un spectacol de scoala dupa un text
de Rodrigo Garcia. |-a spus ,,adaptare libera®“. Nu l-a intitulat Agamemnon, caci
despre acest text este vorba, ci Made in China. Astfel, tanara regizoare si-a asu-
mat libertatea in realizarea scenariului pentru creatia sa scenica, dar si-a rezervat
si dreptul de a ramane oarecum prizoniera scriiturii acestui autor spaniol al carui
teatru chiar face furori in lume.

Coplesita, teoretic cel putin, de ,agresivitatea“ supermarket-ului zilelor noastre,
ea subintituleaza spectacolul ,,O lume care consuma pana crapa, fara discernamant
si fara scop”. Aduce in fata — prea mult in fata — obsesia unui om pentru cumparaturi.
Acesta cumpara tot ce vede, pentru familia compusa din trei persoane. De fapt,
cumpara ceea ce nu-i trebuie familiei.

Regizoarea insista pe cantitate — sub presiunea avalansei ,bunurilor de con-
sum*“ relevand societatea de consum. Insista pe lacomia barbatului, apoi pe nebu-
nia lui de a se razbuna pe copil si nevasta. Insista pe un joc, prea fortat pe alocuri,
al actorilor. Si se departeaza de ,misterioasa coerenta“ pe care trebuie sa o capete
textul lui Garcia in ,structura reprezentatiei teatrale*.

Poate loana Paun vede la Rodrigo Garcia un teatru ,murdar si urat“, precum
si-l numeste dramaturgul, dar nu are forta de a ridica astfel de idei ,la un nivel de
reprezentare poetica®. Or, teatrul lui Garcia un astfel de ,interes" urmareste, caci
altfel, el nu I-ar scrie.

Totusi, spectacolul nu se sterge usor din memorie, desi nu-ti poti permite sa
spui ca e memorabil. Spatiul mic de la Teatrul Desant, in care publicul este la un
pas sau doi de interpreti, te poate apropia de actul scenic si totodata te poate
indeparta. In cazul dat, te tine la mijloc. De aceea, trebuie de remarcat efortul
echipei si, cum spuneam, indrazneala de a face trimitere la un text de Rodrigo
Garcia despre care critici remarcabili spun ca are ,,0 scriitura extrem de personala“.
Apoi, curajul de a vrea sa faci teatru intr-un spatiu independent, cum este Teatrul
Desant. Aici lumea se incapataneaza si naste proiecte.



