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În Cuvântul de 'incheiere la cartea Despre mască şi iluzie (Editura Humanitas, 
Bucureşti , 2007) , Mihai Măniuţiu scrie: "Deşi sublimate, relaţi i le pe care le întreţin ,  
ca regizor, cu parteneri i mei  de joc, sunt, mai  înainte de toate, pasionale. Nu  mă 
feresc de acest t ip de raportur i ,  deoarece nutresc convingerea că ele mă 
îndepărtează de capcanele narcisismulu i .  Adevăraţi i  purtători de frumuseţe sunt, 
pentru mine, întotdeauna cei lalţi . Ceea ce văd , finalmente, în og l inzi le scenei nu e 
n icidecum chipul meu, ci acela, halucinant mult ipl icat, al iubir i lor mele". 

Cine sunt aceste iubiri? Fi reşte, mai întâi teatru l prin forma lui de întrupare, 
spectacolele, care - şi aici Mihai Măniuţiu se serveşte de un cuvânt de sorginte 
noiciană - sunt "înfiintate" de actori. De 
acel tip de actor ce' nu are nimic în 
comun cu cabotinul ,  de histrionul care 
nu ia nimic de-a gata, care nu se 
repetă, care adoră şi practică magia 
saltu lu i  în gol" care se consumă şi 
arde, care se imaginează pe sine, 
înainte de orice, ca fi intă creatoare 
aflată în continuă devenire şi care ştie 
că rostul şi arta sa constau în ceea ce 
s-ar numi "alte şi alte existenţe experi
mentale". Care e conştient că e înda
torat şi legat de fantasmele Altcuiva. 
Care "a descoperit în sânul comunităţii 
un mod salutar de a se dedica lui 
însuşi cu cea mai intens-ge-neroasă 
formă". Care, "jucând pentru alţii" şi 
preţuind alteritatea ( a fi actor nu pre
supunea, oare, odin ioară a te supune 
l ipsei de toleranţă şi negării alterităţii 
din partea oficial ităţi lor, iar această 
injustiţie nu ar cere astăzi o compen
saţie?), izbuteşte să se răscumpere, 
"să îşi depăşească condiţionări le mes
chine şi, de-a lungul unei pasiuni vin
dicative, in iţial egoiste, ajunge să guste 
din tonifiantul elixir al comunicabil itătii". 
Care, "căutând să-şi dea plăcere . . .  H U M A N I T A S  
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învaţă să dea plăcere altora" şi să instaureze, pornind de la un moment personal de 
criză şi insatisfacţie, "o atmosferă de voioasă destindere comună". Care, pornit în 
căutarea măşti i ,  masca fiind înţeleasă ca rol, adesea în opoziţie cu alte roluri ori ipos
taze civile ale aceluiaşi om-actor, dar şi ca salvatoare a jocului de povara ucigătoare 
a gratuităţii şi facil ităţii, investighează imposibilul forţând, pe cale de consecinţă, graniţele 
posibi lu lu i .  Care ştie că de fiecare dată îşi riscă existenţa, căci "rolul reprezintă fie un 
pri lej de a ajunge la clipe de maximă intensitate a fiinţări i ,  fie nimic" Care "se 
primejduieşte pe sine", pentru "a trece praguri" şi care "poartă o anume mască spre a 
se face recunoscut drept purtător de mască şi, în acelaşi timp, drept personaj sau 
expresie a acelei măşti". Care, aşa după cum scria undeva Alfred Jarry, "îşi face corpul" 
dedicat jocului ,  abandonându-şi pentru o vreme "realitatea spatio-temporală" spre a 
figura un personaj . Care instituie pe scenă "un discurs corporal" sinonim cu un "delir'' 
întru desăvârşi rea căruia sunt convocate vocea, privirea, gura, mâinile, tarsul, piciorul ,  
sexul, dar mai cu seamă mintea histrionului .  Histrion ce se arată cu atât mai fermecător 
cu cât e mai animat de "plăcerea naivă şi tonică de a-şi putea urzi din aparenţe chipuri 
multiple şi policrome" de natură să îi exprime capacitatea de a fi" şi să îi îndeplinească 
dorinţa de a face să germineze în el cât mai multe dintre eurile lui posibile. 

Iubiri mai sunt deopotrivă spectatori i ,  cei cu ale căror i luzii lucrează histrion i i .  
Spectatori în absenţa cărora - ne învaţă teori i le comunicării şi ale receptării - nu 
s-ar putea desfăşura spectacolul şi fără de care nu ar putea fi inţa actori i ,  deoarece 
li s-ar răpi rostul ,  dar mai ales bucuria "înfi inţări i" .  Histrionu l "ţine ca toţi membrii 
asistenţei să întreţină un raport viu cu i luzia", deoarece numai astfel vor ajunge să 
facă parte împreună din aceeaşi lume, iar comunicarea lor va fi posibilă doar aşa, în 
pofida diferenţelor dintre ei. Efectul de spectacol născut din interacţiunea dintre actor 
şi spectator va fi generator de ceea ce Mihai Măniuţiu numeşte starea de prezenţă 
ce se instituie prin relaţionarea activă dintre cei din sală şi cei de pe scenă (scena 
ca imago mundi, va spune la un moment dat autorul cărţi i) şi care se concretizează 
printr-o "relaţie necontingentă şi vitală". Concretizată prin ceea ce Cami l  Petrescu 
numea la 1 937 "tăcerile active ale spectatorilor''. Tăceri ce pot ascunde, în opinia lu i  
Mihai Măniuţiu ,  cenzurări ale elanului erotic. Actorul e o "stranie fiinţă care se hrăneşte 
cu privi ri". Lăsându-se "macerat" de monştrii dinlăuntrul publicului ,  actorul le va epu
iza conţinutul negativ. Actorul ca agent al exorcizări i .  Pentru Camus " vocaţia acto
rulu i  este aceea de a se trudi din toată inima să fie nimeni sau să fie mai mulţi". M ihai 
Măniuţiu subscrie, din moment ce alege definiţia camusiană drept moto al cărţii sale. 
Dar cum regizorul nu scrie un tratat, ci un eseu, îşi îngăduie să mai lanseze o ipoteză. 
Oare nu e în legea destinului actorulu i  să i se potrivească, nu doar în ipostaza diurnă 
de om o asertiune a lui Valery - "Mă nasc mai mulţi şi mor de unul singur"? Şi nu 
am dreptul eu, cititor al cărţi i ,  să mă întreb dacă numărul de ordine al acestui "mai 
mulţi" nu e cumva mai mare în cazul celor zămisliţi ori dăruiţi pentru a deveni actori , 
tot aşa cum singurătatea morţii lor e mai apăsătoare? 

Am citit Despre mască şi iluzie, analiză de extracţie fenomenologică a esenţei 
artei actorului ,  într-o singură după-amiază, dintr-o răsuflare, fără a-mi acorda niciun 
fel de răgaz, aşa cum mi  se întâmplă să o fac numai când citesc (admit, rar) poezie. 
De altminteri , cartea dă frecvent impresia că e asemenea unui poem. Tot la fel cum 
pare a fi o culegere de aforisme. Nu de teoreme. E o carte de înţelepciune. Am comis 
faţă de volum, de obiectul-carte, un act de sacri legi�, m_ereu subl�niind şi decupâ�d 
pasaje, din care doar foarte puţine au fost ret�anscnse . m a�easta ps�udo�ec�nz1�, 
gândită mai curând ca un dialog cu vorbele d1n carte ŞI ma1 cu seama cu JdeJ/e d1n 
ea. Ştiu că celorlaltor pasaje le-am făcut o nedreptate, recunosc că smulgându-le pe 



cele reproduse aici din întreg, le-am rupt dintr-o demonstraţie ale cărei atribute sunt 
organicitatea dar şi l ipsa oricărui demonstrativism. M ihai Măniuţiu are acea cal itate 
rară de a fi scris o carte despre inefabi lu l  artei actorului ca şi cum ar fi scris o scri
soare de dragoste adresată zămislitorilor, purtătorilor dar şi beneficiarilor de frumuseţe. 
O carte ce e l ipsită de pedante note de subsol, cu toate că, dincolo de experienţe şi 
evenimente artistice personale rămase nenumite, dar depozitate în experienţă , ea 
convoacă lecturi multe şi consistente, asimi late şi nu făcute de faţadă. Măniuţiu îşi 
permite luxul de a ieşi de sub povara bibl iografiei tocmai pentru a ne da ocazia să 
desluşim mai lesne esenţa paradoxulu i  ce constituie "puntea dintre perplexitate şi 
jubi laţie". Cartea, ea însăşi jubi laţie, porneşte acum în lume având nu şansa, ci 
garanţia de a se întoarce la autorul ei "cu tot atâtea chipuri vi i - ale cititorilor mei - care 
să vorbească despre pasiunea noastră comună: Teatrul". 

Mihai Măniuţiu ,  Despre mască şi iluzie, Editura Humanitas, Bucureşt i ,  2007. 

Sunt mai bine de zece ani de când nu l-am mai văzut pe scenă pe Răzvan 
Ionescu .  Dacă îmi aduc bine aminte, ult ima oară l-am apreciat pentru evoluţia sa 
din spectacolul cu piesa Anton Pann de Lucian Blaga, la Teatrul Naţional din 
Bucureşt i .  Cu ocazia unei ediţi i a Galei Teatre/ar Naţionale, organizată odin ioară 
de Naţionalul clujean , s-a întâmplat să ne întâln im în faţa acelu iaşi ascensor. Ş i  
deşi nu ne cunoşteam personal, cum nu ne cunoaştem nic i  azi, am simţit nevoia 
să îl salut. Era în gestu l meu mai mult decât un semn de min imă civi l itate, acela 
de a-i da b ineţe cuiva cu care împarţi pentru câteva minute spaţiul redus al unei 
cabine de l ift. Nu ne-am spus niciun cuvânt. Mărturisesc că aş fi dorit să-i vorbesc. 
N-am îndrăznit să o fac, îmi pare rău , dar . . .  munte cu munte se întâlneşte, darămite 
om cu om. Ştiam că de ceva timp Răzvan Ionescu devenise şi teolog. De altminter i ,  
la începutul ani lor'90, pe vremea când programele "Europei l ibere" în l imba română 
nu fuseseră drastic d iminuate din pricina unei decizi i  nu îndeajuns cumpănite a 
managementulu i  american, îi ascultasem câteva comentari i d ifuzate duminica 
dimineaţa în spaţiu l  emisiuni i  Lumea creştină. Nu ştiu dacă azi Răzvan Ionescu 
mai are vreo legătură instituţională cu teatru l .  Ştiu doar că în 2003 a obţinut un 
doctorat în teatrologie cu teza intitu lată Valori ale sacrului de la ceremonia/ la 
transfigurarea scenică - o contribuţie restauratoare asupra Întâietăţilor şi că acum 
pregăteşte pentru Editura "Curtea Veche" cartea Când sfinţii mergeau la teatru 
Ecouri dintr-un altfel de Bizanţ. Aceeaşi editură la care, la începutul veri i ,  i-a apărut 
volumul România şi Julieta la fix, ce cuprinde articolele pe care Răzvan Ionescu 
le-a scris în intervalul 2005-2006 pentru efemerul cotidian Averea, unde a fost 
publ icist-comentator, mai rar pentru România liberă ori Ziua sau pentru publ icaţi i  
de mai mică expunere. Unele comentari i au apărut înainte de anul 2005. 

Spre a conferi un caracter rotund cărţii sale, articolu lu i  ce dă titlu l  cărţi i ,  apărut 
în iul ie 2005, căru ia îi e rezervat rolu l  de uvertură, Răzvan Ionescu îi adaugă un 
pandant, până acum ineqit, ce se cheamă România, Julieta şi bateria. Acestu ia îi 
urmează un Autodenunţ (In loc de post-scriptum) în care găsim următoarele rânduri: 
"Prin scris şi vorbă am poluat constant şi am subminat cu premeditare valorile 


