
Cuvântul Înainte la cartea Lumea teatrului japonez ( Arta spectacolului În 
vechea Japonie) , apărută în 2006 la Editura Vestfala din Bucureşti, sub semnătura 
lu i  Octavian Simu, e cât se poate de lămuritor în privinţa premiselor de la care a 
plecat autoru l .  "E binecunoscută şi firească - zice Octavian Simu - fascinaţia pe 
care o exercită asupra noastră lumea Extremulu i  Orient ş i ,  mai cu seamă, cea a 
Japoniei". Dorinţa de apropiere de această lume, dar şi de sufletul japonezulu i ,  un 
om a cărui conduită e foarte diferită de cea a noastră, a europenilor, a căru i viaţă 
se desfăşoară sub semnul rigori i şi al programării extrem de stricte, guvernată de 
un sistem de valori net deosebit de al nostru , e una reală, dar greu de satisfăcut. 
Cel mai adesea trebuie să ne mulţumim cu puţinele fi lme, cu puţinele traduceri din 
l iteratu ra japoneză, cu extrem de rarele cărţi de popularizare. I n  opinia lu i  Octavian 
Simu, una dintre căile de acces către această lume deopotrivă ciudată şi fascinantă, 
e cea a "investigări i un iversului dramaturgie, al teatru lu i  tradiţional , sau ,  mai corect 
spus, al artei spectacolului' . 

Odată intraţi în miezul cărţ i i ,  vom vedea că fraza mai sus citată conţine, prin 
ea însăşi ,  în rezumat, o seamă de elemente ce diferenţiază teatrul japonez de cel 
european. Ceea ce contează cu adevărat e arta spectacolului, fundamentată pe 
un bogat sistem de goduri care fac ca defin itorii pentru teatru l japonez să fie arta 
şi statutul actoru lu i .  In funcţie de genul de spectacol în care joacă ori pe care îl 
cu ltivă, actoru l ,  ca fi inţă socială, a avut parte de tratamente diferite. Doar interpre­
tul de teatru Nâ ( cea mai cunoscută formă de teatru cu lt) a beneficiat mai totdeau­
na de respect şi recunoaştere în ierarhia socială, putând accede până la statutul 
de samurai, în vreme ce interpreţii de teatru Kabuki (formă de teatru popular de 
mare impact) au fost consideraţi drept f i inţe al căror loc era undeva la periferia 
societăţ i i .  Dar indiferent de genul pe care I-au sluj it , actori i s-au constituit în caste. 
Fie că aparţineau ori nu aceleiaşi fami l i i  biologice, ei erau pregătiţi încă de la o 
vârstă fragedă pentru ceea ce va însemna mai mult decât vi itoarea lor profesie, ci 
chiar condiţia lor de viaţă. Vreme îndelungată au avut dreptul de a deveni actori 
doar bărbaţ i i ,  ceea ce însemna că rolurile feminine erau interpretate de persoane 
de sex mascul in .  Se ajungea până acolo încât, în cazul interpreţi lor unor anume 
forme de teatru tradiţional , mai cu seamă în cel reprezentat de kabuki, o anume 
special izare se prelungea chiar şi  dincolo de scenă. 

Preeminenţa actoru lu i ,  ale cărui mij loace de exprimare erau mai cu seamă 
de esenţă non-verbală - gest, dans, expresivitate corporală, impactul machiaju lu i  
- şi-a pus amprenta asupra l iteraturi i  dramatice japoneze. O l iteratu ră în general 
săracă, rudimentară, cu puţini profesion işti redutabi l i .  Alături de actori , în specta­
colul de teatru japonez un rol însemnat revine dansatorilor şi  instrumentiştilor. 

Revenind la sus-menţionatul Cuvânt Înainte, trebuie să observ că din el se 
mai desprinde o idee, reprezentată de convingerea lu i  Octavian Simu potrivit căreia 
"nimic nu poate reflecta mai bine sufletu l poporu lu i  japonez decât teatru l său unde, 
cum vom vedea, eroismul personajelor istorice se conjugă cu delicateţea lor rafinată, 
dar şi cu o fi losofie anume aflată mai mereu în pragul renunţării". 

Autorul izbuteşte să demonstreze, în cele mai bine de 300 de pagini ale cărţii 
sale, faptul că în Japonia teatrul este o artă perfect codificată. Regul i le sale sunt 
dintre cele mai l impezi şi mai neiertătoare, aşa încât nu trebuie să ne mire că a 
existat o epocă în care nerespectarea lor, ori chiar încălcarea unei singure regu l i  



avea urmări dintre cele mai dure, concretizate nu doar în sanctiunea emotională 
ori morală a insuccesulu i .  Excluderea din teatru putea fi urmată de pedepse dintre 
cele mai umi l itoare. Poate că n icăieri mai bine decât în Japonia nu e i lustrată mai 
elocvent relaţia dintre teatru şi societate, o societate pentru care fundamentale 
erau onoarea, rigoarea, discipl ina, decantarea pe clase şi statusuri .  

Organizarea amplulu i  materLal informaţional conţinut în carte urmează o 
formulă tradiţională. Se urmăresc Inceputurile, apreciate a fi "timide, rud imentare, 
efemere", însă int im legate de cu ltu ra chineză sau indiană. Ca şi în alte părţi ale 
lumi i ,  "originea teatru lu i  japonez se află în dans", aşa încât autorul volumulu i  
înregistrează şi trece la descrierea minuţioasă a mai  tutu ror formelor de dans 
tradiţ ional care îi par a conţine însemne de teatralitate. Teatrul clasic, căru ia îi e 
consacrat un vast capito l ,  e i lustrat de drama l i rică n6 şi de farsa Kyogen. Fiecare 
d intre noi credem că ştim câte ceva despre teatrul n6. Există chiar profesionişti 
ai artei spectacolu lu i  care ne l ivrează montări prezentate a fi în sti l u l  acestui gen 
de teatru . Cele mai multe sunt însă expresi i  di letante. Teatrul n6 e defi nit de 
Octavian Simu drept "fuziunea armonioasă, în virtutea unor criteri i  estetice bine 
cristal izate, absolut specifice, a cântu lu i  (uta) , recitativu lu i  (cuvânt= kotoba) , 
dansulu i  ş i  muzici i  instrumentale". Se întocmeşte la modu l  sistematic un istoric 
al genulu i  - n6 s-a sch iţat ca artă de sine stătătoare în secolu l  al X IV-lea şi şi-a 
conturat forma în veacu l  următor - se vorbeşte despre interpreţi (actori şi forma­
rea acestora, operaţie îndelungă şi anevoioasă ce azi se cheamă training) , dar 
ş i  despre corişti ş i  muzicanţi . Teatru l kyogen a apărut, asemenea farselor medi­
evale europene, în "miezul spectacolelor" n6, pentru ca mai apoi să-şi dobândească 
independenţa. O a treia secvenţă a cărţii e dedicată examinări i a ceea ce Octavian 
Simu numeşte teatrul popular, adică teatru l declarat dedicat marelu i  publ ic ,  cu 
formele sale cele mai relevante bunraku (un teatru al marionetelor) şi teatrul 
kabuki. Dacă teatru l n6 se adresa cu precădere el itelor, teatrul bunraku şi kabuki 
aveau o altă ţ intă şi ,  pr in u rmare, se bizuiau pe criteriu l  accesibilităţii. Şi aici 
semnataru l cărţ i i  u rmăreşte, după un plan consecvent, orig in i le f iecărui gen, 
schiţează portrete ale personal ităţ i lor actoriceşti cele mai proeminente ce au 
contribuit la promovarea genu lu i  în cauză, insistă asupra regu l i lor ce definesc 
prof i lu l  respectivelor genur i ,  vorbeşte despre rolu l  muzici i ,  al orchestrei şi al 
instrumentişt i lor. O a patra parte a cărţ i i ,  din păcate n iţeluş cam prea sumară, e 
consacrată Teatrului epocii moderne, deci spectacolu lu i  teatral de după anul 
1 868, epocă în care începe să se modifice statutul până atunci periferic al tex­
tu lu i  dramatic. 

Nu  avem n icăieri în corpusul  cărţi i n ic iun fE}I de ind ic iu de natură să ne 
ofere un min imum de informaţii despre autorul e i .  I n  bogata Bibliografie din f inal ,  
f igu rează însă alte două cărţi scr ise de acelaşi Octavian S imu ,  cărţi dedicate 
civi l izaţiei japoneze trad iţ ionale şi m ito logiei  japoneze. Semn că scrierea volu ­
mulu i  Lumea teatrului japonez e parte a unu i  program cu ltural ş i  de cercetare 
bine definit ş i  nu împl in i rea unu i  s implu capric iu .  Cum,  după ştiinţa mea, până 
la ora actuală mai beneficiem doar de o carte scrisă de Laura Cocora ce studiază 
cu atenţie teatrul japonez (carte cu o c i rcu laţie, d in  păcate, restrânsă şi în 
consecinţă puţ in comentată) ,  cea datorată lu i  Octavian Simu e una demnă de 
toată atenţia. 
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