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Teatrid japoney 41 codunile sale

Cuvantul inainte la cartea Lumea teatrului japonez ( Arta spectacolului in
vechea Japonie), aparuta in 2006 la Editura Vestfala din Bucuresti, sub semnatura
lui Octavian Simu, e cat se poate de lamuritor in privinta premiselor de la care a
plecat autorul. [E binecunoscuta si fireasca — zice Octavian Simu — fascinatia pe
care o exercita asupra noastra lumea Extremului Orient si, mai cu seama, cea a
Japoniei“. Dorinta de apropiere de aceasta lume, dar si de sufletul japonezului, un
om a carui conduita e foarte diferita de cea a noastra, a europenilor, a carui viata
se desfasoara sub semnul rigorii si al programarii extrem de stricte, guvernata de
un sistem de valori net deosebit de al nostru, e una reala, dar greu de satisfacut.
Cel mai adesea trebuie sa ne multumim cu putinele filme, cu putinele traduceri din
literatura japoneza, cu extrem de rarele carti de popularizare. In opinia lui Octavian
Simu, una dintre caile de acces catre aceasta lume deopotriva ciudata si fascinanta,
e cea a ,investigarii universului dramaturgic, al teatrului traditional, sau, mai corect
spus, al artei spectacolulut’.

Odata intrati in miezul cartii, vom vedea ca fraza mai sus citata contine, prin
ea insasi, in rezumat, o seama de elemente ce diferentiaza teatrul japonez de cel
european. Ceea ce conteaza cu adevarat e arta spectacolului, fundamentata pe
un bogat sistem de coduri care fac ca definitorii pentru teatrul japonez sa fie arta
si statutul actorului. In functie de genul de spectacol in care joaca ori pe care il
cultiva, actorul, ca fiinta sociald, a avut parte de tratamente diferite. Doar interpre-
tul de teatru NG ( cea mai cunoscuta forma de teatru cult) a beneficiat mai totdeau-
na de respect si recunoastere in ierarhia sociala, putand accede pana la statutul
de samurai, in vreme ce interpretii de teatru Kabuki (forma de teatru popular de
mare impact) au fost considerati drept fiinte al caror loc era undeva la periferia
societatii. Dar indiferent de genul pe care |-au slujit, actorii s-au constituit in caste.
Fie ca apartineau ori nu aceleiasi familii biologice, ei erau pregatiti inca de la o
varsta frageda pentru ceea ce va insemna mai mult decét viitoarea lor profesie, ci
chiar conditia lor de viata. Vreme indelungata au avut dreptul de a deveni actori
doar barbatii, ceea ce insemna ca rolurile feminine erau interpretate de persoane
de sex masculin. Se ajungea pana acolo incéat, in cazul interpretilor unor anume
forme de teatru traditional, mai cu seama in cel reprezentat de kabuki, 0 anume
specializare se prelungea chiar si dincolo de scena.

Preeminenta actorului, ale carui mijloace de exprimare erau mai cu seama
de esenta non-verbala — gest, dans, expresivitate corporala, impactul machiajului
— si-a pus amprenta asupra literaturii dramatice japoneze. O literatura in general
saraca, rudimentara, cu putini profesionisti redutabili. Alaturi de actori, in specta-
colul de teatru japonez un rol insemnat revine dansatorilor si instrumentistilor.

Revenind la sus-mentionatul Cuvant inainte, trebuie sa observ ca din el se
mai desprinde o idee, reprezentata de convingerea lui Octavian Simu potrivit careia
»nimic nu poate reflecta mai bine sufletul poporului japonez decat teatrul sau unde,
cum vom vedea, eroismul personajelor istorice se conjuga cu delicatetea lor rafinata,
dar si cu o filosofie anume aflata mai mereu in pragul renuntarii.

Autorul izbuteste sa demonstreze, in cele mai bine de 300 de pagini ale cartii
sale, faptul ca in Japonia teatrul este o arta perfect codificata. Regulile sale sunt
dintre cele mai limpezi si mai neiertatoare, asa incat nu trebuie sa ne mire ca a
existat o epoca in care nerespectarea lor, ori chiar incalcarea unei singure reguli
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avea urmari dintre cele mai dure, concretizate nu doar in sanctiunea emotionala
ori morala a insuccesului. Excluderea din teatru putea fi urmata de pedepse dintre
cele mai umilitoare. Poate ca nicaieri mai bine decat in Japonia nu e ilustrata mai
elocvent relatia dintre teatru si societate, o societate pentru care fundamentale
erau onoarea, rigoarea, disciplina, decantarea pe clase si statusuri.

Organizarea amplului material informational continut in carte urmeaza o
formula traditionala. Se urmaresc Inceputurile, apreciate a fi ,timide, rudimentare,
efemere*®, insa intim legate de cultura chineza sau indiana. Ca si in alte parti ale
lumii, ,originea teatrului japonez se afla in dans®, asa incat autorul volumului
inregistreaza si trece la descrierea minutioasa a mai tuturor formelor de dans
traditional care i par a contine insemne de teatralitate. Teatrul clasic, caruia ii e
consacrat un vast capitol, e ilustrat de drama lirica né si de farsa Kyogen. Fiecare
dintre noi credem ca stim cate ceva despre teatrul né. Exista chiar profesionisti
ai artei spectacolului care ne livreaza montari prezentate a fi in stilul acestui gen
de teatru. Cele mai multe sunt insa expresii diletante. Teatrul né e definit de
Octavian Simu drept ,fuziunea armonioasa, in virtutea unor criterii estetice bine
cristalizate, absolut specifice, a cantului (uta), recitativului (cuvant= kotoba),
dansului si muzicii instrumentale“. Se intocmeste la modul sistematic un istoric
al genului — nd s-a schitat ca arta de sine statatoare in secolul al XIV-lea si si-a
conturat forma in veacul urmator — se vorbeste despre interpreti (actori si forma-
rea acestora, operatie indelunga si anevoioasa ce azi se cheama training), dar
si despre coristi si muzicanti. Teatrul kyogen a aparut, asemenea farselor medi-
evale europene, in,miezul spectacolelor nd, pentru ca mai apoi sa-si dobandeasca
independenta. O a treia secventa a cartii e dedicata examinarii a ceea ce Octavian
Simu numeste teatrul popular, adica teatrul declarat dedicat marelui public, cu
formele sale cele mai relevante bunraku (un teatru al marionetelor) si teatrul
kabuki. Daca teatrul nd se adresa cu precadere elitelor, teatrul bunraku si kabuki
aveau o alta tinta si, prin urmare, se bizuiau pe criteriul accesibilitatii. Si aici
semnatarul cartii urmareste, dupa un plan consecvent, originile fiecarui gen,
schiteaza portrete ale personalitatilor actoricesti cele mai proeminente ce au
contribuit la promovarea genului in cauza, insista asupra regulilor ce definesc
profilul respectivelor genuri, vorbeste despre rolul muzicii, al orchestrei si al
instrumentistilor. O a patra parte a cartii, din pacate nitelus cam prea sumara, e
consacrata Teatrului epocii moderne, deci spectacolului teatral de dupa anul
1868, epoca in care incepe sa se modifice statutul pana atunci periferic al tex-
tului dramatic.

Nu avem nicaieri in corpusul cartii niciun fel de indiciu de natura sa ne
ofere un minimum de informatii despre autorul ei. in bogata Bibliografie din final,
figureaza insa alte doua carti scrise de acelasi Octavian Simu, carti dedicate
civilizatiei japoneze traditionale si mitologiei japoneze. Semn ca scrierea volu-
mului Lumea teatrului japonez e parte a unui program cultural si de cercetare
bine definit si nu implinirea unui simplu capriciu. Cum, dupa stiinta mea, pana
la ora actuala mai beneficiem doar de o carte scrisa de Laura Cocora ce studiaza
cu atentie teatrul japonez (carte cu o circulatie, din pacate, restransa si in
consecinta putin comentata), cea datorata lui Octavian Simu e una demna de
toata atentia.

Octavian Simu, Lumea teatrului japonez (Arta spectacolului in vechea Japonie),
Editura Vestfala, colectia ,Sinteze", Bucuresti, 2006.



