
Cartea Jucând transversal - Reimaginându-1 pe Shakespeare şi viitorul 
critic, ce îl are drept principal autor pe Bryan Reynolds, apărută în l imba română 
în 2006 la Editura UN ITEXT din Bucureşt i ,  beneficiază de o Notă a autorului, o 
Notă a traducătorului (Cipriana Petre), de o substanţială prefaţă intitulată - Deveniri 
critice - de la Devenind criminal la Jucând transversal , prefaţă semnată tot de 
Cipriana Petre, de o Anexă cu valoare sintetică, numită Poetica transversală: modul 
i. e. zooz (un fel de minidialog mai mult sau mai puţin platonician) ,  şi de o l istă ce 
conţine Note despre colaboratori. De-abia din această ultimă secvenţă a volumulu i  
dobândim certitudini cu privire la identitatea şi cal ificarea profesională ale autoru­
lu i  principal . Aflăm ,  aşadar, că Bryan Reynolds este profesor şi conducător de 
studi i-doctorate în domeniu l  teatru lu i  (pe englezeşte numit drama) şi autor a nume­
roase articole despre Shakespeare, Cixous (o fi Helene?), Certeau,  Dekker, G i l les 
Deleuze, Michel Foucault, Guattari , Middleton, Roman Polanski şi Robert Wi lson . 
În plus, e scriitor de piese de teatru şi de scenarii de fi lm. Plaja aceasta extrem de 
vastă de preocupări , născută dintr-un număr impresionant de lecturi şi concretizată 
în cărţi apărute la edituri cu renume internaţional (Palgrave Macmi l lan) , de 
experienţe cognitive îşi spune cuvântul în felu l  în care e scrisă cartea ce face 
obiectul însemnărilor de mai jos, în uşurinţa aproape ameţitoare cu care Reynolds 
şi colaboratorii săi, un i i  profesori cu renume, alţi i doctoranzi , parcurg nenumărate 
spaţii cu lturale, istorice , sociale şi epistemice, slujindu-se de o metodă critică nouă, 
i ntitu lată teoria transversală, al cărei creator e tocmai Bryan Reynolds. Nu ştiu cât 
de cunoscută şi de acceptată în afara mediulu i  academic al Universităţi i  d in 
California e metoda cu pricina . Sentimentul meu e că scri ind şi  publ icând cartea 
care, iată, vede acum şi o versiune în l imba română, Bryan Reynolds e mai curând 
preocupat să ofere un "discurs asupra metodei" întru explicitarea valorilor şi demon­
strarea avantajelor căreia se slujeşte de creaţia shakespeariană şi valorizările ei 
de dată relativ recentă. Nu ştiu ,  apoi , dacă Jucând transversal - Reimaginându-1 
pe Shakespeare şi viitorul critic e tocmai o carte pentru ceea ce, la modul impropriu ,  
f i reşte, am putea numi "cititorii cartezieni", raţionalişt i .  Oricum,  e cert că ea nu va 
plăcea deloc adepţi lor gândiri i "binare". Sigur, mai degrabă, volumul e pe placul 
cititori lor famil iarizaţi cu poezia modernă, din aceea scrisă de la Mal larme ori, ş i  
mai bine, de la suprarealişti încoace şi asta fi indcă metoda transversală aspiră la 
asocierea infinită a tot felu l  de detal i i  regăsibile într-un microcosm finit (acela al 
operei supuse analizei) ,  în cazul de faţă creaţia shakespeariană, numită shakespaţiu. 
Prin shakespaţiu se defineşte multitudinea de spaţi i comerciale, pol itice, sociale şi 
cu lturale, deopotrivă skespeariene sau "afectate-de - Shakespeare". Spaţi i le 
influenţate de Shakespeare sunt extrem de diferite, sunt convenţionale ori 
nonconvenţionale, depăşesc l im itările temporale. Termenul de shakespaţiu a fost 
inventat de Reynolds împreună cu Donald Hedrick (profesor la Universitatea din 
Kansas) "pentru a defin i  spaţiu l  articulatoriu prin care discursuri le, adaptările şi 
uti l izările lu i  Shakespeare s-au răspândit trans-istoric în peisaju l  internaţional". Si 
aceasta deoarece, "spre deosebire de majoritatea scriitori lor şi a altor figuri cu 
prezenţe spectrale puternice, spaţii le străbătute, ca f igură emblematică din secolul  
al XVI lea şi până secolele douăzeci şi douăzeci ş i  unu au fost extraordinar de 
numeroase şi de diverse". (cf. capito lu l  Spectacolul transversa� .  " Shakespatiul 
a i radiat şi  i radiază teritorial - este un spaţiu transportator, transformativ, în care 



visele sunt produse, urmate, virtual izate şi împlnite" Comparabi l i ,  însă n icidecum 
egal i i  lui Shakespeare, ar fi Marx (admirator înfocat al autoru lu i  lui Hamlet) şi Freud. 
Această mobil itate cu totu l aparte a lui Shakespeare reprezintă motivul pentru care 
ceea ce se întâmplă în multe piese shakespeariene poate fi relaţionat de minţile 
istete cu evenimente istorice ori sociale dintre cele mai diverse, de la oribi la crimă 
comisă de adepţi i cultulu i  lui Charles Manson , care la 9 august 1 969 au pătruns 
pe proprietatea din Hol lywood Hi l ls a regizoru lu i  Roman Polanski şi a soţiei sale, 
actriţa Sharon Tate, ucisă cu bestialitate, la atentatele de la 1 1  septembrie 2001 
ori la "nevroza" Osama Sin Laden.  

Dacă e adevărat ceea ce ni s-a repetat la universitate până la saţietate, citân­
du-ni-se titlu l  unei cărţi celebre, şi anume că Shakespeare e "contemporanul nos­
tru" ori e mai curând corect că "poate că nu este contemporanul nostru în sensul 
de a fi la zi , însă el este contemporan cu tiparele noastre de comportament mai 
adânci şi de aceea el este contemporan cu tiparele noastre comportamentale mai 
adânci . . .  " (cf. John Elsom - Mai este Shakespeare contemporanul nostru?, Editura 
Meridiane, Bucureşt i ,  1 994) , atunci ce poate fi mai firesc decât să pătrundem în 
interiorul subiectivităţii operei shakespeariene sluj indu-ne de propria noastră subiec­
tivitate, subiectivitate ce înseamnă un amestec de stări afective şi cognitive care 
într-o dublă operaţie, de coliziune, dar şi de conjuncţie, petrecută în etapele com­
plementare ale produceri i ,  respectiv receptări i fiecărei noi versiuni scenice, se 
manifestă fără zăgazuri? Teoria transversală pusă la punct de Bryan Reynolds 
mizează pe cât mai îmbelşugata noastră subiectivitate. După cum observă Cipriana 

Petre în prefaţă, "cititorul ideal al lu i  
Reynolds este unul care intră fără 

Bryan Reynolds prejudecăţi în spaţiul critic al cărţ i i  ş i  
devine critic în timp ce călătoreşte prin 
aceasta, generându-şi astfel propri i le 
înţelesuri ale teorie i ,  care, la rândul lor, 
devin ele însele parte (critică) a spaţiului 
discursulu i  teoretic". 

Atât în corpusul studii lor unde figu­
rează ca unic semnatar, cât şi în cele 
scrise împreună cu un coleg ori vreun 
discipol (care se numesc D.J. Hopkins, 
Janna Segal, Donald Hedrick şi Axana 
Thompson), Bryan Reynolds se arată 
intens preocupat de furn izarea de deta­
l i i  supl imentare asupra teoriei sale, dar 
si de subl inierea caracterului său neli­
mitativ, în sensul că aria de interpreta­
re a codurilor continute în coduri la a 
căror desluşi re ar putea contribui meto­
da transversală cu care noi ,  în calitate 
fie de cititori, fie de spectatori ,suntem 
îndemnaţi să empatizăm, e presupusă 
a fi mereu deschisă. Ea nu conţine 
practic zone interzise, ipoteze riscante, 
iar normele de prudenţial itate pe care 
le presupune interpretarea sunt extrem 



de laxe şi deschise completării venite d inspre noi .  Care devenim într-un fel coautori 
la un spectacol de idei .  Rolul la care aspiră practic Reynolds e unul similar celu i  
jucat de teoreticianul Artaud ce mi l ita pentru suprimarea frontierelor spaţiale şi  
impl icarea spectatori lor în joc. Cititorul ţinut a deveni un partizan al metodei trans­
versale e învestit cu un rol asemănător actorulu i  transversal .  Scrie, de altminteri , 
Bryan Reynolds - "Haotic şi nel imitat, teritoriul transversal este un spaţiu misterios 
, provocator şi transformaţional prin care oamenii călătoresc când desfid sau 
depăşesc graniţele conceptuale şi/sau emoţionale ale adreselor lor subiective 
precise . . .  " Iar pentru ca metoda transversală să poată fi pusă în practică, ea are 
nevoie de o metodologie numită modul investiga tiv-expansiv (prescurtat: i.e.) .  "Mobil 
şi ramificat - precizează Reynolds - modul investigativ-expansiv rezistă la predeter­
minare sau circumscriere, necesitând măsurări continue şi reparamatrizări ca 
răspuns la apariţii neaşteptate, chiar subite, ale unor disfuncţionalităţ i ,  situaţ i i  difi­
cile şi  informaţii noi, pe măsură ce deduce, depistează arderi, u rmează drumuri 
nebătute, face excursiuni  tangenţiale ş i ,  în acelaşi timp, se extinde analitic cu rigu­
rozitate". De fapt, anal iza investigativ-expansivă, parte a poeticii transversale, nu 
e altceva decât teorie transversală în practică. 

Practica este exersată de Bryan Reynolds şi colaboratori i săi prin anal izele 
asupra spectacolu lu i  Hamlet ce 1-a avut d rept protagonist pe Robert Wi lson (dar 
şi cu doi protagonişti "ascunşi", d intre care unul ,  pe numele lui Wolfgang Wiens, 
e minuţ ios "demascat" de Reynolds) , pe subl in ierea determinări lor sociale, isto­
rice, rasiale d in Othello şi pe accentuarea deta l iu lu i  că Desdemona e un agent 
activ ce îşi doreşte propria d istrugere,  s luj indu-se de "conductorul socio-pol itic" 
(alt concept de bază uti l izat de Reynolds) care e lago, pe adaptarea cinematografică 
a piesei Macbeth, primul f i lm regizat de Polanski după tragedia sa fami l ială ,  pe 
câteva adaptări ale Furtunii şi pe examinarea funcţi i lor d iferite ale "spiritu lu i  fără 
trup", Ariel ,  pe comentarea unei scene în genere el iminată din Henric V. E vorba 
de o practică fundamentată pe convingerea răspicat afi rmată de autor, în confor­
mitate cu care teoria transversală constitu ie "o nouă poetică şi o estetică pentru 
vi itoru l critic". 

E d i ncolo de orice d iscuţie că Jucând transversal - Reimaginându-1 pe 
Shakespeare şi viitorul critic abordează în ch ip curajos şi iconoclast l iteratu­
ra d ramatică shakespeariană. E tot la fel de l impede că shakespaţiul e o 
real i tate pe care no i ,  spectator i i  român i ,  o resimţ im f ie ş i  numai pr in frecvenţa 
cu care marele d ramaturg englez intră în repertor i i .  Poate cel mai  acut l -am 
simţit la  începutu l  an i lor  '90, când exemplaru l  Hamlet din 1 985 al l u i  Toc i lescu 
a i ntrat în conj uncţ ie cu o real itate de care mustea dar care până atunc i  nu 
putea fi numită expl i ci t .  O seamă de amănunte ce ţ in  de esenţa însăşi a meto­
dei tranversale îmi rămân încă neclare. Dar autorul  ne dă adresa l u i  de e-mai l 
şi putem oricând să d ia logăm cu el pentru expl icaţi i  sup l imentare . O transcr iu 
ş i  eu : breynolds @ uci. edu. Am înţe les însă că a confunda metoda avansată 
de Reynolds cu interd isc ip l i naritatea ar fi o eroare şi asta f i i ndcă "anal iza 
interd isc ip l i nară încl ină  către l i n iar" în vreme ce "anal iza transversală . . .  se 
p l imbă l i ber, pr in ş i  peste domen i i le  anal ize i ,  în j u ru l  sau în afara lor" ş i  asta 
f i i ndcă metoda cu pric ina "apreciază călătoria - mişcări le transversale - mai 
mu lt decât or ice scop f inal" .  

B ryan Reynolds - Jucând transversal - Reimaginându-1 pe Shakespeare şi 
viitorul critic, Editura UNITEXT, Bucureşti , 2006. 


