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Cartea Jucand transversal — Reimaginandu-I pe Shakespeare si viitorul
critic, ce 1l are drept principal autor pe Bryan Reynolds, aparuta in limba roméana
in 2006 la Editura UNITEXT din Bucuresti, beneficiaza de o Nota a autorului, o
Nota a traducatorului (Cipriana Petre), de o substantiala prefata intitulata — Deveniri
critice — de la Devenind criminal /a Jucand transversal, prefatd semnata tot de
Cipriana Petre, de 0 Anexa cu valoare sintetica, numita Poetica transversala: modul
i.e. zooz (un fel de minidialog mai mult sau mai putin platonician), si de o lista ce
contine Note despre colaboratori. De-abia din aceasta ultima secventa a volumului
dobandim certitudini cu privire la identitatea si calificarea profesionala ale autoru-
lui principal. Aflam, asadar, ca Bryan Reynolds este profesor si conducator de
studii-doctorate in domeniul teatrului (pe englezeste numit drama) si autor a nume-
roase articole despre Shakespeare, Cixous (o fi Héléne?), Certeau, Dekker, Gilles
Deleuze, Michel Foucault, Guattari, Middleton, Roman Polanski si Robert Wilson.
In plus, e scriitor de piese de teatru si de scenarii de film. Plaja aceasta extrem de
vasta de preocupari, nascuta dintr-un numar impresionant de lecturi si concretizata
in carti aparute la edituri cu renume international (Palgrave Macmillan), de
experiente cognitive isi spune cuvantul in felul in care e scrisa cartea ce face
obiectul insemnarilor de mai jos, in usurinta aproape ametitoare cu care Reynolds
si colaboratorii sai, unii profesori cu renume, altii doctoranzi, parcurg nenumarate
spatii culturale, istorice , sociale si epistemice, slujindu-se de o metoda critica noua,
intitulata teoria transversala, al carei creator e tocmai Bryan Reynolds. Nu stiu céat
de cunoscuta si de acceptata in afara mediului academic al Universitatii din
California e metoda cu pricina. Sentimentul meu e ca scriind si publicand cartea
care, iata, vede acum si o versiune in limba romana, Bryan Reynolds e mai curand
preocupat sa ofere un ,discurs asupra metodei” intru explicitarea valorilor si demon-
strarea avantajelor careia se slujeste de creatia shakespeariana si valorizarile ei
de data relativ recenta. Nu stiu, apoi, daca Jucand transversal — Reimaginandu-I
pe Shakespeare si viitorul critic e tocmai o carte pentru ceea ce, la modul impropriu,
fireste, am putea numi ,cititorii cartezieni, rationalisti. Oricum, e cert ca ea nu va
placea deloc adeptilor gandirii ,binare®. Sigur, mai degraba, volumul e pe placul
cititorilor familiarizati cu poezia moderna, din aceea scrisa de la Mallarmé ori, si
mai bine, de la suprarealisti incoace si asta fiindca metoda transversala aspira la
asocierea infinita a tot felul de detalii regasibile intr-un microcosm finit (acela al
operei supuse analizei), Tn cazul de fata creatia shakespeariana, numita shakespatiu.
Prin shakespatiu se defineste multitudinea de spatii comerciale, politice, sociale si
culturale, deopotriva skespeariene sau ,afectate-de — Shakespeare®. Spatiile
influentate de Shakespeare sunt extrem de diferite, sunt conventionale ori
nonconventionale, depasesc limitarile temporale. Termenul de shakespatiu a fost
inventat de Reynolds impreuna cu Donald Hedrick (profesor la Universitatea din
Kansas) ,pentru a defini spatiul articulatoriu prin care discursurile, adaptarile si
utilizarile lui Shakespeare s-au raspandit trans-istoric in peisajul international®. Si
aceasta deoarece, ,spre deosebire de majoritatea scriitorilor si a altor figuri cu
prezente spectrale puternice, spatiile strabatute, ca figura emblematica din secolul
al XVI lea si pana secolele douazeci si douazeci si unu au fost extraordinar de
numeroase si de diverse®. (cf. capitolul Spectacolul transversal). ,Shakespatiul
a iradiat si iradiaza teritorial — este un spatiu transportator, transformativ, in care
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visele sunt produse, urmate, virtualizate si Tmplnite* Comparabili, insa nicidecum
egalii lui Shakespeare, ar fi Marx (admirator infocat al autorului lui Hamlet) si Freud.
Aceasta mobilitate cu totul aparte a lui Shakespeare reprezinta motivul pentru care
ceea ce se intdmpla in multe piese shakespeariene poate fi relationat de mintile
istete cu evenimente istorice ori sociale dintre cele mai diverse, de la oribila crima
comisa de adeptii cultului lui Charles Manson, care la 9 august 1969 au patruns
pe proprietatea din Hollywood Hills a regizorului Roman Polanski si a sotiei sale,
actrita Sharon Tate, ucisa cu bestialitate, la atentatele de la 11 septembrie 2001
ori la ,nevroza“ Osama Bin Laden.

Daca e adevarat ceea ce ni s-a repetat la universitate pana la satietate, citan-
du-ni-se titlul unei carti celebre, si anume ca Shakespeare e ,,contemporanul nos-
tru® ori e mai curand corect ca ,poate ca nu este contemporanul nostru in sensul
de a fila zi , insa el este contemporan cu tiparele noastre de comportament mai
adanci si de aceea el este contemporan cu tiparele noastre comportamentale mai
adanci...“ (cf. John Elsom — Mai este Shakespeare contemporanul nostru?, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1994), atunci ce poate fi mai firesc decat sa patrundem in
interiorul subiectivitatii operei shakespeariene slujindu-ne de propria noastra subiec-
tivitate, subiectivitate ce inseamna un amestec de stari afective si cognitive care
intr-o dubla operatie, de coliziune, dar si de conjunctie, petrecuta in etapele com-
plementare ale producerii, respectiv receptarii fiecarei noi versiuni scenice, se
manifesta fara zagazuri? Teoria transversala pusa la punct de Bryan Reynolds
mizeaza pe cat mai imbelsugata noastra subiectivitate. Dupa cum observa Cipriana
Petre in prefata, ,cititorul ideal al lui
Reynolds este unul care intra fara

[ Bryan Reynolds | prejudecati in spatiul critic al carfii si
A devine critic in timp ce calatoreste prin
’ UCIND aceasta, generandu-si astfel propriile
intelesuri ale teoriei, care, la randul lor,

I RAN SVERS AL discursului teoretic®.

Atat in corpusul studiilor unde figu-
reaza ca unic semnatar, cat si in cele
scrise impreuna cu un coleg ori vreun

si VIITORUL CRITIC Janna Segal, Donald Hedrick i Axana
Thompson), Bryan Reynolds se arata
intens preocupat de furnizarea de deta-
lii suplimentare asupra teoriei sale, dar
mitativ, in sensul ca aria de interpreta-
re a codurilor continute in coduri la a
caror deslusire ar putea contribui meto-
da transversala cu care noi, in calitate
indemnati sa empatizam, e presupusa
a fi mereu deschisa. Ea nu contine
practic zone interzise, ipoteze riscante,
iar normele de prudentialitate pe care

devin ele insele parte (critica) a spatiului
REIMAGININDU-L PE SHAKESPEARE discipol (care se numesc D.J. Hopkins,
si de sublinierea caracterului sau neli-
fie de cititori, fie de spectatori,suntem
le presupune interpretarea sunt extrem
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de laxe si deschise completarii venite dinspre noi. Care devenim intr-un fel coautori
la un spectacol de idei. Rolul la care aspira practic Reynolds e unul similar celui
jucat de teoreticianul Artaud ce milita pentru suprimarea frontierelor spatiale si
implicarea spectatorilor in joc. Cititorul tinut a deveni un partizan al metodei trans-
versale e investit cu un rol asemanator actorului transversal. Scrie, de altminteri,
Bryan Reynolds — ,Haotic si nelimitat, teritoriul transversal este un spatiu misterios
, provocator si transformational prin care oamenii calatoresc cand desfid sau
depasesc granitele conceptuale si/sau emotionale ale adreselor lor subiective
precise..." lar pentru ca metoda transversala sa poata fi pusa in practica, ea are
nevoie de o metodologie numita modul investigativ-expansiv (prescurtat: i.e.). ,Mobil
si ramificat — precizeaza Reynolds — modul investigativ-expansiv rezista la predeter-
minare sau circumscriere, necesitdnd masurari continue si reparamatrizari ca
raspuns la aparitii neasteptate, chiar subite, ale unor disfunctionalitati, situatii difi-
cile si informatii noi, pe masura ce deduce, depisteaza arderi, urmeaza drumuri
nebatute, face excursiuni tangentiale si, in acelasi timp, se extinde analitic cu rigu-
rozitate“. De fapt, analiza investigativ-expansiva, parte a poeticii transversale, nu
e altceva decét teorie transversala in practica.

Practica este exersata de Bryan Reynolds si colaboratorii sai prin analizele
asupra spectacolului Hamlet ce |-a avut drept protagonist pe Robert Wilson (dar
si cu doi protagonisti ,ascunsi, dintre care unul, pe numele lui Wolfgang Wiens,
e minutios ,demascat” de Reynolds), pe sublinierea determinarilor sociale, isto-
rice, rasiale din Othello si pe accentuarea detaliului ca Desdemona e un agent
activ ce isi doreste propria distrugere, slujindu-se de ,,conductorul socio-politic*
(altconcept de baza utilizat de Reynolds) care e lago, pe adaptarea cinematografica
a piesei Macbeth, primul film regizat de Polanski dupa tragedia sa familiala, pe
cateva adaptari ale Furtunii si pe examinarea functiilor diferite ale ,spiritului fara
trup”, Ariel, pe comentarea unei scene in genere eliminata din Henric V. E vorba
de o practica fundamentata pe convingerea raspicat afirmata de autor, in confor-
mitate cu care teoria transversala constituie ,0 noua poetica si o estetica pentru
viitorul critic*.

E dincolo de orice discutie ca Jucdnd transversal — Reimaginandu-I pe
Shakespeare si viitorul critic abordeaza in chip curajos si iconoclast literatu-
ra dramatica shakespeariana. E tot la fel de limpede ca shakespatiul e o
realitate pe care noi, spectatorii romani, o resimtim fie si numai prin frecventa
cu care marele dramaturg englez intra in repertorii. Poate cel mai acut I-am
simtit la Tnceputul anilor ’90, cand exemplarul Hamlet din 1985 al lui Tocilescu
a intrat in conjunctie cu o realitate de care mustea dar care pana atunci nu
putea fi numita explicit. O seama de amanunte ce tin de esenta insasi a meto-
dei tranversale imi raman inca neclare. Dar autorul ne da adresa lui de e-mail
si putem oricand sa dialogam cu el pentru explicatii suplimentare. O transcriu
si eu: breynolds @uci.edu. Am inteles insa ca a confunda metoda avansata
de Reynolds cu interdisciplinaritatea ar fi o eroare si asta fiindca ,analiza
interdisciplinara inclina catre liniar* in vreme ce ,analiza transversala... se
plimba liber, prin si peste domeniile analizei, in jurul sau in afara lor* si asta
fiindca metoda cu pricina ,apreciaza calatoria — miscarile transversale — mai
mult decat orice scop final“.

Bryan Reynolds — Jucand transversal — Reimaginandu-l pe Shakespeare si
viitorul critic, Editura UNITEXT, Bucuresti, 2006.



