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Jormal de Festival
”SW Pozjon/}'t 2007, Newi Sad”

26 mai

Plec din Bucuresti spre Novi Sad la ora 21:45, cu gandul numai la ,Stagiul
tinerilor critici“ ai Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, unde trebuie sa fiu
prezent la recomandarea doamnei prof.univ.dr. Ludmila Patlanjoglu, si a Biroului
AICT, Ssectia Romana. Nu intdmplator spun ,stagiu®, deoarece peste cateva zile
un reporter chiar il va intreba pe directorul artistic al Festivalului de ce se numesc
asa intalnirile noastre. De ce nu workshop-uri!? Le-am oferit eu in particular cole-
gilor mei un raspuns posibil: poate ca la workshop-uri se munceste si fizic! Tot ce
am facut noi a fost sa analizam teoretic ceea ce se numeste ,teatru”.

27 mai

Eram cam obosit de pe drum cand am intrat la spectacolul Fragil de Olga
Kacjan (regia: Matjaz Pograjc, Teatrul ,Mladinsko” din Ljubljana, Slovenia), si poate
de aceea mi s-a parut atat de greu sa stau pe scaun! Actorii jucau pe o scena fara
decor si erau filmati, iar deasupra, pe un ecran imens erau proiectate imaginile
filmate, cu singura diferenta ca in proiectie exista un decor in jurul lor. O poveste
simpla, despre un croat la Londra, despre droguri, despre iubiri si vise spulberate,
despre viata! Traiam senzatia ca sunt la un film! Mai bine zis, la o telenovela cu
scenografie stangace! Stateam in randul din spate, pe actori nu-i vedeam din cauza
cameramanilor care se plimbau printre ei, ecranul acela era atat de mare, iar eu,
evident, numai la el ma uitam. Probabil, pentru cei din primele randuri, existau la
baza scenei cateva televizoare care proiectau acelasi lucru ca ecranul de deasupra.
La iesire sunt absolut plictisit de aplauzele din jurul meu! Nu inteleg de ce si ma
simt ca venit de pe o alta lume!

Urmeaza apoi o0 pauza si intru la ceea ce se va dovedi ,foarte straniul“ spec-
tacol Juste la fin du monde de Jean-Luc Lagarce, in regia lui Vlatko Ilic. Aproape
o ora de vorbire monotona, fara nicio emotie, fara nicio atitudine, insotita de ges-
tusuri brechtiene! Un spatiu de joc mic, ai carui pereti frumos tapetati contrasteaza
cu negrul banal de funebru al hainelor personajelor! Probabil, la fel a facut si regi-
zorul, ca unul din aceste personaje: din vastitatea de posibilitati de a spune un text,
el a indicat exact monotonia!

Dar ceva se intampla! La un moment dat, am senzatia ca acele cuvinte curg
ca o rugaciune, iar galbenul tapetului imi pare ca seamana atat de mult cu un
altar, incat ceva in mine se sperie: ,Daca oamenii astia se roaga si eu ii deran-
jez?“, ma intreb privindu-l pe unul dintre ei cum face un semn cu mana in aer,
ca o cruce! Dar durata este prea lunga! imi doresc ca in acea clipa sa se fi ter-
minat spectacolul si sa nu ma fi lasat sa exclam: ,La naiba, se petrece intruna
acelasi lucru!“. Aplaud la final cu destul de multa neincredere! Din ziua de azi
n-am inteles aproape nimic!



236 TEATRUL-+

28 mai

La seminarul de astazi facem cunostinta $i ne impartim pe grupe: vorbitorii de
limba engleza revin doamnei Andrea Tompa, iar cei de franceza (printre care si
eu) domnului Jean-Pierre Han. inainte de a ne separa si locurile de studiu, facem
cunostinta cu directorul artistic al Festivalului, lvan Medenica. E un domn simpatic,
mereu zambitor, ascunzand sub ochelari insa privirea unui om foarte sigur pe ceea
ce face! Ne vorbeste cursiv, atat in franceza céat si in engleza, despre ce inseamna
Festivalul ,Sterijino Pozorne“ pentru sarbi — fiindca este un festival care, initial, si-a
propus sa promoveze dramaturgia nationala a tuturor tarilor din fosta lugoslavie,
despre bizara faramitare e unei singuri limbi — ,iugoslava®, in mai multe ,dialecte”
(sérb, sloven, croat, bosniac si, cat de curand, muntenegrean), si despre incerca-
rea de reunire a acestor dialecte prin intermediul celei mai populare arte — teatrul
si, nu in ultimul rand, ne expune motivul pentru care este primul festival in care nu
vom vedea nicio piesa de Biljana Srbljanovic. Se pare ca tot criticii-s de vina, deoa-
rece ar fi spus ca e cazul ca sarbii sa incerce sa mai promoveze si pe altcineva!

O intrebare il pune in dificultate pe domnul Medenica: ,Este etic pentru un
director de teatru sa fie cronicar?* Raspunsul dumnealui imi da de gandit: Sectia
Sarba a AICT a dezbatut aceasta problema si a hotarat ca un director de teatru
nu poate fi cronicar, pe cand un director de festival da, cu o singura conditie: sa
scrie despre spectacolele pe care le-a invitat inainte ca acestea sa soseasca in
cadrul festivalului, sub forma unei motivatii a optiunilor sale!

Cea mai importanta problema pentru noi era insa definirea temei acestui
seminar: ,In si in afara contextului“ — pe care se pare ca exact dumnealui a pro-
pus-o. Adica este sau nu este indicat sa critici un spectacol de teatru raportandu-te
la contextul social, politic sau economic in care a luat nastere ca act artistic? Trebuie
ca judecata estetica sa existe in stare pura, sau sa fie conditionata de factori
externi? De exemplu, un spectacol cu numeroase subtexte usor inteligibile pentru
sarbi, dar absolut straine pentru o persoana din afara Serbiei, trebuie categorisit
drept valoros sau inutil?

Rupem randurile, in anglofoni si francofoni, si incepem lucrul efectiv. Primele
intrebari i se pun Bojanei Jankovi¢: ce au insemnat spectacolele de ieri? Pentru
ca, privindu-le pur si simplu din afara, par a nu exprima mare lucru!

Asa aflu despre Fragile ca, de fapt, imaginile de fundal, care apar numai in
varianta proiectata, dau senzatia ca sunt din Ljubljana, capitala Sloveniei, desi,
actiunea (se spune in text) se petrece la Londra! Ce poate fi asta daca nu o cate-
gorisire a Ljubljanei drept ,,0 Londra a tarilor din fosta lugoslavie“ pentru ca ,iata,
ne spunea Bojana, Slovenia este prima tara din fosta lugoslavie care a intrat in
Uniunea Europeanad, iar Ljubljana este un oras care s-a dezvoltat extraordinar de
repede in ultimii ani!"

La fel de interesati ne-am aratat noi, strainii, si fata de cel de-al doilea spec-
tacol, Juste la fin du monde de Jean-Luc Lagarce (traducerea: Jovan Cirilov, regia:
Viatko lli¢, Teatrul Mic ,Dusko Radovi¢“ din Belgrad). Ni s-a raspuns ca asemenea
experimente — spectacole de tip ,gradena” — sunt foarte rare pe scena teatrului
sarb si asta deoarece lumea chiar vine la teatru si este o lipsa de respect sa nu
se poata intra din cauza ca nu exista locuri! N-am putut rezista sa nu-i spun cat de
des mi s-a intdmplat sa vad spectacole de la gradena in Bucuresti... mai ales pe
cele invitate din provincie! Ceilalti mi-au zambit: pentru ei, experimentalul parea
sa-si fi pastrat statutul de ,experimental!
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Francezii erau foarte indignati. Au marturisit ca vazusera un Jean-Luc Lagarce
cum probabil la ei nu s-a montat niciodata! li deranja maniera in care fusese taiat
textul, interpretarea monotona a replicilor, senzatia de ,ne-viu“ pe care o lasa
spectacolul. Ceea ce le era foarte greu sa inteleaga era felul in care un text de
Lagarce era suportul unei emanatii spectaculare revoltate.

Continuand discutia pe marginea acestei discrepante intre ,context” si ,off-con-
text’, o remarca a domnului Jean-Pierre Han mi-a atras atentia: ,In Franta, spune
dumnealui, de obicei o cronica ce dezvolta pe larg toate aspectele social-politice
o gasim deseori intr-o revista de specialitate, pe cand una care se refera in mod
strict la spectacol o putem intalni mai degraba in ziare“. Personal, mi se pare ca
la noi este exact invers, deoarece ori de céate ori scrie cineva la rubrica speciala a
unui ziar de informatie locala e tentat sa se lase influentat de informatia celorlalte
rubrici, pe cand intr-o revista de specialitate gustul estetic ramane nepervertit de
mizeria realitatii inconjuratoare. Si am spus asta, iar replica dumnealui mi s-a parut
foarte justa: ,Inseamna ca la voi exista o ruptura foarte puternica intre cronica de
specialitate si cea de ziar”.

In seara asta, vad spectacolul Emma de Csath Géza, in regia lui Fekete
Péter (Teatrul National Népszinhaz, Subotica). Singura intrebare pe care mi-o
pun cand ies de la spectacol este: ,,Cum a fost posibil sa inteleg actiunea gratie
numai unui ritm interior al actorilor?“ — caci precizia intonatiei si a momentului
cand isi spunea fiecare o replica definea atat de bine actiunea pe care nu avu-
sesem rabdare sa o citesc in sinopsis. Din contra, am citit sinopsis-ul tocmai la
iesire, ca sa inteleg daca ceea ce percepusem eu de la scena era corect! Si mi-am
dat seama in acea clipa ca acest spectacol era poate ceea ce cauta Brook cand
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spunea ,limbajul universal“. Emotia se nastea din ritmul cuvintelor, atat de bine
impletit cu cel al gesturilor, incat nu m-a deranjat nicio clipa faptul ca punctul final
al actiunii era previzibil sau ca diferenta dintre lumea reala si cea imaginara era
atat de simplificat redata! Cand urmaresti un spectacol preponderent bazat pe
text, intr-o limba pe care nu o cunosti, nici nu cred ca esti dispus sa vezi multe
complicatii simbolistice!

29 mai

Astazi am vorbit despre tinerii artisti de teatru romanesc! Am luat un marker,
si am scris mare pe tabla numele domnului Nicolae Mandea! L-am incadrat intr-un
chenar si am trasat din chenar doua linii. Una ducea la DramAcum, alta la
TangaProject! Aglika Stefanova din Bulgaria era pur si simplu extaziata! Imi spunea
caii stie pe cei din DramAcum, ca a vorbit cu ei, ca i se pare extraordinar ca sun-
tem printre putinele tari in care exista un fenomen teatral organizat! Eu o priveam
asa cum imi e felul: retinut!

Dar evident ca nu m-am oprit aici! Am vorbit despre tendinte, despre tehnici
de lucru, despre mostenirea unor regizori geniali, despre ceea ce credeam eu ca
sunt cu adevarat bijuteriile teatrului romanesc din ultimul secol!

Spectacolul din seara asta se numeste Simeon, copilul gasit, dupa un text
contemporan semnat Branko Dimitrijevi¢ si Milan Madareyv, in regia lui Tomi Janezi¢
(Teatrul National Sarb din Novi Sad). Imi este foarte greu sa il descriu. Actiunea
povesteste sosirea unui copil la 0 manastire, cresterea si educarea lui, plecarea
lui prin lume si tragicul fel in care ajunge sa aiba o relatie cu propria mama. Sesizez
remarci subtextuale la adresa preotilor, dar si a minoritatilor de tigani! Se pun multe
probleme de natie si de statut in societate, dar totusi e prea mult! Cai, gaste, capre,
carute, butoaie imense de teasc, bucatarii, orase... toate sunt pe scena! Un realism
»a la Antoine“ cu elemente simbolice! Un subiect ,a la Oedip“ cu pretentii de actu-
alitate!

30 mai

Astazi ni se prezmta situatia teatrului ceh. Jifi Adamek ia carioca $i incepe sa
scrie. Este mult mai structurat in discurs decat fusesem eu. incepe cu metaforicul
Emil FrantiSek Burian, evident ca nu il rateaza pe Vaglav Havel, si termina undeva
prin anul 2000, cand ne aminteste de bizara sinucidere a lui Petr Lebl. Cea mai
noua directie este teatrul multimedia, nascut zice el ,din dorinta regizorilor de a
pune aparatura electronica pe scena! E uimirea asta fata de aparate"‘

Apoi citim cronica lui Florence le Suez despre Slmeon copilul gasit. In numai
doua fraze reusise sa cuprinda tot acel haos de simboluri! Cu totii am fost de acord
ca era o cronica buna: povestea tot ce se petrecea pe scena dintr-un spectacol
practic imposibil de povestit. li crea cititorului imaginea ,despre®, ceea ce era foar-
te binel.

Dar spectacolul inca mai ridica multe intrebari, la care ne raspunde Bojana,
»Spionul nostru de festival®“. Ea ne spune ca Simeon este un spectacol tipic pentru
Tomi Janezi¢, prin grandoare si prin lungime. Uluitor pentru sarbi a fost felul in care
a reusit el sa utilizeze intreg spatiul scenic al salii de spectacol, avand in vedere
faptul ca, de obicei, se foloseste numai 50% din capacitatea totala. La fel de ului-
tor pentru sarbi a fost felul in care a reusit el sa-I convinga pe ministrul culturii sa
joace rolul unui bucatar.
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Scena : chiar sfargitul lumii de Jéan

La masa de pranz stau fata in fatd cu Tamara Gausi, reprezentanta Angliei,
care ma intreaba ce am facut noi, cei de la grupa franceza, la cursul de azi. li
raspund, apoi pun la randul meu aceeasi intrebare. ,Am vorbit cu Andreea despre
folosirea cuvantului ,eu” intr-o cronica“. Am cerut detalii. ,Ne-a zis ca numai per-
soanele cu o mare incredere in sine folosesc persoana | cand fac cronica unui
spectacol“. ,Serios? i-am raspuns, eu deseori fac asta, dar dintr-un motiv exact
invers! Tocmai pentru ca nu am incredere in mine! Adica, in momentul in care
exprim o parere folosesc verbul la persoana | tocmai pentru a arata ca acea parere
este numai a mea, si in nici un caz nu tine locul unei legi universal valabile! Vreau
sa spun ca mi se pare un risc mai mare sa vorbesti impersonal, asemeni unui
filosof ce emite reguli de viata, decéat sa spui naiv ,eu asta cred". ,Ai dreptate, mi-a
raspuns ea, dar un asemenea ton il determina pe cititor, in cazul in care nu e de
acord cu tine, sa vina sa te ia de guler. E si asta un risc!”

Céand am iesit de la spectacolul Istoria circului (texte de Jan Kott si William
Shakespeare, autor, idee, design, coregrafie si selectie muzicala: Sonja Vukicevic,
o productie BITEF si Teatrul lugoslav din Belgrad), intreg trupul mi-era incordat.
Tremuram din incheieturi si ma simteam bine! Spectacolul fusese uluitor! O ploa-
ie de simboluri sustinute de o muzica uluitoare! Nu am stat nici cinci minute si m-am
aruncat la calculator sa imi scriu cronica! Intre timp, mai incepuse un spectacol,
dar eu nu mai aveam chef de nimic! Pur si simplu, scriam in engleza mea de balta
cronica spectacolului. Am refuzat orice descrieri amanuntite de actiune, orice umbra
de rationalitate, lasand sa se intrevada numai senzatia pe care o traiam: nimicnicia
omului in fata uriasului Mecanism shakespearian, atat de fidel portretizat in acest
spectacol!
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31 mai

De obicei, nu-mi place sa asist la ,mese rotunde®, dar in dimineata asta am
facut-o tocmai pentru ca Ivan Medenica ne rugase. Asa ca m-am dus la masa
rotunda despre Istoria circului.

Translatia in engleza merge foarte greu si am senzatia ca nu se traduce tot.
Regizoarea e intrebata ce simbolizau pelerinele albe in care eram imbracati inainte
de a intra in sala si pungile cu pop-corn ce ni se ofereau pentru a le manca pe dura-
ta spectacolului. Eu, cu mintea mea putin obsedata, scrisesem in cronica despre
culoarea alba, ca simbol al mortii imperiale, ca si cum in uriasul Mecanism al Istoriei
ar fi trebuit sa fim cu totii morti!t Mancand pop-corn, credeam ca inseamna ca ne
mancam propriii nostri urmasi. Imi bazam explicatia pe culoarea scenografiei din
spectacol dar si pe actiunea propriu-zisa a spectacolului. Colegii mei gasisera
explicatia foarte interesanta. Doamna Sonja Vukic¢evi¢ raspunde ca, de fapt, hainele
insemnau o protectia a noastra, a spectatorilor, fata de grozaviile care se petreceau
pe scena, iar pop-corn-ul, fortdndu-ne sa mancam, ne distragea atentia, salvandu-ne
de la groaza! Explicatia mi s-a parut puerila si nefondata! Atunci de ce erau hainele
de aceeasi culoare cu scenografia? Nu era mai bine sa fie negre sau rosii?! Si de
ce pop-corn? Nu putea sa ne dea niste sandvisuri sau niste chips-uri? (Probabil si
o sticla de Cola, ca sa nu ne sperie Titus Andronicus).

Plec de la ,masa rotunda“! Aveam o idee foarte frumoasa despre spectacol,
dar daca mi-l mai explica Doamna Vukicevic¢, o sa cer o dezmintire a cronicii
de ieri!

La seminar s-a discutat cronica mea la Istoria circului. Cand am terminat de
citit, domnul Jean-Pierre Han a intrebat simplu: ,Ce parere aveti?* O tacere lunga
si apasatoare s-a asezat printre noi. ,Este foarte diferita de cea a lui Florence” a
indraznit Jiri Adamek! Apoi totul a decurs de la sine! ,E foarte poetica!®, ,E ca un
manifest!, ,E ca si cum ar fi o continuare a spectacolului!, ,Exprima emotia spec-
tacolului.”, ,Are acelasi ton! Daca nu ti-a placut spectacolul, nu-ti place nici cronica!®,
.Nu povesteste despre ce e vorba! Nu inteleg®, ,Mie mi se pare periculoasa! Incepe
Cu «eu» Si se termina cu «noi», te duce cu vorba“.

.lata ce inseamna, a concluzionat Jean-Pierre Han, sa iti placa un spectacol!
L-ati vazut cum nu a asteptat pana a doua zi, ci atunci, imediat cand a iesit de la
spectacol s-a apucat sa scrie? Mie mi se pare o cronica legitima. Si cred ca e pe
gustul cititorilor!*

La spectacolul Teatrului National Sarb din Novi Sad, Visul unchiului de
F.M. Dostoievki (dramatizare, regie, selectie muzicala: Egon Savin), scenografia
clasica, si jocul actorilor mi-au amintit de Nationalul bucurestean. Cu singura
exceptie ca la usa de la intrare directorul artistic al Festivalului nu statea sa dea
directive cum ca studentii nu au voie sa intre. Insa, dincolo de aceste aspecte, un
mister plana in mintea tuturor spectatorilor. Povestea era despre un duce foarte
batran sosit in vizita la o familie de rang mijlociu. Mama, reprezentanta veritabila
a acestei familii, dornica de un trai social mai demn, ii promite ducelui de sotie pe
tanara sa fiica. Problema e ca de tanara fiica e |ndragost|t chiar nepotul ducelui.
in fine, intr-o seara ca oricare alta, nepotul i |$| convinge unchiul ca tot aranjamen-
tul nu a fost decéat un vis si, din aceasta cauza, cearta de a doua zi se termina cu
moartea ducelui. Totul era limpede ca lumina zilei, cu exceptia unui cap de rinocer
ce atarna de un perete. Samovarul ne aducea aminte de Cehov, costumele, de
Gogol, culoarea zidurilor, de Dostoievki, iar capul de rinocer, de Eugen lonescu,
personaj ce nu avea nicio legatura cu povesteal!



1 iunie

La seminar incep prin a explica ce insemna capul de rinocer din spectacolul
de ieri: potenta batranului! Undeva in tabloul Il, nepotul, in timp ce Tsi ajuta unchiul
sa urineze, se minuna de organul sexual al acestuia! M-am gandit ca ducele, ase-
meni lui Salvador Dali candva, consuma coarne de rinocer pentru a-si pastra
potenta, iar elementul scenografic atat de puternic ca prezenta tocmai asta suge-
ra. Toti imi dau dreptate. Personal mi-e teama ca, poate, iar gresesc!

La un moment dat, Ivan Medenica ne deschide zambitor usa pentru a ne
prezenta pe cineva! In urma lui, intra un domn in varsta, cu o fizionomie ce impu-
ne rigoare si seriozitate, dar, in acelasi timp, degajat in gesturi si foarte relaxat.
Este Manfred Beilharz, directorul artistic al fostei Bienale de la Bonn, actualmente
mutata la Wiesbaden, la Hessisches Staatstheater. Isi exprima dorinta de a ne vedea
in timpul lucrului, iar noi evident ca il invitam sa ia loc.

Ideea lui Jean-Pierre Han de a-l ruga sa ne povesteaca in ce context a luat
nastere si se desfasoara deja celebra Bienala, mi s-a parut mai mult decat potrivita.
Evident ca problemele pe care ni le ridicam nu erau legate de scopul acestui festival!
Mai mult ca sigur, initiativa de a reuni creatille contemporane ale tuturor culturilor
europene (,din punct de vedere geografic, sinu politic", s-a exprimat domnul Beilharz)
isi gaseste ratiunile de existenta in actualul proces de ,infratire“ europeana. Ceea
ce mi-a facut placere sa inteleg din tonul folosit in scurta sa expunere era tocmai
acest fapt: ca nu politicul trebuie sa ne ghideze optiunile culturale! lata dar un om
care, cel putin partial, a pus bazele unui proiect teatral ,.in afara contextului!

Un alt lucru ce m-a uimit foarte mult a fost politica pe care a adoptat-o referi-
tor la premiile acestui festival: cum piesele se joaca in limba originala, cum este
practic imposibil sa compari culturi diferite, provenind din tari diferite, singurul
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fenomen ce ar putea fi premiat de germani ar fi numai traducerea la aceste spec-
tacole! Miza este atat de mare, incat traducatorii sunt platiti sa se duca in tara
participanta, sa vada spectacolul, sa discute cu persoane avizate in domeniul
lingvistic, sisa intocmeasca o traducere nu numai la nivel de cuvant, dar si la nivel
de intonatie si atitudine!

O alta problema ce ne privea pe noi in mod direct, a fost ce parere are despre
critici! S-a leganat usor nervos atunci in scaunul rosu, a privit lung pe fereastra, si
ne-a marturisit ca singura problema ridicata de critica de acolo a fost faptul ca
spectacolele invitate sunt mai slabe decat productiile de la Hessisches Staatstheater.
»Dar nu la acest nivel se afla scopul meuf a mai adaugat! ,Ceea ce vrem noi sa
observam sunt productiile europene contemporane si atat'.

Seara, dau un interviu pentru emisiunea in limba roméana de pe postul national.
Sunt intrebat ce parere am despre teatrul sarb contemporan in comparatie cu cel
romanesc. Raspund ca teatrul sarb mi se pare foarte national, pe cand cel roma-
nesc are o directie mult mai europeana. Apoi sunt confruntat cu o problema foarte
delicata: ,Are Occidentul de castigat de pe urma intrarii tarilor balcanice in Uniunea
Europeana?“. Ma uit cateva clipe la afisele din jurul meu. Sunt sigur ca secventa
aceasta o vor taia la montaj! Zic numai atat: ,Ar avea!"

Pe urma, dau un interviu doamnei Ana Niculina Ursulescu pentru postul de
radio national, la o emisiune tot in limba romana. Ma intreaba care sunt artistii de
teatru cei mai respectati in Romania, raspund: Silviu Purcarete si Andrei Serban;
apoi pe cine respect eu, raspund: pe Dan Puric si Alexandru Tocilescu. Cand inter-
viul se incheie, ma duce acasa la dumneaei sa il cunosc pe domnul regizor lulian
Ursulescu.

Pe drum, imi povesteste despre miscarea de teatru pentru amatori a romani-
lor din Voivodina, despre primul spectacol in limba romana jucat in Serbia, prin
1882, de catre o trupa despre care se spune ca intrase in contact cu Pascaly,
despre porunca din anul 1949 de a lua fiinta o scena profesionista pentru teatrul
minoritar romanesc, precum si despre anul 2003, cand acest teatru se reinfiinteaza,
iar primul text jucat este Omul, lada de gunoi de Matei Visniec, in regia lui lulian
Ursulescu.

Nu mai povestesc ce frenezie am trait in acea seara, cand, dupa o saptamana
in care nu vorb isem decat engleza si franceza, schimbam opinii atat de degajat
in limba roméana!

Am stat apoi de vorba cu sotii Ursulescu despre teatru, incercand sa cuprind
in cateva ore ceea ce se spusese intr-o saptamana. Vorbesc despre spectaco-
le, despre cronica pe care am scris-0 i masa rotunda care m-a dezamagit
profund, despre ,capul de rinocer” din Visul unchiului — ,Frumos ai gandit!“, imi
spune doamna Ana Niculina, dar sa stii ca regizorul nu s-a gandit la asta!
A explicat la masa rotunda ca rinocerul o simbolizeaza pe ea, pe mama fetei,
ca stapana in casa'®.

E clar ca urasc ,mesele rotunde®! Un semn atat de mare pentru o idee atat
de mica! Mai bine n-ar mai explica! Se face de ras. Un merit al lui Silviu Purcarete
este faptul ca niciodata nu-si explica simbolurile. Pune totul pe seama unei pofte
personale in care noi, criticii, este evident ca nu vom crede niciodata! Frumos este
ca ne da voie sa ii potentam spectacolele la cote poate nici de el gandite!

Si asa imi inchei ziua: ludndu-mi la revedere de la aceste doua onorabile
persoane, care nu numai prin spectacolele montate, dar si prin traducerile realiza-
te, mentin vie limba romana in afara granitelor.



