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Suedia prezintd mai multe curiozitati pentru cei obisnuiti cu tgatrele est-euro-
pene. Probabil este una dintre putinele tari din lume care respecta teatrul $i recu-
nosc importanta lui in societate. Sumele mari alocate companiilor, festivalurilor $i
cercetarilor in domeniu poate nu sunt atat de relevante ca, de exemplu, numarul
de cronicari ,pe cap de locuitor*: filiala suedezd a AICT numara 115 membri
(populatia tarii fiind de 9 milioane).

Pe langa Teatrul Dramatic Regal — Kungliga Dramatiska Teatem sau Dramaten —,
(corespondentul Scenei Nationale), unde se joaca mai ales piese din literatura
clasica, in capitala tarii isi are sediul inca un teatru national, Riksteatern, care s
propune sa asigure oricarui cetatean accesul la spectacole. Astfel, acest ,teatru
national ambulant” in fiecare an produce aproximativ 60 de spectacole pentru
turnee in orase si localitati mici, sustinute in sali special amenajate, dar i in scoli,
case de cultura sauin aer liber. Pentru a satisface toate gusturile, pe langa spec-
tacolele dramatice bazate pe piese clasice si contemporane, diferitele sectiile ale
Riksteatern prezinta spectacole muzicale, de dans sau spectacole destinate copi-
ilor. Riksteatern si companiile asociate atrag aproximativ 800.000 de spectatori
anual.

Majoritatea oraselor sustin cate un teatru de stat (Stadsteatern) si fiecare
»judet” (land) are un teatru regional (Ldnsteatern), ambele reprezentand companii
stabile. Paleta este imbogatita de mici teatre, unele experimentale, create de tineri
profesionisti, sau de trupele de amatori.

Toate teatrele din Suedia — trupe profesioniste si companii independente,
experimentale ori pentru copii — se intalnesc la Bienala Teatrelor Suedeze, un
festival itinerant, gazduit pe rand de cate un teatru ,judetean®, asociat cu una sau
mai multe localitati apropiate — pentru a asigura spatiu corespunzator fiecarei
reprezentatii si pentru a face posibil ca un spectacol sa fie jucat de mai multe ori.

Bienala este corespondentul Festivalului National de Teatru ,I.L. Caragiale®.
Asemanarea este amplificata si de faptul ca nu se premiaza reprezentatii, partici-
parea la Bienala valorand cat un premiu prestigios. La finalul maratonului teatral
de cinci zile si cinci nopti, se organizeaza o mare festivitate (cina, muzica, party)
in cadrul careia se inmaneaza premiile criticilor (putine la numar, in comparatie cu
Premiile UNITER). Diferenta majora: nu numai cativa alesi ai breslei au oportuni-
tatea sa vizioneze toate aceste spectacole.

Criteriul urmarit de cei sapte critici selectioneri este, fireste, cel al calitatii.
Totusi, fiecare editie are un specific. Anul acesta, de exemplu, s-a intdmplat ca
toate piesele sa fie semnate de autori contemporani din Suedia, majoritatea
debutanti, deci in centrul atentiei s-a aflat dramaturgia contemporana.

Caracterul national al acestui Festival a fost subliniat de mai multe ori, desi,
printre cei aproape 1500 participanti au fost si aproximativ 80 de oaspeti
internationali: critici, traducatori ai literaturii dramatice, organizatori de festivaluri
sau cei implicati in unul dintre numeroasele proiecte internationale initiate de Suedia
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(cum ar fi ,Voices of Children — pentru propagarea unui teatru specific celor mici
in tari unde acest tip de spectacol nu are traditie).

Discutiile organizate pe diverse teme acute ale teatrului suedez, cum ar fi
internetul si critica teatrala, copiii, scolile si teatrul, statutul scenelor nationale in
era globalizarii etc., au atras foarte multi participanti. Publicul nu s-a sfiit sa intrebe,
chiar sa atace. Printre specialistii, creatorii si politicienii invitati pentru aceste semi-
nare au fost si coordonatori de proiecte care au rezolvat probleme asemanatoare
in tarile invecinate, Danemarca si Norvegia.

Pentru noi, cei care nu vorbim limba suedeza, aceste programe, ca si unele
prezentari de carte si DVD, lecturile in limba engleza a unor piese contemporane
s-au dovedit a fi chiar mai interesante decat spectacolele din program, care, cu o
exceptie, nu au fost traduse. Rezumatele puse la dispozitia noastra, din pacate, nu
au fost destul de amanuntite, astfel ca nuantele dialogurilor, umorul textului si
implicit rasul publicului au ramas adesea un mister. Dar se pare ca nici cunoasterea
limbii n-ar fi fost de ajuns: trimiterile la personalitati ale politicii, la barfele cotidiene
sau la unele stiri care au bulversat opinia publica necesitau explicatii si pentru cei
ce intelegeau textul.

Cel mai interesant experiment al teatrului suedez contemporan, intitulat
Babydrama, este un spectacol montat de Suzanne Osten pentru bebelusi de 6-12
luni. Precedat de o cercetare ampla, derulata timp de doi ani, spectacolul are ca
subiect o nastere. Se pare ca toti micii spectatori sunt foarte atenti si nu urmaresc
doar miscarile si sunetele, ci inteleg si ,mesajul“. Experimentul continua prin
urmarirea privirii si ochilor bebelusilor cu camere video ascunse.

Cu toate ca dupa cate un spectacol ne-am simtit uneori debusolati, din vizionari
si discutii informale am putut schita o imagine generala asupra teatrului suedez
contemporan. Tinerii creatori sunt in conflict
cu generatia mai varstnica, extrem de con-
servatoare, care nu intelege fenomenele
iesite la suprafatd dupa o deschidere a
societatii. Astfel, homosexualitatea, de-viatiile
sexuale sau familile destramate din cauza
lipsei de comunicare sunt problematizate de
mai multi autori. O piesa intreaga prezinta un
prim-ministru suedez si personajele din antu-
rajul sau — publicul recunoscandu-l in perso-
naj pe fostul prim-ministru, la premiera care
a avut loc cu putin inaintea alegerilor gene-
rale din 2006. O alta problema acuta in cea
mai mare tara nordica pare a fi imigratia:
cetateni proveniti din culturi foarte diferite de
cea europeana nu-si gasesc locul in socie-
tatea democratica, femeile musulmane nu
inteleg emanciparea, dar si invers, copiii si
tinerii nu inteleg de ce colegele lor trebuie sa
poarte valul sau alte accesorii ciudate sau de
ce nu mananca exact ca si ei. Acest subiect
este infatisat intr-o parodie dinamica, dar
chiar si asa, se poate spune ca e un mod de
a se pune degetul pe rana.
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