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Proiecte avtobtome 4i bimbaj posteolonial La
Certrud Netional al Dasslins

In cadrul modulului de dans din cadrul Festivalului National de Teatru din
noiembrie 2007, Centrul National al Dansului din Bucure%u a propus trei eve-
nimente: Corporis Memoriae, coregrafia Valentina de Piante, Ceea ce am
convenit noi a fi hazard, de lon Dumitrescu si unul dintre cele mai asteptate
momente ale Festivalului National de Teatru, prezenta Verei Mantero, din
Portugalia, una dintre cele mai importante personalitati ale scenei internationale
a dansului contemporan.

Nu voi insista prea mult asupra spectacolelor romanesti din aceasta parte a
modulului de dans... Nu pentru ca ele nu ar merita o atentie sporita, chiar daca in
cazul proiectului lui lon Dumitrescu ar trebui sa privim nu neaparat prin prisma unor
parametri estetici, ci din unghiul relevantei pentru arta coregrafica. Spectacolul are
elemente care in zona perfomance-ului occidental au devenit de-a dreptul
traditionale i care deja incep sa intre in redundanta si la noi. Fara a emite judecat
de valoare, va prezint o varianta narativa a spectacolului si va las pe dumneavoastra
sa i gasiti relevanta coregrafica. Spre deosebire de alte spectacole de pe la noi
care sunt agezate de catre creatorii lor sub conceptul de creatii coregrafice, Ceea
ce am convenit noi a fi hazard are o mare virtute: permite incercarea unui demers
narativ. Asadar: Céate un spectator intra din 30 in 30 de secunde. Precizare:
spectatorii au venit in numar mult mai mare decat la ,intalnirea” cu publicul. Dupa
ce am intrat, ni se spune : ,Coregraful lon Dumitrescu va roaga sa va semnati pe
corpul lui gi sa mergeti apoi in studioul 2“. lon Dumitrescu se afla intr-un black box
cu trei pereti, intins cu fata in jos, complet gol, cu capul acoperit... Cel care intra
semneaza, se duce apoi In sala, se agsaza pe un scaun gi vede pe un ecran cum
intra si semneaza ceilalti... Adica, cine semneaza este transmis in direct celor din
sala. Dupa ce toti spectatorii semneaza, lon Dumitrescu se ridica, se imbraca, vine
in sala, se agaza n public si priveste spre ecran... Aplauze!!!

Spectacolul Valentinei de Piante are concept, dinamica si se bucura si de
interpretari de buna calitate, cum ar fi cea a Catalinei Gubandru. Ar fi poate
necesara o mai mare coerentd pentru transmiterea cat mai adecvata a ideli, dar
in ansamblu spectacolul este reusit mai ales pentru ca se bucura de un limbaj
coregra;fjc original, cel putin pentru spatiul romanesc, si de aceea ar merita o tratare
separata.

Acum sa ne oprim asupra creatiei Verei Mantero. Nascuta in 1966, dupa cum
am spus, este una dintre cele mai importante Fersonalitéti ale peisajului coregrafic
international. Artista portugheza a prezentat la Bucuresti doua creatii celebre, al
caror concept si interpretare ii apartin: one mysterious thing said e.e. cummings
Spremiera: 199 2 si Perhaps she could dance first and think afterwards (premiera:

991, in cadrul festivalului Europalia). Primul solo, dedicat lui Josephine Baker, a
facut istorie si datorita interpretarilor si vizibilitatii teoretice pe care i le-a conturat
unul dintre cel mai importanti teoreticieni ai dansului, André Lepecki. Personajul
Verei Mantero este, din aceasta perspectiva, asumarea identitatii colonialului de
culoare intr-un trup alb, specific celui care cucereste pe scena istoriei. Gasim in
aceasta fiinta, in care se sintetizeaza doua entitati din lumi ireconciliabile, aspecte
care apartin ambelor lumi, dar care nu par deloc ,lipite“ sau configurate intr-un
puzzle fortat. Explicatia ar putea fi data chiar de ceea ce afirma Vera Mantero: ,Nu
e prima data cand creez un solo pentru cineva anume, mai creasem inainte o piesa
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Scena din Ceea ce am convenit noi a fi hazard de lon Dumitrecu

pentru Nijinski. Privind aceste creatii despre o personalitate anume, spectatorul
poate sa puna intrebarea: unde se afla Vera Mantero, este oare in interiorul acestei
personalitati, oare dispare ea $i incearca doar sa ni se adreseze noua in aceasta
;’loostazé, unde este ea si unde este cealalta persoana? Lasand portiuni albe pe
rupul personajului, este ca si cum ag face vizibila o parte din mine. O persoana
alba care devine neagra reprezinta ceva extrem de puternic $i aici poate fi intr-adevar
vizibil contextul postcolonial, dar mai sunt multe alte aspecte. De exemplu, discursul
rostit in acest solo s-a nascut din cantonarea intr-o criza a creatiei, din imposibilitatea
de a continua creatia.“ Cea de-a doua piesa ne ofera motricitate neinscrisa intr-o
schema fixa. Perhaps she could dance first and think afterwards este o improvizatie,
spectacolul nu este repetabil. Decorul, muzica si rochia interpretei creeaza insa
cadrul neschimbat de manifestare al improvizatiei. Decorul creat de André Lepecki
are o functie importanta in configurarea mesajului spectacolului: spatiul in care se
desfasoara improvizatia este incadrat de patru mulaje de ceara reprezentand
fiecare o laba a piciorului, toate atarnand de plafon si asezate deasupra unor Iampi
de gaz aprinse. In Portugalia, lampa de gaz este, ca si in Romania, un obiect
devenit traditional, aproape muzealizat , lar mulajele de ceara au in Portugalia
statutul de obiecte de culf, fiind duse la biserica de cei care se roaga in speranta
vindecarii. Pe langa incercarea de a rasturna ordinea logica a discursului coregrafic
(gandire-dans), acest moment ne vorbeste din nou despre fragilitatea conditiei
ansatorului, despre polisemia pe care o primeste corpul atunci cand piciorul
dansatorului genereaza semnificatii, in conditiile in care terenul pe care calca este
o nesférsita limita. Dincolo de limbajul coregrafic care ia nagtere in contextul
Portughez postcolonial si vorbeste cat se poate de graitor despre aceasta stare de
apt, creatia Verei Mantero ni se dezvaluie ca o serie de discursuri cu caracter
universal, tocmai pentru ca sursa din care este extrasa substanta coregrafica e
foarte personala. Cele doua spectacole sunt in esenta demersuri despre
problematica dansului, confruntat cu limita dar si cu inepuizabile deschideri.
Privind in ansamblu ceea ce s-a intdmplat la Centrul National al Dansului in
cadrul Festivalului National de Teatru, putem conchide ca am avut parte de
diversitate, de la standardele estetice pana la aspectele calitative, de la ceea ce
inca inseamna promisiuni in arta coregrafica de la noi, pana la confirmari
internationale intrate in istorie.



