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În strălucita inaugurare a Teatru lu i  Metropol is, cu cincispr:.ezece premiere 
anunţate şi care, pregătite din timp, se succed într-un ritm alert, In rolul victimei 
îmi pare, atât ca opţiune repertorială cât şi ca real izare - perla coroanei . 

Regizorul Felix Alexa a creat un spectacol putern ic, incitant şi cuceritor. A citit 
piesa semnată Vladimir şi Oleg Presniakov în profunzimea şi bogăţia situaţi i lor e i  
neobişnu ite şi contradictori i .  A dezvoltat inspirat vâna de satiră grotescă şi umor 
negru . A ampl ificat, d incolo de suprafeţe le comice, viziunea dramatică şi 
problematică asupra lumi i ,  o lume pe cât de fragi lă pe atât de dominată de 
inconştienţă, instincte oarbe, reflexe consumiste, în care oameni i  suferă de alienare 
şi l ipsă de orizont. A dezvoltat incitant permanenţa unor reflexe vitale gregare şi a 
unor prejudecăţi ş i ,  mai ales, posibi lul univers interior, nel iniştit şi disperat, al acestui 
alt "om de prisos", de tip nou, configurat, azi , de tineri i  autori ruşi : figurant pe scena 
vieţi i ;  un om care nu-şi acceptă condiţia, dar nici nu o poate depăşi, în ciuda 
originalelor lui strategi i  personale. 

O piesă trăită în Rusia şi scrisă pentru Edinburgh 
Moscova i-a descoperit singură pe Vladimir şi Oleg Presniakov. Receptarea 

lor în Europa de Est (inclusiv în România, unde li s-a jucat mai întâi Terorism, la 
Teatrul Foarte Mic, în regia Gianinei Cărbunaru) se datorează însă mai ales girulu i 
dat de Vest. 

Piesele lor cele mai jucate (e drept, traduse remarcabi l d in l imba rusă în l imba 
română, de Maşa Dinescu) le-au paryenit in iţial regizori lor noştri , ca şi celor de pe 
alte merid iane, în versiunea engleză. In rolul victimei, pusă în scenă acum la Teatrul 
Metropol is, a fost scrisă în parte chiar în Marea Britanie, pentru Festiva lu l de la 
Edinburgh,  cu prilejul stagi i lor de "playwriting" ale celor doi , la faimoasa Royal Court 
d in Londra .  O "şcoală" care, după câţiva dramaturgi  cu vână ,  a lansat o mulţime 
de clone şi epigoni ai celor dintâi .  

Salvarea prin talent şi "rădăcini" 
Din fericire ,  Presniakovii au talent. Ei ta ie decis, până la os , fel ia de viaţă în 

care palpită nervii şi gâlgâie sângele şi se pricep să o transforme într-o nel in iştitoare 
metaforă morală . Şi ,  mai ales, în această privinţă , ei trădează un background 
generos. Mă gândesc la un fi lon mai dramatic decât cel al unor autori de alte 
naţional ităţi - când e vorba de condiţionări politice şi sociale; dar şi la un substrat 
mai patetic - pe fi l iera sufletu lu i  rus. Totodată , cei doi mai au în sprijinu l  lor o solidă 
tradiţie l iterară, cu tot ce înseamnă zbatere umană, tragicomed ie şi fenomenologie 
a rău lu i  - pe l in ia Dostoievski , Andreev, Bulgakov, Gorki ,  dar aş zice şi Ghelman, 
Vampilov, Şukşin ori Gal in. Vocaţia autorilor ruşi ,  jucaţi acqm şi la noi , e probată 
de povestea pe care o dezvoltă şi în piesa In rolul victimei. In centrul ei se află un 
tânăr, Valea, care, la sfârşitul unei tentative nereuşite de stud iu ,  îşi câştigă existenţa 
jucând (în reconstituiri le fi lmate de o echipă de anchetatori jud iciari) rolu l  victimei. 
Depănând fi rul acestei trame, constatăm că paleta personajelor piesei ruseşti e 
construită pe un clar paradox. Asistăm la mai multe reconstitu i ri .  Cunoaştem o 
galerie de nefericiţi , de victime înjunghiate, înecate, împuşcate - în cafenele, 
piscine, restaurante. Cunoaştem, mai ales, o galerie ja ln ică de agresori proveniţi , 



cu precădere, d in medii joase. Se pare că au ucis d in  gelozie, ură ,  dar mărturisiri le 
lor trădează mai ales: inconştienţa, primitivismul instinctelor primare biciu ite de 
beţie, o iresponsabil itate frizând nebunia. Pe de altă parte, mult mai vinovaţi (în 
această lume pe dos) par cei la lţ i .  Pe o mare întindere a ei piesa se focal izează 
asupra celor care îşi asumă fundamentarea actulu i  de justiţie. Iar ei nu par deloc 
la înălţime. Dimpotrivă , dezvălu ie ch ipuri şi mai feroce ale ind iferenţei şi chiar 
cruzimi i ;  un grobian şi vulgar "culege clipa!" (fie că e vorba de o bere în plus, fie 
de o nouă partidă de sex cu o fată tânără ,  fie de o masă rafinată) . Ambitusul critic, 
în registru aparent realist, satiric, grotesc, dar mai ales absurd al acestei piese, 
care insistă pe inconştienţa şi nebunia lumi i  - se lărgeşte în final . Pe de o parte n i  
se sugerează o blestemată ciclicitate (şi , în  fond, permanentă) a manifestări i Răului .  
Pe de alta, fraţii Presniakov amintesc de prejudecăţi şi cruzimi care ţin de istorie 
(vezi : ura l ituanienilor faţă de ruşi ) , ori ţin de moştenirea lăsată de comunişti 
(tensiunea d in famil ia lu i  Valea, imposibi la comunicare între părinţi şi copi i ) .  Ei 
dezvoltă însă către final un alt aspect. Vorbesc despre aportul mass-media şi al 
artei comerciale la întreţinerea "orbir i i" şi a miturilor violenţe i ,  sexual ităţii (şi, 
neapărat, homosexual ităţ i i ! ) .  Vă mărturisesc că am citit acest pasaj ca pe o şarjă, 
nu întru totul amicală, chiar la adresa unor subproduse la modă ,  marca "Royal 
Court şi emul i i " care face ravagi i ş i la noi . 

Unul dintre cele mai bune spectacole ale stagiuni i  
Pe firul textulu i ,  spectacolu l  creat de Felix Alexa dezvoltă perspectiva real istă 

şi cea satirică, grotescă şi absurdă. Scenele d in registrul real ist se încarcă de 
concreteţe şi suculenţă, pitoresc şi ,  mai ales, de umor scrâşnit şi i ronie tăioasă . 
Regizoru l se arată cu deosebire preocupat de d imensiunea de profunzime a piesei 
- dincolo de suprafaţa situaţi i lor şi comportamentelor. Potenţează prezenţa şi 



greutatea lu i  Valea în economia pieAsei . Marchează a�biguitatea con�iţiei lu i ,  
aprofundându-i un iversul sufletesc. In acest scop, Felix Alexa dubleaza cadru l  
teatralităti i ,  să zic aşa, "pure" şi al scenografiei "clasice", propus de Diana Ruxand�a 
Ion cu sugesti i le unor proiecţii şi efecte �!de:o (�utor: N�il Colţofe�nu . . - Fundaţ1� 
Arte Vizuale). Cutia scenei "se căptuşeşte dm cand 1 n  cand cu pro1ecţ1 1 . O camera 
ascunsă în sufletul lui Valea îi redimensionează chipul ,  sau ni- l arată rătăcind pe 
un traseu labirintic, în parte recognoscibi l ,  în parte imaginar-oniric. Personaju l  de 
pe scenă se va răsfrânge ca într-un m�st�rios. joc de ogl in.zi �n cel P.lămădit d in 
lumini şi umbre. Suntem, astfel ,  scoş1 dm t1mpul real ŞI  dm spaţ1u l concret. 
Pătrundem în un iversul interior al protagonistu lu i .  Dincolo de reacţi i le sale banale, 
d i ncolo de aparenţa insensibi lă sau de mici le sale răutăţi la adresa criminal i lor 
- simţim d imensiunea reflexivă, nel in iştea, tensiunea unei căutări . O aprofundare 
interesantă şi îndrăzneaţă! Ş i ,  probabi l ,  inspirată ! (Deşi , mărturisesc, acest 
registru , care, e drept, aduce o perspectivă mai generoasă, nu mi se pare întru 
totul compatibi l  n ici cu tipul de dramaturgie scris de cei doi autori ruşi ş i n ici cu 
sti lu l  dominant al spectacolu lu i . )  

Răzvan Vasi lescu, Marius Manole, Dana Dogaru - un trio de  zile mari 
Virtuţi le regizoru lu i  se regăsesc şi în l in ia şi performanţele actorilor, îndrumaţi 

către compoziţii care să evite împărţirea categorică a personajelor în pozitive şi 
negative. Lucru adevărat şi pentru Valea .  Un original capabi l  să intuiască, în felu l  
său, rădăcin i le istorice şi sociale ale uri i  şi cinismului ,  confl ictu l civi l izaţiilor, utopia 
idealurilor planetare. Un ciudat şi el - acest tânăr care nu are cum să comunice 
cu părinţii cicălitori dar contrariaţi, pe bună dreptate, de indolenţele şi de bizarele 
teorii şi opţiun i  ale fiu lu i  lor. Un trăsnit şi el - atâta vreme cât şi-a ales un job 
(care-I transformă, uneori , în cadavru ) ,  crezând că astfel îşi va exorciza frica de 
viaţă , spaima de moarte. Vedetă a tinerei generaţi i ,  actor de o exemplară 
disponib i l itate şi dăruire ,  Marius Mapole îi împrumută lu i  Valea fi i nţa sa graci lă şi 
subţirimea trăsăturilor chipulu i său. I n  jocul lu i  Marius Manole dezinvoltura ironică 
cu care îşi tratează victimele sau părinţii - evidenţiază "răceala", distanţa pe care 
Valea şi-o ia faţă de lume, dar şi pericolul ca el să devină o "in imă rece". Afirmaţia 
lu i :  "Omenirea are multe invenţii minunate" sună ca la Cehov, răsfrângând ambiguu ,  
atât idealismul cât şi neputinţa antierou lu i .  Şi jocul concentrat,Jebri l ,  modulat de o 
inepuizabilă energie ,  al lu i  Marius Manole este remarcabi l .  I n  plus, cred că pe 
măsura reprezentaţi i lor, forţa lu i  de interiorizare va deveni mai pregnantă; şi actorul 
prezent în faţa noastră va domina pe depl in "concurenţa" imagin i i  sale fi lmate şi 
supradimensionate . 

Un rol de referinţă face aici Răzvan Vasi lescu . Dominantele jocului său sunt, 
d incolo de duritate, intransigenţă , suficienţă , siguranţă , grosolănie: l ipsa de omenie 
şi cinismul indiferenţe i .  De altfel , i ronia sorţi i ,  absurdul îl va lovi chiar pe acest om 
puternic interpretat de Răzvan Vasi lescu. Căpitanul anchetator va sfârşi otrăvit, nu 
se ştie cum, (ş i  în chip cam expediat artistic), după ce va degusta o del icatesă a 
bucătăriei asiatice. Dar acest final dramatic nu se va produce înainte ca personajul 
să aibă o răsucire de o sută optzeci de grade, aproape neverosimilă. Este vorba 
de un acces de furie şi un patetic rechizitoriu la adresa i responsabi l itătii celor cu 
putere de decizie şi a stupidităţii şi "tâmpeniei" tineri lor. Iar scena aceasta' de revoltă 
şi de isterie e jucată de Răzvan Vasilescu absolut memorabi l .  

Excelentă e la Metropolis Dana Dogaru . O actriţă minunată, pe care o vedem 
mult mai rar decât ar merita ea şi decât am dori noi . Dana Dogaru joacă aici ,  ase­
menea tuturor colegi lor e i ,  două partituri , care, însă , sunt foarte diferite. O vedem 
mai întâi în Mama lu i  Valea. Dialogu l  ei cu fiu l  şi cu soţul ei este extrem de 



sugestiv. Relevă exasperarea care naşte vrajbă şi cică l i re .  Vorbeşte despre rever­
sul conformismului ,  despre tristeţea sărăciei , dar şi a l ipsei de comunicare; despre 
resemnarea în faţa absenţei oricărui orizont. (Şi Tatăl e jucat foarte convingător, 
cu o bună intuiţie a ritmului şi a accentelor necesare de către Dan Aşti lean . )  Dar 
Dana Dogaru deţine a ici un rol şi mai suculent. Actriţa joacă şi un alt personaj, prin 
care fratii Presniakov sati rizează snobismul kitsch al celor care s-au săturat de 
vodcă şi' caviar şi caută delicii orientale. "Chelneriţa japoneză cu trecut misterios" 
este jucată de Dana Dogaru cu aplomb, vervă, haz şi o subti lă distanţă ironică .  
Actriţa este cuceritoare interpretând-o pe robusta femeie rusă travestită , de nevoie, 
la cererea patronu lu i ,  într-o femeie din Tara Soarelui Răsare. Iar momentul în care, 
în ţinută de gheişă improvizată , cântă (fa ls şi cu ridicol involuntar) o romanţă des­
pre eterna Cio Cio San este cu deosebire suculent (aceasta şi datorită inspiraţiei , 
improvizaţiei "ha ioase" a compozitoarei Ada Mi lea , autoarea partituri i ) .  

Nu trec neobservaţi n ici talentatul actor tânăr care este Vlad Logigan (Verhuşkin 
şi Scenaristu l ) ,  Elias Ferkin (Zachirov şi Bucătarul), Gabi Costin (Sergentul şi 
Ospătaru0. I u l ia Colan (care joacă dezinvolt trei personaje), Xing Elena Ling (Liuda) 
şi Costel Bojog (Doljanski). Ei întregesc şi diversifică tabloul acestui infern al incon­
ştienţe i ,  în care agresorii par la fel de demni de milă ca şi cei pe care i-au ucis; în 
care asasinate, comise ca în transă, nasc, la cei lalţi mai ales, curiozitatea şi chiar 
gustul unor farse penibi le. Sau în care o moarte "adevărată" în d irect e fi lmată 
frenetic cu febril itate de înalt profesionalism şi fără n icio tresărire a mâin i i .  Sau a 
sufletu lu i .  

Teatrul Metropolis - În  rolul victimei de Vladimir şi Oleg Presniakov. Traducerea: Maşa 
Dinescu. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra Ion. I lustraţie muzicală şi con­
cepţie video: Felix Alexa. Cântecul japonez: Ada Mi lea. Realizare video: Neil Colţofeanu 
(Fundaţia Arte Vizuale). Cu:  Marius Manole (Va/ea), Răzvan Vasilescu (Primul căpitan, 
Regizorul), Dana Dogaru (Mama, Chelneriţa japoneză), Dan Aştilean (Tatăl, Al doilea 
căpitan), Vlad Logigan (Verhuşkin şi Scenaristul), Elias Ferkin (Zachirov şi Bucătarul), 
Gabi Costin (Sergentul şi Ospătarul), Iul ia Colan (Chelneriţa, Femeia de serviciu, Manager 
restaurant), Xing Elena Ling (Liuda) şi Costel Bojog (Do/janski). 

Simona BURTEA 

"Dar sirenele au o armă şi mai �erib�lă cjeqât câ[1tecu0· tăcerea lor. D�şi �cea�ta nu 
s-a Întâmplat Încă, ne putem eventual mch1pw ca, daca de cantecul lor ar ma1 scapa cmeva, 
de muţenia lor cu siguranţă nu." (Tăcerea sirenelor de Franz Kafka) 

Nu e doar impresia mea: la această editie a Festivalu lu i  Naţional de Teatru 
s-a simtit nevoia unei regrupări în jurul valorilor certe. Ind iferent că este vorba 
despre Modulul spectacole sau recitaluri, abundenta de spectacole s-a declanşat 
pe de o parte din dorinta de a prezenta o imagine cât mai cuprinzătoare a ceea ce 
s-a întâmplat d in  pund de vedere teatral în ultimul an,  iar pe de altă parte, de a 
include preocupări şi tendinţe regizorale cât mai d iverse . Cert este că ind iferent 


