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In stralucita inaugurare a Teatrului Metropolis, cu cincisprezece premiere
anuntate si care, pregatite din timp, se succed intr-un ritm alert, In rolul victimei
imi pare, atat ca optiune repertoriala cat si ca realizare — perla coroanei.

Regizorul Felix Alexa a creat un spectacol puternic, incitant si cuceritor. A citit
piesa semnata Vladimir si Oleg Presniakov in profunzimea si bogatia situatiilor ei
neobisnuite si contradictorii. A dezvoltat inspirat vana de satira grotesca si umor
negru. A amplificat, dincolo de suprafetele comice, viziunea dramatica si
problematica asupra lumii, o lume pe cat de fragila pe atadt de dominata de
incongtientd, instincte oarbe, reflexe consumiste, in care oamenii sufera de alienare
si lipsa de orizont. A dezvoltat incitant permanenta unor reflexe vitale gregare si a
unor prejudecati si, mai ales, posibilul univers interior, nelinistit si disperat, al acestui
alt ,om de prisos®, de tip nou, configurat, azi, de tinerii autori rusi: figurant pe scena
vietii;, un om care nu-si accepta conditia, dar nici nu o poate depasi, in ciuda
originalelor lui strategii personale.

O piesa traita in Rusia si scrisa pentru Edinburgh

Moscova i-a descoperit singura pe Vladimir si Oleg Presniakov. Receptarea
lor in Europa de Est (inclusiv in Romania, unde i s-a jucat mai intai Terorism, la
Teatrul Foarte Mic, in regia Gianinei Carbunaru) se datoreaza insa mai ales girului
dat de Vest.

Piesele lor cele mai jucate (e drept, traduse remarcabil din limba rusa in limba
romand, de Masa Dinescu) le-au parvenit initial regizorilor nostri, ca si celor de pe
alte meridiane, in versiunea engleza. In rolul victimei, pusa in scena acum la Teatrul
Metropolis, a fost scrisa in parte chiar in Marea Britanie, pentru Festivalul de la
Edinburgh, cu prilejul stagiilor de ,playwriting” ale celor doi, la faimoasa Royal Court
din Londra. O ,gcoald” care, dupa cativa dramaturgi cu vana, a lansat o multime
de clone si epigoni ai celor dintai.

Salvarea prin talent si ,radacini“

Din fericire, Presniakovii au talent. Ei taie decis, pana la os, felia de viata in
care palpita nervii i galgaie sangele si se pricep sa o transforme intr-o nelinistitoare
metafora morala. Si, mai ales, in aceasta privinta, ei tradeaza un background
generos. Ma gandesc la un filon mai dramatic decéat cel al unor autori de alte
nationalitati — cand e vorba de conditionari politice gi sociale; dar si la un substrat
mai patetic — pe filiera sufletului rus. Totodata, cei doi mai au in sprijinul lor o solida
traditie literara, cu tot ce inseamna zbatere umana, tragicomedie si fenomenologie
a raului — pe linia Dostoievski, Andreev, Bulgakov, Gorki, dar as zice si Ghelman,
Vampilov, Suksin ori Galin. Vocatia autorilor rusi, jucati acum si la noi, e probata
de povestea pe care o dezvolta si in piesa In rolul victimei. In centrul ei se afla un
tanar, Valea, care, la sfarsitul unei tentative nereusite de studiu, isi castiga existenta
jucand (in reconstituirile filmate de o echipa de anchetatori judiciari) rolul victimei.
Depanand firul acestei trame, constatam ca paleta personajelor piesei rusesti e
construita pe un clar paradox. Asistam la mai multe reconstituiri. Cunoagtem o
galerie de nefericiti, de victime injunghiate, inecate, impuscate — in cafenele,
piscine, restaurante. Cunoastem, mai ales, o galerie jalnica de agresori proveniti,



TEATRUL-

Dan ASTILEAN, Dana DOGARU si Marius MANOLE (in fundal)

-

cu precadere, din medii joase. Se pare ca au ucis din gelozie, ura, dar marturisirile
lor tradeaza mai ales: incongtienta, primitivismul instinctelor primare biciuite de
betie, o iresponsabilitate frizand nebunia. Pe de altad parte, mult mai vinovati (in
aceasta lume pe dos) par ceilalti. Pe o mare intindere a ei piesa se focalizeaza
asupra celor care isi asuma fundamentarea actului de justitie. lar ei nu par deloc
la inaltime. Dimpotrivad, dezvaluie chipuri s$i mai feroce ale indiferentei si chiar
cruzimii; un grobian si vulgar ,culege clipa!” (fie ca e vorba de o bere in plus, fie
de o noua partida de sex cu o fata tanara, fie de o masa rafinata). Ambitusul critic,
in registru aparent realist, satiric, grotesc, dar mai ales absurd al acestei piese,
care insista pe incongtienta si nebunia lumii — se largeste in final. Pe de o parte ni
se sugereaza o blestemata ciclicitate (si, in fond, permanenta) a manifestarii Raului.
Pe de alta, fratii Presniakov amintesc de prejudecati si cruzimi care tin de istorie
(vezi: ura lituanienilor fata de rusi), ori tin de mostenirea lasata de comunigti
(tensiunea din familia lui Valea, imposibila comunicare intre parinti si copii). Ei
dezvolta Tnsa catre final un alt aspect. Vorbesc despre aportul mass-media si al
artei comerciale la intretinerea ,orbirii“ si a miturilor violentei, sexualitatii (si,
neaparat, homosexualitatii!). Va marturisesc ca am citit acest pasaj ca pe o garj3,
nu intru totul amicala, chiar la adresa unor subproduse la moda, marca ,Royal
Court si emulii“ care face ravagii si la noi.

Unul dintre cele mai bune spectacole ale stagiunii

Pe firul textului, spectacolul creat de Felix Alexa dezvolta perspectiva realista
si cea satirica, grotesca si absurda. Scenele din registrul realist se incarca de
concretete si suculenta, pitoresc i, mai ales, de umor scrasgnit si ironie taioasa.
Regizorul se arata cu deosebire preocupat de dimensiunea de profunzime a piesei
— dincolo de suprafata situatiilor si comportamentelor. Potenteaza prezenta si



greutatea lui Valea in economia piesei. Marcheaza ambiguitatea conditiei lui,
aprofundandu-i universul sufletesc. In acest scop, Felix Alexa dubleaza cadrul
teatralitatii, sa zic asa, ,pure” si al scenografiei ,clasice”, propus de Diana Ruxandra
lon cu sugestiile unor proiectii si efecte video (autor: Neil Coltofeanu — Fundatia
Arte Vizuale). Cutia scenei ,se captuseste” din cand in cand cu proiectii. O camera
ascunsa in sufletul lui Valea ii redimensioneaza chipul, sau ni-l arata ratacind pe
un traseu labirintic, In parte recognoscibil, in parte imaginar-oniric. Personajul de
pe scena se va rasfrange ca intr-un misterios joc de oglinzi in cel plamadit din
lumini si umbre. Suntem, astfel, scosi din timpul real $i din spatiul concret.
Patrundem in universul interior al protagonistului. Dincolo de reactiile sale banale,
dincolo de aparenta insensibila sau de micile sale rautati la adresa criminalilor
— simtim dimensiunea reflexiva, nelinigtea, tensiunea unei cautari. O aprofundare
interesanta si indrazneata! Si, probabil, inspirata! (Desi, marturisesc, acest
registru, care, e drept, aduce o perspectiva mai generoasa, nu mi se pare intru
totul compatibil nici cu tipul de dramaturgie scris de cei doi autori rusi $i nici cu
stilul dominant al spectacolului.)

Razvan Vasilescu, Marius Manole, Dana Dogaru — un trio de zile mari

Virtutile regizorului se regasesc si in linia si performantele actorilor, indrumati
catre compozitii care sa evite impartirea categorica a personajelor in pozitive si
negative. Lucru adevarat si pentru Valea. Un original capabil sa intuiasca, in felul
sau, radacinile istorice gi sociale ale urii i cinismului, conflictul civilizatiilor, utopia
idealurilor planetare. Un ciudat si el — acest tanar care nu are cum sa comunice
cu parintii cicalitori dar contrariati, pe buna dreptate, de indolentele si de bizarele
teorii i optiuni ale fiului lor. Un trasnit si el — atata vreme céat si-a ales un job
(care-l transforma, uneori, in cadavru), crezand ca astfel isi va exorciza frica de
viata, spaima de moarte. Vedeta a tinerei generatii, actor de o exemplara
disponibilitate si daruire, Marius Manole 1i imprumuta lui Valea fiinta sa gracila si
subtirimea trasaturilor chipului sau. In jocul lui Marius Manole dezinvoltura ironica
cu care isi trateaza victimele sau parintii — evidentiaza ,raceala“, distanta pe care
Valea si-o ia fata de lume, dar si pericolul ca el sa devina o ,inima rece”. Afirmatia
lui: ,Omenirea are multe inventii minunate” suna ca la Cehov, rasfrangand ambiguu,
atat idealismul cat si neputinta antieroului. $i jocul concentrat, febril, modulat de o
inepuizabila energie, al lui Marius Manole este remarcabil. In plus, cred ca pe
masura reprezentatiilor, forta lui de interiorizare va deveni mai pregnanta; si actorul
prezent in fata noastra va domina pe deplin ,concurenta“ imaginii sale filmate si
supradimensionate.

Un rol de referinta face aici Razvan Vasilescu. Dominantele jocului sau sunt,
dincolo de duritate, intransigenta, suficienta, siguranta, grosolanie: lipsa de omenie
si cinismul indiferentei. De altfel, ironia sortii, absurdul 1l va lovi chiar pe acest om
puternic interpretat de Razvan Vasilescu. Capitanul anchetator va sfarsi otravit, nu
se stie cum, (si Tn chip cam expediat artistic), dupa ce va degusta o delicatesa a
bucatariei asiatice. Dar acest final dramatic nu se va produce inainte ca personajul
sa aiba o rasucire de o suta optzeci de grade, aproape neverosimila. Este vorba
de un acces de furie si un patetic rechizitoriu la adresa iresponsabilitatii celor cu
putere de decizie gi a stupiditatii i ,tampeniei* tinerilor. lar scena aceasta de revolta
si de isterie e jucata de Razvan Vasilescu absolut memorabil.

Excelenta e la Metropolis Dana Dogaru. O actritda minunata, pe care o vedem
mult mai rar decat ar merita ea si decat am dori noi. Dana Dogaru joaca aici, ase-
menea tuturor colegilor ei, doua partituri, care, insa, sunt foarte diferite. O vedem
mai intdi in Mama lui Valea. Dialogul ei cu fiul si cu sotul ei este extrem de
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sugestiv. Releva exasperarea care naste vrajba si cicalire. Vorbeste despre rever-
sul conformismului, despre tristetea saraciei, dar si a lipsei de comunicare; despre
resemnarea in fata absentei oricarui orizont. (Si Tatal e jucat foarte convingator,
cu o buna intuitie a ritmului $i a accentelor necesare de catre Dan Astilean.) Dar
Dana Dogaru detine aici un rol si mai suculent. Actrita joaca si un alt personaj, prin
care fratii Presniakov satirizeaza snobismul kitsch al celor care s-au saturat de
vodca si caviar $i cauta delicii orientale. ,Chelnerita japoneza cu trecut misterios*
este jucata de Dana Dogaru cu aplomb, verva, haz si o subtila distanta ironica.
Actrita este cuceritoare interpretand-o pe robusta femeie rusa travestita, de nevoie,
la cererea patronului, intr-o femeie din Tara Soarelui Rasare. lar momentul in care,
n tinuta de gheisa improvizata, canta (fals si cu ridicol involuntar) o romanta des-
pre eterna Cio Cio San este cu deosebire suculent (aceasta si datorita inspiratiei,
improvizatiei ,haioase“ a compozitoarei Ada Milea, autoarea partiturii).

Nu trec neobservati nici talentatul actor tanar care este Vlad Logigan (Verhuskin
si Scenaristul), Elias Ferkin (Zachirov si Bucatarul), Gabi Costin (Sergentul si
Ospatarul), lulia Colan (care joaca dezinvolt trei personaje), Xing Elena Ling (Liuda)
si Costel Bojog (Doljanski). Ei intregesc si diversifica tabloul acestui infern al incon-
stientei, in care agresorii par la fel de demni de mila ca si cei pe care i-au ucis; in
care asasinate, comise ca in transa, nasc, la ceilalti mai ales, curiozitatea si chiar
gustul unor farse penibile. Sau Tn care o moarte ,adevarata“ in direct e filmata
frenetic cu febrilitate de inalt profesionalism si fara nicio tresarire a mainii. Sau a
sufletului.

Teatrul Metropolis - n rolul victimei de Vladimir si Oleg Presniakov. Traducerea: Masa
Dinescu. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra lon. llustratie muzicala si con-
ceptie video: Felix Alexa. Cantecul japonez: Ada Milea. Realizare video: Neil Coltofeanu
(Fundatia Arte Vizuale). Cu: Marius Manole (Valea), Razvan Vasilescu (Primul capitan,
Regizorul), Dana Dogaru (Mama, Chelnerita japonezd), Dan Astilean (Tatal, Al doilea
capitan), Vlad Logigan (Verhuskin si Scenaristul), Elias Ferkin (Zachirov si Bucatarul),
Gabi Costin (Sergentul si Ospatarul), lulia Colan (Chelnerita, Femeia de serviciu, Manager
restaurant), Xing Elena Ling (Liuda) si Costel Bojog (Doljanski).
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_.Dar sirenele au o arma si mai teribila decat cantecul: tacerea lor. Desi aceasta nu
s-a intdmplat inca, ne putem eventual inchipui ca, daca de cantecul lor ar mai scdpa cineva,
de mutenia lor cu siguranta nu." (Tacerea sirenelor de Franz Kafka)

Nu e doar impresia mea: la aceasta editie a Festivalului National de Teatru
s-a simtit nevoia unei regrupari in jurul valorilor certe. Indiferent ca este vorba
despre Modulul spectacole sau recitaluri, abundenta de spectacole s-a declansat
pe de o parte din dorinta de a prezenta o imagine cat mai cuprinzatoare a ceea ce
s-a intamplat din punct de vedere teatral in ultimul an, iar pe de alta parte, de a
include preocupari si tendinte regizorale cat mai diverse. Cert este ca indiferent



