
sugestiv. Relevă exasperarea care naşte vrajbă şi cică l i re .  Vorbeşte despre rever­
sul conformismului ,  despre tristeţea sărăciei , dar şi a l ipsei de comunicare; despre 
resemnarea în faţa absenţei oricărui orizont. (Şi Tatăl e jucat foarte convingător, 
cu o bună intuiţie a ritmului şi a accentelor necesare de către Dan Aşti lean . )  Dar 
Dana Dogaru deţine a ici un rol şi mai suculent. Actriţa joacă şi un alt personaj, prin 
care fratii Presniakov sati rizează snobismul kitsch al celor care s-au săturat de 
vodcă şi' caviar şi caută delicii orientale. "Chelneriţa japoneză cu trecut misterios" 
este jucată de Dana Dogaru cu aplomb, vervă, haz şi o subti lă distanţă ironică .  
Actriţa este cuceritoare interpretând-o pe robusta femeie rusă travestită , de nevoie, 
la cererea patronu lu i ,  într-o femeie din Tara Soarelui Răsare. Iar momentul în care, 
în ţinută de gheişă improvizată , cântă (fa ls şi cu ridicol involuntar) o romanţă des­
pre eterna Cio Cio San este cu deosebire suculent (aceasta şi datorită inspiraţiei , 
improvizaţiei "ha ioase" a compozitoarei Ada Mi lea , autoarea partituri i ) .  

Nu trec neobservaţi n ici talentatul actor tânăr care este Vlad Logigan (Verhuşkin 
şi Scenaristu l ) ,  Elias Ferkin (Zachirov şi Bucătarul), Gabi Costin (Sergentul şi 
Ospătaru0. I u l ia Colan (care joacă dezinvolt trei personaje), Xing Elena Ling (Liuda) 
şi Costel Bojog (Doljanski). Ei întregesc şi diversifică tabloul acestui infern al incon­
ştienţe i ,  în care agresorii par la fel de demni de milă ca şi cei pe care i-au ucis; în 
care asasinate, comise ca în transă, nasc, la cei lalţi mai ales, curiozitatea şi chiar 
gustul unor farse penibi le. Sau în care o moarte "adevărată" în d irect e fi lmată 
frenetic cu febril itate de înalt profesionalism şi fără n icio tresărire a mâin i i .  Sau a 
sufletu lu i .  

Teatrul Metropolis - În  rolul victimei de Vladimir şi Oleg Presniakov. Traducerea: Maşa 
Dinescu. Regia: Felix Alexa. Scenografia: Diana Ruxandra Ion. I lustraţie muzicală şi con­
cepţie video: Felix Alexa. Cântecul japonez: Ada Mi lea. Realizare video: Neil Colţofeanu 
(Fundaţia Arte Vizuale). Cu:  Marius Manole (Va/ea), Răzvan Vasilescu (Primul căpitan, 
Regizorul), Dana Dogaru (Mama, Chelneriţa japoneză), Dan Aştilean (Tatăl, Al doilea 
căpitan), Vlad Logigan (Verhuşkin şi Scenaristul), Elias Ferkin (Zachirov şi Bucătarul), 
Gabi Costin (Sergentul şi Ospătarul), Iul ia Colan (Chelneriţa, Femeia de serviciu, Manager 
restaurant), Xing Elena Ling (Liuda) şi Costel Bojog (Do/janski). 

Simona BURTEA 

"Dar sirenele au o armă şi mai �erib�lă cjeqât câ[1tecu0· tăcerea lor. D�şi �cea�ta nu 
s-a Întâmplat Încă, ne putem eventual mch1pw ca, daca de cantecul lor ar ma1 scapa cmeva, 
de muţenia lor cu siguranţă nu." (Tăcerea sirenelor de Franz Kafka) 

Nu e doar impresia mea: la această editie a Festivalu lu i  Naţional de Teatru 
s-a simtit nevoia unei regrupări în jurul valorilor certe. Ind iferent că este vorba 
despre Modulul spectacole sau recitaluri, abundenta de spectacole s-a declanşat 
pe de o parte din dorinta de a prezenta o imagine cât mai cuprinzătoare a ceea ce 
s-a întâmplat d in  pund de vedere teatral în ultimul an,  iar pe de altă parte, de a 
include preocupări şi tendinţe regizorale cât mai d iverse . Cert este că ind iferent 



c�t �i încerca să mulţumeşti "nuntaşii" tot se găseşte un nemulţumit care să spună ca fnptura a fost prea grasă . . . 
O surpriză plăcută , în acest maraton, poartă numele Teatrul "Andrei 

Mureşaou", invitat în modulul dans, cu spectacolu l de teatru-coregrafie Insula. 
I n  spectacolul Insula se tace. Cuplurile se întâlnesc la intersecţia gesturilor 

care au asfaltat relaţia. Pentru că prin această bifurcare de d rumuri ajungi mai uşor 
la esenţa spatiu lu i  Şi timpulu i  desemnat. 

Coregrafia, semnată de Fatma Mohamed , este iniţiată de gesturi exemplare, 
de mişcări radicale, de pendularea continuă între iubire şi ură .  Spectacolul are ca 
punct de porn ire rătăciri le lui U l ise în drumul lu i  spre frumoasa insulă Ithaca . 
Regizorul Florin Vidamski a construit un  spatiu scenic deschis a căru i barieră 
reprezintă un zid . De această fortăreaţă se izbesc protagonişti i spectacolului în 
încercarea lor de a fug iAd in peştera bântu ită , poate de N imfele Naiade sau poate 
de monotonia cuplu lu i .  In spatele acestui zid se afla albă şi rodnică I nsula, acea 
l ibertate minunată de care ai nevoie atunci când simti că eşti prizonierul propriei 
tale persoane. Rătăcirile celor două cupluri , erotic subliniate de arcuirile corpului 
pe ritmul inconfundabil al melodiei The Sea , creaţie a compozitoru lui norvegian 
Ketil Bjornstad - sunt construite pe l inia autostrăzii fami l ie i ,  traseu care del imite�ză 
cele două spati i sau mai bine zis cele două famil i i .  Fiecare merge pe banda lu 1  de 
autostradă, făra a depăşi l in ia. Şi totuşi , pe unele porţiuni l inia este între�uptă, motiv 
pentru care bărbatul trece pe altă bandă, alegând astfel cealaltă feme1e. 

Plăcuta simfonie a mişcări lor erotice este răpusă de cea a violenţei , de cea 
a geloziei , căci , atunci când într-un cuplu intervine al treilea "element", rătăcir�a 
devine tot mai puternică .  Singura scăpare stă în sufletele care se vor întrupa 1 n  
apa de  izvor. Aici intervine obiceiul de a îm�ăia �imfele cu �ceastă apă sau cu Acea 
d in fântâni le care curg mereu . O astfel de 1magme ne ofera Fatma Mohamed mtr­
una dintre scenele senzuale, când femeia înşelată îşi udă păru l ,  semn că are nevoie 
de nimfele protectoare, de această peşteră-închisoare-căsătorie care închide în 
ea curenti de apă vie . Aici intervine bărbatu l ,  cel care usucă părul femeii într-un 
mod artificial , asemeni dualitatăţii pe care o afişează, datorită (sau poate d in cauza) 
iubiri i  pe care o împarte între cele două femel . 

Remarcabi l este faptul că spectacolu l apropie dansul de poveste ş i ,  
inevitabi l ,  de teatra l itate. Povestea celor două cupluri , interpretate de actori care 
nu sunt dansatori profesionişti - şi , totuşi , într-un mod onest fată de dans - îi 
concentrează pe aceştia în corpuri care se deplasează înainte şi înapoi . Corpuri­
plută peste Insulă. Corpuri în mişcare care împrumută carnea teatru lui şi osatura 
gestu lui de dans, dus până la capăt. Spectacolul e cinic. E o macromişcare 
concertată , împărtită în micromişcări ale destinu lu i ,  căci toate declaratii le de 
dragoste au fost spuse până la ridicarea cortinei . ' 

Dansu� fre�e:ti� al �uplu_rilor care �şi r�cu_no�c rătăcir�le se opreşte la un 
moment dat cand IŞI p1erd 1dent1tatea, deş1 oghnz1le 1nvadeaza scena (un punct în 
plus în creaţia regizorală) le caută priviri le, parcă vrând să le dezvăluie adevărata 
faJă .  Fi_rul nar�tiv al spectacolulu i se�sibil!zează spectatoru l ,  dând impresia reală 
ca reg1zorul ŞI coregraful au comun1cat 1n perfectă armonie real izând astfel o 
creaţie în care recipientele sunt puse într-o formă d in care rezultă un fruct copt de 
focul ceresc: un spectacol nu trădează adevărurile esteticii teatrale. 

Da.� această _povest� n-a fost în . . calea n�a�ţră� ci� doar ce� aceea a mări i pe 
c�r� acţoru Teatrului "Andrei Mur�şanu o yor _st�v1h pana la urma, cu spume şi cu 
naraveh cu tot. Dac-am spus-o, tacerea sa-m1 f1e salaş de-acu-'nainte. 

Teatrul "Andrei Mureşanu", Sfântu Gheorghe - I nsula .  Regia: Florin Vidamski. 
Coregrafia: Fatma Mohamed. Muzica: Ketil Bjornstad (Norvegia). Cu: Fatma Mohamed, 
Ioana Costea, Sebastian Marina, Florin Vidamski. Data reprezentaţiei :  4 noiembrie 2007. 


