
TEATRUL� 21 

lonut SOClU 
, 

L-am văzut la o întâln ire cu presa după ce urmărisem Concert la cerere (Franz 
Xaver Kroetz) şi înainte de a vedea Nora ( I bsen). Concert la cerere îmi plăcuse, 
dar încă nu-mi făcusem o idee prea clară asupra tânăru lu i  artist german. Aşteptam 
Nora cu o curiozitate foarte mare, cu atât mai mult cu cât întâln irea cu el fusese o 
experientă inedită pentru mine. 

Un  tip înalt, îmbrăcat sport şi cu o faţă de copi l  matur (ceva din privirea lu i  mă 
trimite cu gândul la Klaus Kinski): ochi albaştri deschişi, o voce gravă cu mici 
inflexiun i  juveni le .  

Thomas Ostermeier e t ipul de regizor complet atipic pentru teatrul românesc. 
În primul rând, viziunea lu i  artistică este dominată de o componentă sociologică 
foarte accentuată . Pentru el regizorul e produsul unu i  context anume, şi de aceea 
nu se sfieşte să refuze orice contract în afara Germaniei .  ("Nu poţi să faci la Roma 
acelaşi lucru pe care-I faci la Berlin'). E preocupat de situaţia actuală a societăţii 
germane. Nu montează texte întâmplător, cum nici repertoriu l  Teatrulu i  SchaubOhne 
( al cărui d i rector este) nu e unul născut din hazard . O simplă privire asupra l istei 
de dramaturgi montaţi aici e pe depl in lămuritoare : Ibsen , Sarah Kane, Mark 
Ravenhi l l ,  Marius van Mayenburg ,  Gianina Cărbunariu ş.a 

O temă recurentă în spectacolele lui este una cu o miză socială foarte delicată: 
conditia femeii. SchaubOhne are de-acum o traditie în domeniu ,  multe d intre cărti le 
scrise de Alice Schwartz, celebră feministă germană, fi ind lansate şi promovate 'de 
acest teatru . 

Atât Nora cât şi Concert la cerere sunt exemple sugestive pentru obsesia 
regizoru lu i  german faţă de această problemă. 

Ostermeier a şocat critica europeană ( pe cei conservatori în primul rând ) prin 
finalu l iconoclast al spectacolu lu i  ibsenian, varianta lu i  Ostermeier fi ind aceea în 
care Nora îl împuşcă pe Helmer, părăsindu-şi casa şi copi i .  În ciuda acestui gest 
eretic, sau tocmai de aceea, "Nora" a avut un succes imens la Istanbul şi a generat 
o serie lungă de divorţuri în ţări le unde a fost prezentat. Un reprezentant al 
Min isteru lu i  Culturi i d in Ita l ia i-a cerut regizoru lu i  să modifice finalul modificat, adică 
să-I aducă la starea in iţială ,  condiţie necesară din punctul acestu ia de vedere pentru 
ca spectacolul să fie prezentat la un festival din Roma. Fireşte că Ostermeier a 
refuzat, în schimb, s-a arătat deschis să facă unele modificări în cazul unu i  turneu 
în l ran,  unde, se ştie prea bine, este complet interzis actori lor să se atingă fizic în 
scenă, dar unde şi problemele femeilor sunt mult mai complexe decât în Europa. 

Format la o şcoală de teatru care îmbină traditia stanislavskiană cu cea 
brechtiană, influenţat mult de Heiner MOI Ier şi fi ind un admirator al lui Castorf şi al 
strălucitei generaţii de regizori germani ai anilor '90 , Ostermeier se del imitează 
totuşi de aceştia prin crezul său puternic într-un teatru real ist, puternic ancorat în 
social ("Admiram cinismul lui Castorf, dar el nu avea nimic de a face cu viata mea, 
cu teatrul meu"). 

' 

Ostermeier recunoaşte, totuşi, că , în ciuda acestui real ism şi a răcel i i  pe care 
un astfel de teatru o solicită (şi pe care tot el o apreciază enorm în fi lmele fraţi lor 
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Dardenne), cedează uneori în faţa "kitschului" d in sufletul său ,  "kitsch" care-I 
împinge câteodată spre un teatru oniric, mult mai senzual şi emotionant ( vezi 
scenele cu cântăreaţa de operă din Concert la cerere şi , de asemenea ,  scena 
minunată din acelaşi spectacol ,  în care d-ra Rush - multă i ronie în acest nume -
joacă Sol itaire ) . 

În privinţa lucru lu i  cu actoru l ,  Ostermeier e cât se poate de clar: nu există o 
metodă general-valabilă, fiecare actor este diferit şi are nevoie de o formă de regie 
diferită; cel mai important este să pot oferi actorului siguranţă şi libertate 

Trebuie să recunosc că până să văd spectacolele lu i  Ostermeier, aveam multe 
prejudecăţi legate de teatrul angajat şi de abordarea directă a unei teme precum 
condiţia femeii . Ostermeier m-a convins însă că un teatru de cal itate poate exista 
fără ca ideologicul să sufoce esteticul şi fără ca nimic din stridenţa gândiri i  feministe 
să-şi facă loc în scenă. Regizorul german face în primul rând teatru - şi încă la ce 
nivel !  - iar actorii cu care lucrează sunt fenomenali (Anne Tismer, interpreta Norei 
şi a d-rei Rush, e un exemplu strălucit). 

Motivaţi i le pentru care face însă aceste spectacole şi efectele lor ulterioare 
sunt lucruri care transgresează domeniu l teatru lu i  şi pătrund în sfera concretă a 
lumi i  în care tră im. 

Adrian MIHALACHE 

Premiera absolută a piesei Nora de Ibsen, a avut loc cam în acelaşi timp cu 
apariţia primei ediţii a romanulu i Anna Karenina. Nora şi Anna duc aceeaşi luptă 
(meme combat) pentru emancipare, sfidând prejudecăţi le vremi i .  Nora înfruntă o 
societate modernă, bazată pe rigori le eticii protestante, Anna , o alta, aflată în curs 
de modernizare, în care valorile tradiţionale ,  ortodoxe, sunt încă puternice. De 
aceea, poate, traiectoria Annei se închide prin sinucidere, în timp ce a Norei se 
deschide către autoreal izare. Tolstoi este mai precaut, pedepsind subminarea 
fami l iei , I bsen este mai radica l ,  aprobând dizolvarea ei . Primul duce mai departe 
povestea, d incolo de revoltă, către deznodământu l tragic, celălalt lasă finalul 
deschis. 

Titlu l original al Norei nu este Casa de păpuşi, cum s-a tradus la noi ,  ci 
Casa păpuşii. Diferenţa este importantă . Prima variantă sugerează o ju?ărie, a 
doua , o colivie. Din această colivie, er9ina nu se mulţumeşte să scape, funşându­
se, ci pleacă hotărâtă, trântind uşa. In  versiunea lui Thomas Ostermeier, de la 
SchaubOhne am Lehniner Platz, Berl in ,  ea nu se mulţumeşte cu atât: î l  asasinează 
pe temnicer, lăsând în urmă locul pustiit. 

Presat să menajeze sensibil itatea publicului ,  Ibsen a acceptat un compromis, 
oferind o soluţie alternativă : pusă de soţ să-şi ia rămas-bun de la copi i ,  Nora se 
înduioşează şi rămâne pe loc. Astăz i ,  cu toate că happy-end-ul nu mai este de 
rigoare, piesa rămâne stânjenitoare. Receptarea ei depinde în mare măsură de 
cvltura specifică mP.diului în care este reprezentată. La noi, unde nu există cultul 


