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OSTERMEIER 41 ofera conereli 4 Lomii

L-am vazut la o intalnire cu presa dupa ce urmarisem Concert la cerere (Franz
Xaver Kroetz) si Tnainte de a vedea Nora (Ibsen). Concert la cerere imi placuse,
dar inca nu-mi facusem o idee prea clara asupra tanarului artist german. Asteptam
Nora cu o curiozitate foarte mare, cu atat mai mult cu cat intalnirea cu el fusese o
experienta inedita pentru mine.

Un tip Tnalt, imbracat sport si cu o fata de copil matur (ceva din privirea lui ma

trimite cu gandul la Klaus Kinski): ochi albastri deschisi, o voce grava cu mici
inflexiuni juvenile.
_ Thomas Ostermeier e tipul de regizor complet atipic pentru teatrul romanesc.
In primul rand, viziunea lui artistica este dominata de o componenta sociologica
foarte accentuata. Pentru el regizorul e produsul unui context anume, si de aceea
nu se sfieste sa refuze orice contract in afara Germaniei. (,Nu poti sa facila Roma
acelagi lucru pe care-I faci la Berlin“). E preocupat de situatia actuala a societatii
germane. Nu monteaza texte intamplator, cum nici repertoriul Teatrului Schaubihne
(al carui director este) nu e unul nascut din hazard. O simpla privire asupra listei
de dramaturgi montati aici e pe deplin lamuritoare : Ibsen, Sarah Kane, Mark
Ravenhill, Marius von Mayenburg, Gianina Carbunariu s.a

O tema recurenta in spectacolele lui este una cu o miza sociala foarte delicata:
conditia femeii. Schaublihne are de-acum o traditie in domeniu, multe dintre cartile
scrise de Alice Schwartz, celebra feminista germana, fiind lansate gi promovate de
acest teatru.

Atat Nora cét si Concert la cerere sunt exemple sugestive pentru obsesia
regizorului german fata de aceasta problema.

Ostermeier a socat critica europeana ( pe cei conservatori in primul rand ) prin
finalul iconoclast al spectacolului ibsenian, varianta lui Ostermeier fiind aceea in
care Nora 1l impusca pe Helmer, parasindu-si casa si copii. In ciuda acestui gest
eretic, sau tocmai de aceea, ,Nora“ a avut un succes imens la Istanbul si a generat
o serie lunga de divorturi in tarile unde a fost prezentat. Un reprezentant al
Ministerului Culturii din Italia i-a cerut regizorului sa modifice finalul modificat, adica
sa-l aduca la starea initiala, conditie necesara din punctul acestuia de vedere pentru
ca spectacolul sa fie prezentat la un festival din Roma. Fireste ca Ostermeier a
refuzat, Tn schimb, s-a aratat deschis sa faca unele modificari in cazul unui turneu
in Iran, unde, se stie prea bine, este complet interzis actorilor sa se atinga fizic in
scena, dar unde si problemele femeilor sunt mult mai complexe decéat in Europa.

Format la o gcoala de teatru care Tmbina traditia stanislavskiana cu cea
brechtiang, influentat mult de Heiner Miller si fiind un admirator al lui Castorf si al
stralucitei generatii de regizori germani ai anilor '90, Ostermeier se delimiteaza
totusi de acestia prin crezul sau puternic intr-un teatru realist, puternic ancorat in
social (,Admiram cinismul lui Castorf, dar el nu avea nimic de a face cu viata mea,
cu teatrul meu*).

Ostermeier recunoaste, totusi, ca, Tn ciuda acestui realism si a racelii pe care
un astfel de teatru o solicita (si pe care tot el o apreciaza enorm in filmele fratilor



Dardenne), cedeaza uneori in fata ,kitschului“ din sufletul sau, kitsch* care-l
impinge cateodata spre un teatru oniric, mult mai senzual si emotionant ( vezi
scenele cu cantareata de opera din Concert la cerere si, de asemenea, scena
minunata din acelasi spectacol, in care d-ra Rush — multa ironie in acest nume —
joaca Solitaire ).

In privinta lucrului cu actorul, Ostermeier e cat se poate de clar: nu exista o
metoda general-valabila, fiecare actor este diferit si are nevoie de o forma de regie
diferita; cel mai important este sa pot oferi actorului siguranta si libertate

Trebuie sa recunosc ca pana sa vad spectacolele lui Ostermeier, aveam multe
prejudecati legate de teatrul angajat si de abordarea directa a unei teme precum
conditia femeii . Ostermeier m-a convins insa ca un teatru de calitate poate exista
fara ca ideologicul sa sufoce esteticul si fara ca nimic din stridenta gandirii feministe
sa-gi faca loc in scena. Regizorul german face in primul rand teatru — si inca la ce
nivel! — iar actorii cu care lucreaza sunt fenomenali (Anne Tismer, interpreta Norei
si a d-rei Rush, e un exemplu stralucit).

Motivatiile pentru care face insa aceste spectacole si efectele lor ulterioare
sunt lucruri care transgreseaza domeniul teatrului si patrund in sfera concreta a
lumii Tn care traim.

Adrian MIHALACHE

Acdwaligorea bui bren

Premiera absoluta a piesei Nora de Ibsen, a avut loc cam in acelasi timp cu
aparitia primei editii a romanului Anna Karenina. Nora si Anna duc aceeasi lupta
(méme combat) pentru emancipare, sfidand prejudecatile vremii. Nora infrunta o
societate moderna, bazata pe rigorile eticii protestante, Anna, o alta, aflata in curs
de modernizare, in care valorile traditionale, ortodoxe, sunt inca puternice. De
aceea, poate, traiectoria Annei se inchide prin sinucidere, in timp ce a Norei se
deschide catre autorealizare. Tolstoi este mai precaut, pedepsind subminarea
familiei, Ibsen este mai radical, aproband dizolvarea ei. Primul duce mai departe
povestea, dincolo de revolta, catre deznodamantul tragic, celalalt lasa finalul
deschis.

Titlul original al Norei nu este Casa de papusi, cum s-a tradus la noi, ci
Casa papusii. Diferenta este importanta. Prima variantd sugereaza o jucarie, a
doua, o colivie. Din aceasta colivie, eroina nu se multumeste sa scape, furigandu-
se, ci pleaca hotarata, trantind usa. In versiunea lui Thomas Ostermeier, de la
Schaubiihne am Lehniner Platz, Berlin, ea nu se multumeste cu atat: 1l asasineaza
pe temnicer, lasand Tn urma locul pustiit. _

Presat sa menajeze sensibilitatea publicului, Ibsen a acceptat un compromis,
oferind o solutie alternativa: pusa de sot sa-si ia ramas-bun de la copii, Nora se
induioseaza si ramane pe loc. Astazi, cu toate ca happy-end-ul nu mai este de
rigoare, piesa ramane stanjenitoare. Receptarea ei depinde in mare masura de
Cultura specificd mediului in care este reprezentata. La noi, unde nu exista cultul



