Dardenne), cedeaza uneori in fata ,kitschului“ din sufletul sau, kitsch* care-l
impinge cateodata spre un teatru oniric, mult mai senzual si emotionant ( vezi
scenele cu cantareata de opera din Concert la cerere si, de asemenea, scena
minunata din acelasi spectacol, in care d-ra Rush — multa ironie in acest nume —
joaca Solitaire ).

In privinta lucrului cu actorul, Ostermeier e cat se poate de clar: nu exista o
metoda general-valabila, fiecare actor este diferit si are nevoie de o forma de regie
diferita; cel mai important este sa pot oferi actorului siguranta si libertate

Trebuie sa recunosc ca pana sa vad spectacolele lui Ostermeier, aveam multe
prejudecati legate de teatrul angajat si de abordarea directa a unei teme precum
conditia femeii . Ostermeier m-a convins insa ca un teatru de calitate poate exista
fara ca ideologicul sa sufoce esteticul si fara ca nimic din stridenta gandirii feministe
sa-gi faca loc in scena. Regizorul german face in primul rand teatru — si inca la ce
nivel! — iar actorii cu care lucreaza sunt fenomenali (Anne Tismer, interpreta Norei
si a d-rei Rush, e un exemplu stralucit).

Motivatiile pentru care face insa aceste spectacole si efectele lor ulterioare
sunt lucruri care transgreseaza domeniul teatrului si patrund in sfera concreta a
lumii Tn care traim.

Adrian MIHALACHE

Acdwaligorea bui bren

Premiera absoluta a piesei Nora de Ibsen, a avut loc cam in acelasi timp cu
aparitia primei editii a romanului Anna Karenina. Nora si Anna duc aceeasi lupta
(méme combat) pentru emancipare, sfidand prejudecatile vremii. Nora infrunta o
societate moderna, bazata pe rigorile eticii protestante, Anna, o alta, aflata in curs
de modernizare, in care valorile traditionale, ortodoxe, sunt inca puternice. De
aceea, poate, traiectoria Annei se inchide prin sinucidere, in timp ce a Norei se
deschide catre autorealizare. Tolstoi este mai precaut, pedepsind subminarea
familiei, Ibsen este mai radical, aproband dizolvarea ei. Primul duce mai departe
povestea, dincolo de revolta, catre deznodamantul tragic, celalalt lasa finalul
deschis.

Titlul original al Norei nu este Casa de papusi, cum s-a tradus la noi, ci
Casa papusii. Diferenta este importanta. Prima variantd sugereaza o jucarie, a
doua, o colivie. Din aceasta colivie, eroina nu se multumeste sa scape, furigandu-
se, ci pleaca hotarata, trantind usa. In versiunea lui Thomas Ostermeier, de la
Schaubiihne am Lehniner Platz, Berlin, ea nu se multumeste cu atat: 1l asasineaza
pe temnicer, lasand Tn urma locul pustiit. _

Presat sa menajeze sensibilitatea publicului, Ibsen a acceptat un compromis,
oferind o solutie alternativa: pusa de sot sa-si ia ramas-bun de la copii, Nora se
induioseaza si ramane pe loc. Astazi, cu toate ca happy-end-ul nu mai este de
rigoare, piesa ramane stanjenitoare. Receptarea ei depinde in mare masura de
Cultura specificd mediului in care este reprezentata. La noi, unde nu exista cultul
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corectitudinii formale, conflictul este greu de inteles. Nora il semneaza in fals pe
tatal ei, ca girant pentru un imprumut. Ei si? Ce, era s-o trateze cu refuz, doar era
taica-sau? Si apoi, a dat fata banii inapoi? I-a dat, era cu ratele la zi. Atunci, care-i
problema? A facut rau cuiva? A se slabi cu mofturile, formele o sa ne manance
capul! Pe de alta parte, societatea romaneasca admite ca sotia sa fuga de-acasa,
doar daca barbatul o bate sau isi aduce amanta in casa, dar, chiar si atunci, femeia
trebuie sa plece neaparat cu copiii in brate. Ca sotie, sa-ti parasesti sotul, treaca-
mearga, dar, ca mama, sa-ti lasi copiii? Pana aici!

Nu la publicul romanesc s-a gandit Thomas Ostermeier cand a decis sa aduca
piesa lui Ibsen la zi, ci la clasa mijlocie occidentala. Decorul lui Jan Pappelbaum
face din ,casa papusii“ un duplex in stil Bauhaus, dotat cu fotolii desenate de Mies
van der Rohe, cu instalatie audio high tech si cu un acvariu spectaculos, in care
sotii se mai balacesc din cand in cand. Ansamblul se roteste mereu, ca o sfarleaza.
La inceput, crezi ca invartirea este menita sa sublinieze momente-cheie ale actiunii,
dar se pare ca s-a avut in vedere doar etalarea decorului, pe fata si pe dos. Sotul
este un tehnocrat al zilelor noastre, cufundat in laptop si conectat la celular. Ca
detaliu amuzant si semnificativ, regizorul o face pe Nora sa-I sune la mobil, pentru
a-i capta atentia, desi cei doi sunt in aceeagi camera. Helmer este mai mult autoritar
decat persuasiv, de aceea n-a reusit ca avocat, dar noua lui cariera de bancher
pare a se potrivi mai bine cu rigiditatea Iui. Nu are, Tnsa, sange rece: izbucneste
la nervi si se panicheaza ugor. J6rg Hartmann isi construieste personajul ca pe un
individ emotiv, labil, cu iesiri isterice, presarate, din plin, cu efecte comice. Si
celelalte personaje, cu exceptia doamnei Linde (Jenny Schily pastreaza rolul in
limitele traditionale), o iau razna cam des. Krogstad, interpretat de Kay Bartholomaus
Schulze nu este implacabilul razbunator, ci un nedreptatit scos din minti, cu mers
dezechilibrat si vocea in continua schimbare. Agresiunea lui asupra Norei, inventata
de regizor, seamana mai mult cu o comedie gen slapstick decat cu un viol. Dr.
Rank este, in interpretarea proaspata si dinamica a lui Lars Eidinger, un playboy
fara noroc, bolnav incurabil de SIDA. Atractia exercitata de Nora asupra lui, abia
sugerata de Ibsen, este, aici, clar manifestata, dar interpretul adaoga in mod
inteligent, la exhibitia lui sado-maso, nuante fine de autoironie. Mai putin reusit
este In scena despartirii de prietenii sai, in care gagurile sunt cam dezgustatoare
si excesiv repetate. Ostermeier a dezvoltat cu haz si inteligenta personajul secundar
al bonei. Aparitiile lui Agnes Lampkin ca imigranta africana, inca nefamiliarizata cu
mediul occidental, sunt de mare efect, fara sa paraziteze, totusi, actiunea principala.
Interpreta principala, Anne Tismer, are un rol foarte greu, deorece ea trebuie sa
arate o continua transformare, ramanand aproape tot timpul in scena. Fata vesela
de la inceput, bucuroasa ca a scapat de probleme materiale, se lasa antrenata in
jocuri razboinice cu copiii. Devine angoasata, pe masura ce amenintarea creste.
Pentru scena de maxima tensiune a pregatirii pentru bal, costumul italienesc si
tarantela sprintara au fost inlocuite prin tinuta punk si muzica techno. ldeea lui
Ostermeier nu e rea, dar trebuie sa mentionam ca tarantela nu a fost aleasa de
Ibsen la intdmplare. Dansul respectiv presupune o rotire din ce in ce mai accelerat3,
in ton cu precipitarea actiunii si este menit sa neutralizeze forta malefica a
paianjenului otravitor (tarantula Krogstad). Ce se castiga in pitorescul actualizarii
se pierde din bogatia semnificarii. Maturizarea Norei — dupa momentul de criza,
cand a cochetat cu sinuciderea, si dupa ce si-a vazut sotul in ipostaza cea mai
jalnica si meschina cu putinta — este admirabil jucata. Pe parcursul actiunii, Anne
Tismer este mai buna in jocul de scena decét in redarea textului, ea intonand
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replicile monoton si cu voce mult prea scazuta. in final, abia, vocea devine ferma
si expresiva. Tocmai stapanirea de sine si luciditatea la care ajunge fac neverosimila
si nemotivata impugcarea finala a sotului, cea mai nefericita inovatie regizorala din
acest spectacol. pacé tot era sa treaca la violente, mai bine i-ar fi dat roméaneste,
cu oalele-n cap. Impugcatura este gratuita si cam stupida, mai ales ca urmeaza
inca o (din fericire, ultima) rotire a decorului, astfel ca Nora sa ne fie infatisata
ghemuita gi neajutorata, in fata usii, fapt care contrazice atat sensul piesei, cat gi
esenta personajului.

Am vazut, Tn acelasi Festival (inter)National de Teatru, piesa lui Franz-Xaver
Kroetz, Concert la cerere, in regia aceluiasi Ostermeier, cu aceeasi Anna Tismer
in rolul unic si principal. Mai vazusem piesa, intr-un coupé la Teatrul Act, regizat
de Gianina Carbunariu, cu Coca Bloos. Din nou, se vede diferenta intre orizontul
de receptare. La noi, piesa muta este doar grotesca, la ei, este de un tragic
sentimentalism. Urmaresti, cu rasuflarea taiata, ritualul sosirii femeii singure, intr-un
apartament rece, micile gesturi automate care asigura pastrarea riguroasa a
regulilor, de ea insasi stabilite. Se sterg petele, se randuiesc proviziile, se pregateste
masa de seara. Trecerea brusca de la programul comercial la muzica simfonica,
insotita de modificarea eclerajului, anunta ca se va intdmpla ceva. Aparitia ingerului
de pe balcon, care interpreteaza o arie dintr-o opera de Puccini, constituie momentul
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culminant. Apoi, totul pare a reintra in normal, cand, de fapt, totul aluneca vertiginos
spre fatidica sinucidere. Prezenta unui acvariu — aici, un bol mic si jalnic, fata de
cel somptuos din decorul Norei — face conexiunea dintre cele doua spectacole.
.,NU cumva aceasta va fi soarta Norei, dupa ce si-a parasit familia?“, se intreaba
o prietena, buna cunoascatoare de teatru i de viata. Sincer, nu cred ca e doar
soarta rebelelor. Este soarta tuturor celor incapabili de compromis.

Ibsen este putin jucat astazi, deoarece formula Iui dramatica, de o logica
stransa si severa, pare desueta. Chiar costumat, machiat si asezonat, autorul
ramane rebelul neimblanzit si de necontestat.

Schaubiihne am Lehniner Platz, Berlin — Nora de Henrik Ibsen. Regia:
Thomas Ostermeier. Decorul: Jan Pappelbaum. Costumele: Almut Eppinger.
Muzica: Lars Eidinger. Lumini: Erich Schneider. Distributia: J6rg Hartmann
(Torvald Helmer), Anne Tismer (Nora), Lars Eidinger (Dr. Rank), Jenny Schily
(Mrs. Linde), Kay Bartholomaus Schulze (Krogstad), Agnes Lampkin (bona),
Frank Oberhauser (un functionar).

— Concert la cerere de Franz-Xaver Kroetz. Regia: Thomas Ostermeier.
Decorul: Jan Pappelbaum. Costumele: Aimut Eppinger. Cu Anne Tismer.



