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Ceea ce mă frapase la Festivalu l Dramaturgiei Româneşti de la Timişoara 
s-a întărit la cel naţional d in toamna aceasta. Într-un cuvânt violenţa. Verbală şi 
faptică. Relaţi i le violente între oameni ,  e drept, în general marginal i ,  dar "orişicâtuşi", 
vorba ceea. Dacă la Timişoara această impresie s-a conturat din câteva spectacole, 
la Bucureşti , la Festivalul Naţional de Teatru (FNT), ea s-a impus mai ales printr-un 
anume spectacol ,  care îşi propunea să ducă violenţa la l imita absurdulu i ş i ,  mai 
ales, a suportabi l ităţi i .  Era, aşadar, violenţa cu program. Mă refer la spectacolul lu i 
Andriy Zholdak, cu piesa rusu lu i  Viktor Erofeev, Viaţa cu un idiot. Tragedia aceasta 
modernă, grotescă până la scârnav, debutează cu un fapt absurd :  unu i  rus, 
pesemne inginer de la o mină, i se impune, drept pedeapsă că întârzie repetat la 
şedinţele de dimineaţă, să ia de la balamuc un arierat şi să-I "crească" timp de un 
an în garsoniera unde locu ieşte împreună cu tânăra sa soţie, garsonieră primită, 
fi reşte, de la conducerea minei .  Se presupune că, într-un an, cei doi îl vor civil iza 
cât de cât pe pacientul de la spita lu l  de i recuperabi l i ,  dar, de fapt, se întâmplă 
invers. Puterea rău lu i  este mai mare, o morală rusească pe care noi am simţit-o 
pe propria-ne piele: nu ne-a decivil izat, e drept în mai multi an i ,  ocupatia sovietică 
şi a rebuturilor societăţii româneşti de până atunci , ajunse în funcţi i? Ba da. Însă 
nu de pol itică e vorba, în principal , în spectacolul Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca". 
Ceea ce i-a revoltat pe mulţi spectatori - şi nu d intre cei de vârstele finale, ci chiar 
d intre tineri - a fost excesul de sânge, fecale, u ră şi murdărie ,  morale şi materiale. 
Ca să nu mai spun că actorii au fost supuşi , ei înşişi , de către regizor, unor probe 
inumane, introduşi într-un lac semiîngheţat, la Ocna Sibiu lu i ,  pentru a fi lma scene 
care urmau să se proiecteze în spectacolu l ,  p l in ,  de altfel ,  de scene fi lmate, sau 
au fost obligaţi să se tăvălească goi în zăpadă în acelaşi scop etc. etc. Cât despre 
datul cu capul de pereţi , fie şi cu protecţia mâini i ,  actriţa Cristina Flutur poate spune 
cum se simte după, ca să nu zic în timp ce. Aveai impresia, după toată această 
desfăşurare de orori demne, pe alocuri , de " I nfernul" lu i  Dante , că urmează o crimă 
reală, în direct. De altfel ,  pasul următor pe care-I are de făcut acest regizor cam 
ăsta este: să-şi ucidă actorii în d i rect, la singura reprezentaţie cu spectacolu l  
respectiv. De data aceasta a ratat ocazia, dar "asta nu-i cea din urmă cameră", 
cum ar spune un personaj din Caragiale. Sau, dacă vreţi , o "personajă". Sigur, mi 
s-ar putea replica uşor: acesta e teatrul modern, al senzaţiilor tari , a l vieţii înfăţişate 
nemijlocit. Aşadar, ne întoarcem la natural ism. Termenul e, desigur, depăşit, avem 
acum alte instrumente la îndemână, îi spunem postmodernism eventual , dar el 
este reductibil la vechiu l  şi repudiatul cândva natural ism - Zola, "Germina!" etc. 

M-am grăbit să dau impresia la început că asta ar fi tot ce am desprins din 
Festivalu l  Naţional de Teatru, o desfăşurare altfel impresionantă de sti luri şi talente, 
de idei teatrale, de concepţii şi spirite . Dacă tot am început cu partea mai "ciudată", 
să adaug şi că la spectacolul lui Radu Afrim,  cu piesa unui autor ceh ,  Petr Zelenka, 
al cărei titlu mergea foarte bine şi la cea a lu i  Erofeev, Povestiri despre nebunia 
(noastră) cea de toate zilele, am fost ulu it să constat, încă înainte de "rid icarea 
cortinei", faptul că scenografia.  semnată totuşi Mihai Păcurar, copia pur şi simplu 
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intrarea scenografică, să-i zicem aşa, în celebru l fi lm Dogville, al lu i  Lars von Trier. 
Cine a văzut filmul nu  se poate să nu fi sesizat simil itudinea cu acele case desenate, 
ca şi aici , cu strada, desenată şi ea, sigur, aici, intervin câteva inovaţi i ,  cum ar fi 
sensul g iratoriu ,  unde actorii fac stânga-mprejurul lor de fiecare dată când ajung. 
Ş i ,  în plus, casele rămân în acest stadiu al celor două dimensiuni ,  pentru că ar fi 
fost destu l de greu, ca-n fi lm,  să se treacă la tridimensionalitate. Oricum, un 
spectacol altfel remarcabil , pr in concepţie regizorală - dar nu cumva aceasta are 
ca axă tocmai scenografia? - poate fi compromis prin această copiere care nu 
prea face altceva decât să demonstreze puţinul interes pentru dreptul la proprietate 
intelectuală, faţă de proprietatea intelectuală însăşi .  Or, e şi această atitudine tot 
un fel de violenţă, care defineşte lumea modernă. Să ne uităm numai la dezinvoltura 
cu care se copiază televiziuni le una pe alta, având, toate, ca model mărturisit, 
marile televiziuni occidentale. După care, ca să ne îndepărtăm puţin de teatru şi 
numai  de teatru, noi, români i ,  cu toţi i ,  pretindem să fim stimaţi de celelalte naţiuni 
ca şi cum am fi cine ştie ce original i .  Dar orig inal i  suntem noi - de ce să n-o 
spunem? - tot la sărmăluţe şi mămăliguţă şi la dansul Căluşarii, de altfel foarte 
dinamic, dar care e cam putin .  

Însă Festivalul a avut momente de mare artă , chiar d in prima seară, cu 
neuitatul Faust al lui Goethe-Purcărete, de la Sibiu , o reprezentaţie grandioasă, 
cu mij loace actoriceşti u imitoare şi cu mijloace tehnice de asemenea. Ofelia Popii 
s-a asigurat de un bun nume de mare actriţă, cu rolu l Mefisto, în care face minuni ,  
iar I l ie Gheorghe îşi consolidează renumele de mare actor. Bine a făcut Marina 
Constantinescu , selecţionera unică a spectacolelor, că a ales atât de multe de la 
Sibiu , nu doar pentru că oraşul e ,  convenţional ,  o scurtă vreme, "Capitală Culturală 
Europeană", de fapt demicapita lă ,  doar îşi împarte rolu l  cu Luxemburgul .  Teatrul 
de aici , într-adevăr, sub conducerea lu i  Constantin Chiriac şi cu Festivalu l pe care 
acesta îl organizează anual , a devenit unu l  d intre cele mai remarcabile din ţară. 
Tot de la Sibiu a fost şi acel splendid spectacol al regizorulu i  Radu-Alexandru Nica, 
Balul, în care, în câteva zeci de minute, o istorie recentă întreagă trece pe sub 
ochii spectatorulu i .  Trupa este cam aceeaşi din spectacolul acelu iaşi regizor cu 
Vremea dragostei, vremea morţii (un titlu prost pentru un spectacol excelent). Tot 
de la Sibiu a venit şi excelentu l Pescăruş al lu i  Andrei Şerban, care m-a făcut, la 
a treia vizionare, să regret că Festivalul nu 1-a inclus cumva şi pe Unchiul Vanea 
de la Teatru l Maghiar d in Cluj ,  al acelu iaşi regizor. Acel spectacol , cu adevărat 
extraord inar, cel mai bun al stagiuni i  şi nu numai ,  însă, nu se poate juca decât în 
sala pentru care a fost conceput, căci , dacă scenele sunt cam egale, săli le d iferă 
teribi l una de alta, iar actorii joacă pur şi simplu în sa lă, printre şi peste scaunele 
goale, în schimb, spectatorii încep prin a fi în poziţia clasică a actorilor, adică pe 
scenă, cu faţa spre sală. 

Nu intenţionez în niciun fel să compun ,  cu aceste rânduri , a ltceva decât o 
însemnare, poate prea subiectivă (cine e obiectiv să ridice piatra ! ), despre cele 
două săptămâni de teatru frenetic din prima parte a lun i i  noiembrie. De teatru 
frenetic, dar şi de reflecţie, cum au fost întâlniri le dinainte de masă de la Teatru l 
ACŢ, unde am putut ascul�� conferinla pl ină de miez şi imaginaţie a lu i  Monique 
Bo�1e d�espre rolu l  fantom�1 1�  teatru , m fapt, un rezumat a l  cărţii cu aceeaşi temă, aparuta recent. De reflecţie ŞI de aducere-aminte, precum matineu! Aurel iu Manea, 
pentru mine, care i-am fost o scurtă vreme destu l de apropiat, un vârf al emotiei 
şi al regretu lu i că acest geniu al teatrulu i  a fost silit să renunte la arta sa. Tristet'ea care reieşea d in toată acea veselie cu care făcea declaratii 1 recent din locul său 
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de exi l ,  teamă-mi-e, defin itiv, de la Galda, am fost unul d intre cei care am simtit-o. 
�oate, î�să , mi-am spus! �u e totul pierdut, poate că , deşi a renunţat să mai pună 
1 n  scena spectacole, R1ca al nostru ar putea să mai scrie, e l ,  oricum autorul 
volumulu i  Spectacolul imaginar, care cuprindea tot ce-ar fi putut să fie şi n iciodată 
nu va fi , cum spunea Lucian Blaga. Oare nu ar putea fi stimulat ca, acolo, la 
marg.inea ac.eea_ de �um:. să scrie despre teatru şi despre viaţă , aşa cum, se pare, 
o ma1 face d1n cand m cand, am constatat d in admirabila carte despre Manea a lu i  
Justin Ceuca, apărută la Casa Cărţi i de Ştiinţă , de la Cluj? Pentru mine ,  orele cu 
Aurel iu Manea, în prezenţa altui prieten al acestu ia până la ultimul său spectacol ,  
Ion Cocora, au fost unele nu numai de emoţie, c i  ş i de amintire a unu i  fel de a face 
teatru extrem de modern în 1 970, şi care ar u imi ,  cred , şi astăzi. 

. Pe scurt, totuşi, FNT a avut anul acesta o ediţie excelentă, orice ar spune 
gunle rele. 

Marine/a ŢEPUŞ 

După trei spectacole ale Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca" din S ibiu (Faust, 
Viata cu un idiot, Pescăruşul) văzute, la rând, în cadru l  Festivalu lu i  National de 
Tea'tru , real izate de către trei mari regizori (Silviu Purcărete, Andriy Zholdak, Andrei 
Şerban) ,  toate pu lsând înd·uru l  aceleiaşi teme: urâţenia şi derizoriul vietii umane, 
nu pot să nu mă întreb acă nu cumva aceasta este noua d irectie a teatru lu i  
românesc? Experimentând, firesc, după 1 989, d iverse forme, trecând de la teatrul 
"cu poveste" la teatru l-dans sau la cel de imagine, întorcându-se apoi la poveste, 
fi indcă "facem proză", adesea, fără să ştim ,  şi ajungându-se la fenomenul 
underground, regizori i (de toate vârstele) au vrut, mereu, şi , uneori , au şi izbutit să 
se al in ieze la tendinţele un iversale. Acum se experimentează, pare-se, urâtu l .  Pe 
texte clasice sau moderne. Cel mai bun exemplu îl constituie ch iar titluri le amintite 
mai şus. Să le luăm pe rând. 

I n  Faust, după Goethe, în viziunea lu i  Purcărete, avem de-a face cu un 
personaj bătrân şi l ibidinos care-şi vinde sufletul nu pentru a întineri sau pentru a 
se bucura de avantajele tinereţi i ,  nu pentru a deveni creator, concurând, măcar 
pentru o cl ipă, cu Divin itatea , Creatorul suprem, ci pentru a-şi putea practica 
porniri le sexuale perverse (va poseda şapte Margarete cu vârste cuprinse între opt 
şi zece an i )  ş i va descoperi , alături de un Mefjsto-avorton, n ici bărbat, n ic i  femeie 
pe depl in ,  .full]i le şi . pornir i le cele mai de j�� .. 1�  c�ea ce şi-a propus, regizorul .n� 
dă greş: m1şca mag1stral mase de 1nterpreţ1 , 1 1  m1şca, pe la JUmatatea reprezentaţ1e1 , 
şi pe spectatori , purtându-i printr-un purgatoriu voit de mucava, în care totul pare 
mfricoşător .)> i .  de fapt, n imic nu ne înspăimântă, cel mult ne deprimă. Pătrundem, 
mai de�raba, într-un mare circ decât pe un tărâm al morţi i .  Vedem lumi urâte, şi 
mai urate, şi mai urâte. Voci le îngeri lor şi apariţia celor şapte Margarete, deşi 
inocente, devin groteşti în asemenea context. Spectacolul te cuprinde mai ales la 
n ivel visceral .  Există şi scene cu adevărat emotionante (mai a les finalul) , există şi 
momente de o mare profunzime fi losofică __: sunt meritele incontestabile ale 
regizoru lu i ,  a�elea �de a� şti să s.e jo'!lce: c� mulţif!:ii le, de a stăp�n i  perfect psihologia. 
Mai mult decat altadata, creaţ1a lu 1  S i lVIU Purcarete ne lasa msa un gust amar. 


