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de exi l ,  teamă-mi-e, defin itiv, de la Galda, am fost unul d intre cei care am simtit-o. 
�oate, î�să , mi-am spus! �u e totul pierdut, poate că , deşi a renunţat să mai pună 
1 n  scena spectacole, R1ca al nostru ar putea să mai scrie, e l ,  oricum autorul 
volumulu i  Spectacolul imaginar, care cuprindea tot ce-ar fi putut să fie şi n iciodată 
nu va fi , cum spunea Lucian Blaga. Oare nu ar putea fi stimulat ca, acolo, la 
marg.inea ac.eea_ de �um:. să scrie despre teatru şi despre viaţă , aşa cum, se pare, 
o ma1 face d1n cand m cand, am constatat d in admirabila carte despre Manea a lu i  
Justin Ceuca, apărută la Casa Cărţi i de Ştiinţă , de la Cluj? Pentru mine ,  orele cu 
Aurel iu Manea, în prezenţa altui prieten al acestu ia până la ultimul său spectacol ,  
Ion Cocora, au fost unele nu numai de emoţie, c i  ş i de amintire a unu i  fel de a face 
teatru extrem de modern în 1 970, şi care ar u imi ,  cred , şi astăzi. 

. Pe scurt, totuşi, FNT a avut anul acesta o ediţie excelentă, orice ar spune 
gunle rele. 

Marine/a ŢEPUŞ 

După trei spectacole ale Teatru lu i  Naţional "Radu Stanca" din S ibiu (Faust, 
Viata cu un idiot, Pescăruşul) văzute, la rând, în cadru l  Festivalu lu i  National de 
Tea'tru , real izate de către trei mari regizori (Silviu Purcărete, Andriy Zholdak, Andrei 
Şerban) ,  toate pu lsând înd·uru l  aceleiaşi teme: urâţenia şi derizoriul vietii umane, 
nu pot să nu mă întreb acă nu cumva aceasta este noua d irectie a teatru lu i  
românesc? Experimentând, firesc, după 1 989, d iverse forme, trecând de la teatrul 
"cu poveste" la teatru l-dans sau la cel de imagine, întorcându-se apoi la poveste, 
fi indcă "facem proză", adesea, fără să ştim ,  şi ajungându-se la fenomenul 
underground, regizori i (de toate vârstele) au vrut, mereu, şi , uneori , au şi izbutit să 
se al in ieze la tendinţele un iversale. Acum se experimentează, pare-se, urâtu l .  Pe 
texte clasice sau moderne. Cel mai bun exemplu îl constituie ch iar titluri le amintite 
mai şus. Să le luăm pe rând. 

I n  Faust, după Goethe, în viziunea lu i  Purcărete, avem de-a face cu un 
personaj bătrân şi l ibidinos care-şi vinde sufletul nu pentru a întineri sau pentru a 
se bucura de avantajele tinereţi i ,  nu pentru a deveni creator, concurând, măcar 
pentru o cl ipă, cu Divin itatea , Creatorul suprem, ci pentru a-şi putea practica 
porniri le sexuale perverse (va poseda şapte Margarete cu vârste cuprinse între opt 
şi zece an i )  ş i va descoperi , alături de un Mefjsto-avorton, n ici bărbat, n ic i  femeie 
pe depl in ,  .full]i le şi . pornir i le cele mai de j�� .. 1�  c�ea ce şi-a propus, regizorul .n� 
dă greş: m1şca mag1stral mase de 1nterpreţ1 , 1 1  m1şca, pe la JUmatatea reprezentaţ1e1 , 
şi pe spectatori , purtându-i printr-un purgatoriu voit de mucava, în care totul pare 
mfricoşător .)> i .  de fapt, n imic nu ne înspăimântă, cel mult ne deprimă. Pătrundem, 
mai de�raba, într-un mare circ decât pe un tărâm al morţi i .  Vedem lumi urâte, şi 
mai urate, şi mai urâte. Voci le îngeri lor şi apariţia celor şapte Margarete, deşi 
inocente, devin groteşti în asemenea context. Spectacolul te cuprinde mai ales la 
n ivel visceral .  Există şi scene cu adevărat emotionante (mai a les finalul) , există şi 
momente de o mare profunzime fi losofică __: sunt meritele incontestabile ale 
regizoru lu i ,  a�elea �de a� şti să s.e jo'!lce: c� mulţif!:ii le, de a stăp�n i  perfect psihologia. 
Mai mult decat altadata, creaţ1a lu 1  S i lVIU Purcarete ne lasa msa un gust amar. 



TEATRUL� 3S 

în Viata cu un idiot de Viktor Erofeev se merge mai departe, abjecţia umană 
fi ind disecată aproape cu bisturiu l .  Este un text modern despre oameni ai acestui 
veac - l ipsiti şi oameni i ,  l ipsit şi veacul de orice speranţă. Spectacolu l lu i  Zholdak 
are alura une1 emisiun i  TV realizate în direct. Din acelea în care se filmează totul ,  
fără pudoare, fără sentimente, producând, eventual ,  resentimente. Două încăperi , 
ca nişte cuti i mari , sunt aşezate de-a dreapta şi de-a stânga scenei . Deasupra 
camerelor-cutii şi în centru sunt aşezat� �crane 

A 
enorm�. p� care '(_O� v�de§l . 

supradimensionat, ceea ce se întâmplă mauntru , �n sp§lţlu_l dm�re cutu_ ŞI c_h1ar m 
culise. Şi ceea ce se întâmplă acolo este� cu adeva�at, mfncoşator: D�>1 sotl �u se 
mai iubesc. Se înstră ineaza . Se detesta. Se resp1ng . Toate se mtampla mtr-o 
bucătărie minusculă şi utilată primitiv. Nu au parte de un consil ier matrimonial .  La 
ce le-ar folosi? Salvarea ar trebui să le vină de la un bolnav mintal pe care bărbatul 
îl aduce în casă spre a-1 "educa" şi cu nădejdea că-i va consol ida căsnicia. Bolnavul 
are o cal itate: tace! şi un defect: plăcerea lui maximă este să f�că pe el  şi să 
mânjească totul cu excremente (pe el, masa, scaunele, patu l ,  pereţu). Acest proces 
se poate urmări d irect în bucătărie şi ,  supradimensionat, fi lmat excelent din cele 
mai diferite unghiuri , pe ecrane . . .  Şi totul este foarte realist realizat. Atât de real ist, 
încât îti vine să vomiti. Povestea e înduioşătoare: femeia, d in nevoie de candoare 
şi din llpsă de perspectivă, se îndrăgosteşte de id iot. Rămâne însărcinată , devine 
fericită şi . . .  idioată . Ucide, însă, vlăstarul d in ea . . .  De fapt, ucide întreaga sperantă 
a omenirii . Sotul ei se îndrăgosteşte ji el de idiot. Ea e respinsă de amândoi . Şi 
totul o ia razna. N ici Vova-idiotu l ,  nici mgerul nu mai salvează pe n imeni . Violenta 
personajelor este fără l imite. Doar operatorii rămân calm i ,  detaşati fată de ceea ce 
se întâmplă în jur. Nişte oameni robotizaţi ai acestui veac. Calmul lor ne' înspăimântă. 
Este un spectacol agresiv, şocant, devastator. Din nou, sunt si lită să spun :  în ceea 
ce şi-a propus, regizorul a realizat totul magistral . . .  Dar sunt sigură că toti spectatorii 
au plecat de la reprezentaţie măcar deprimati , dacă nu deznădăjduit i . ' 

Pescăruşul de Cehov nu merge atât de' departe. De astă dată', personajele 
nu sunt abjecte, ci doar rid icole, superficiale. N işte b ieţi ratqti. Asta ştiam şi de la 
Cehov. Lipsiti de poezie. Asta aflăm de la Andrei Şerban. hichişi , şi ei, defin itiv, 
înt�-� cutie. Asta şt�m de la C�h�'( şi ne conf!rmă Andr�i Şerba�. _Jocul di� ju_ru l 
cut1e1 �u. d�vme mc1 salvator ŞI_ n�c� nu creea�a perspective. P lecanle Arkadme1 şi 
ale su_1te1_ �� la or�ş sunt false ŞI fara rost. Erou IJlOr on pe unde s-ar afla , pentru că 
sunt hps1ţ1 de or�zont. Mor lent şi fără sens. Intre timp, se mai distrează şi ne 
distrează şi pe noi, spectatori i .  I ntră în contact d irect cu noi, amintindu-ne că suntem 
la fel :  nişte "vi i" morţi de-a binelea .  Din când în când , ne fac să râdem. Din când 
în când, ne fac să vărsăm o lacrimă. Nu pentru ei. Pentru noi! Pentru că ni se 
dezvălu ie, . fără milă, t�at� nimicn icia �ieţi i .  Suntem pierduţi d in clipa în care ne 
�aştem. Om. marea cut1e m c�are �e aflam nl!. pu!ell] ieşi .  Decorul asta şi exprimă, 
m fond.  Cur�os este faptul ca no 1 ,  spectatori i ,  ramanem mereu înlăuntrul ei ,  fără 
vreo şansă_ de �<;:ăpare, în v�em� ce personajele cehoviene pot ieşi, pot juca în 
afara _pe��ţ1lor sa1. DeQe�ba, msa. Totu l este degeaba. Oameni şi eroi de poveste 
sunt hps1ţ1 de perspectiva. Zbaterea lor este caraghioasă . . .  

N i�i�d�tă n u  am plecat de la teatru �tât d� amărât_ă .  N u  pentru că aş fi fost 
dezamag1ta de_ �pectacole, de� altfel ,  real_1z�.te 1mpecab1 l ,  �i de ceea ce ne spun 
acestea. De pr1v1rea lor sumbra asupra v1et1 1 .  De absenta !dealuri lor. Dar oare se a�ă �hiar at�ta urâţenie în noi , cei care am trecut pragu l 'celu i  de-al XXI-lea veac? Sa f1e nevo1e de un astfel _ de purg�toriu pentru a ne putea întoarce spre formele clare, calme, ale frurŢJosuiUI , m?1 puţm spect�culos, dar, c� �iQuranţă, mai optimist. . .  M-.au !Ţlarcat puterniC: cele tre1 r�prezentaţu ale teatru lu i  s1b1an ŞI , sunt sigură ,  pe toţ1 ce1 care le-au vazut, dar v1sez la un spectacol . . .  pl ictisitor de prea multă frumuseţe şi speranţă . 


