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La Tnceputul lunii decembrie, Teatro de la Abadia a prezentat in Romania
(pentru prima data in fata unui public strain) spectacolul Me acordaré de todos
vosotros (O sa-mi amintesc de voi toti), o productie recenta (mai 2007), semnata
de cunoscuta regizoare spaniola Ana Vallés.

Prestigiul companiei madrilene, infiintata in 1995 de actorul si regizorul José
Luis Gomez si cooptata, la scurt timp, in Uniunea Teatrelor Europene, a fost
confirmat de reprezentatiile sustinute la Bucuresti (pe scena Teatrului ,Bulandra®,
initiator al turneului gi gazda, in virtutea parteneriatului UTE) si la Cluj (in cadrul
primei editii a Festivalului ,Interferente”, organizata de Teatrul Maghiar de Stat).

Desfasurat pe covorul de un rosu intens care acopera scena, spectacolul
irumpe literalmente — corrida onirica, du-te-vino hipnotic de personaje, relatii si
stari, decupat in secvente tratate disparat, uneori in cheie parodic-burlesca, alteori
nostalgic-pasionala, inlantuite prin numere de music-hall (excelent dansate si
cantate) ori prin imagini construite ca explicite trimiteri la operele artistilor de care
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regizoarea se simte profund atasata (titlul montarii putand fi interpretat si ca o aluzie
la magica formula felliniana ,amarcord®).

Ceea ce o pasioneaza pe Ana Vallés pare afi, in primul rand, deslusgirea acelei
stari neclare, de confuzie interioara, care preceda actul artistic, magma in care se
amesteca impulsuri, franturi de biografie personala si influente estetice eteroclite,
mai mult sau mai putin congtientizate de creator, un peisaj in care totul e posibil,
dar care nu poate fi descris decat prin apel la logica asociativa familiara
suprarealistilor.

Jocul de-a teatrul e o metafora potrivita pentru a vorbi despre ceea ce nu are
inca, dar reclama un corp. Actorii simuleaza starea de eterna repetitie, in care
personajele sunt presimtite, tatonate, si, intr-un fel, puse la incercare prin imaginarea
unor situatii neobignuite. De aceea, chiar atunci cand nu se afla in ,cadru®, interpretii
raman Tn proximitatea suprafetei de joc, chibitand in asteptarea ,intrarii, ratacind
asemenea unor toreadori fara capa, pana ce irezistibila forta, pe care ag numi-o
pur si simplu pofta de joc, ii atrage irezistibil in lumina reflectoarelor.

.Personajele“ se ivesc din zone de inspiratie dintre cele mai neasteptate, iar
replicile lor poarta diferite semnaturi (de la Shakespeare la Handke), fapt care
explica, poate, de ce identitatea lor nu poate fi decat cel mult aproximata, in functie
de starea sufleteasca dominanta sau de recuzita predilect intrebuintata de actori.
Cel putin asa sunt consemnate rolurile in caietul de sala: ,Barbatul calm®, ,Cel cu
inclinatie spre dramatism®, ,Actorul in criza“, ,Barbatul care manca doar morcovi*,
.Femeia cu marele tutu“ sau ,Cea indragostitd de Marcello" (alt evident rapel
fellinian).

Desi fiecare se bucura de momentul sau de glorie, personajul central pare
sa-i revina lui... Julio Cortazar, numele real al unui foarte talentat actor din trupa
Teatrului Abadia. El interpreteaza savuros rolul celuilalt Cortazar, marele scriitor
argentinian, defunct, dar (inca!) ,nemuritor”, gratie romanelor si povestirilor sale
(ale caror titluri — cum se intdmpla, cu ironie, chiar pe scena — prea putini le mai
pot cita). Coincidenta de nume este inteligent speculata, cu remarcabile efecte
comice, si 1i permite regizoarei sa abordeze intr-un mod ludic complexa relatie
memorie—identitate, tema majora aflata la baza scenariului sau.

.Imi amintesc” — ,nu-mi amintesc” sunt atat de frecvent rostite, incat devin
laitmotivele acestei montari, binom generator de tensiune dramatica. In fond, dupa
cum declara actorul in travesti, care citegte pedant din bestsellerul neurologului
Oliver Sacks, Omul care isi confunda sotia cu o palarie, nu putem cunoasgte pe
cineva decéat intrebandu-ne: ,Care e povestea lui, povestea lui adevarata, cea mai
adanca?“ Fara o astfel de ,naratiune interioara continua®, nimeni nu ar fiin masura
sa vorbeasca despre ,identitatea, sinele sau.”

In ciuda crampeielor de istorie personala pe care le mai poate salva si a
informatiilor extrem de sarace pe care i le mai pot furniza cei din jur (cat de juste —
pare sa se intrebe Ana Valles — cliseul ca nu murim decéat in clipa in care-am
disparut complet din amintirea celorlalti?), Julio Cortazar tot nu va reusi sa-si
recompuna identitatea, adevarata poveste. $i totusi, in mod straniu, in loc sa fim
cuprinsi de amaraciune, constatand ca uitarea este cea care ne modeleaza fara
crutare memoria subiectiva (si colectiva), suntem tentati sa proiectam asupra scenei
o privire amuzata, plina de tandrete.

Prin sarjele de ironie si tugele suprarealiste (,domneste subtilitatea neglijarii
la infinit: ne mai vedem, te caut eu — formule perfecte pentru un epitaf!”, remarca,
facand pe mortul, Julio Cortazar), crednd emotii de buna calitate si bine dozate
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(incepe, in forta, cu La vie en rose si se incheie cu o tusanta versiune live a
evergreenului My funny Valentine), spectacolul Anei Vallés atinge de multe ori acea
stare de gratie despre care autorul Sotronului spunea ca trebuie sa fie ,ca o spinare
de pisica sub mangaiere, cu scantei si o arcuire cadentata“. Dar, mai ales, el pune
perfect in valoare aceasta trupa perfect antrenata, cu profiluri expresive si apetit
ludic molipsitor, pe care publicul a aplaudat-o la Bucuresti si a ovationat-o cu o
rara caldura la Clu;.

Teatro de la Abadia — O sa-mi amintesc de voi toti. Regia: Ana Vallés. Decoruri: Baltasar
Patifio. Costume: Ana Vallés si Baltasar Patifio. Cu: Julio Cortazar, Monica Garcia, Carlota
Ferrer, David Luque, Lola Manzano, Markos Marin, Maria Miguel, Rafael Rojas, Fernando Soto.
Datele reprezentatiilor: 30 noiembrie si 2 decembrie (Bucuresti), 4 decembrie (Cluj).

Ruxandra ANTON
Neoros »,u Aidmande

Unchiul Vania in montarea lui Andrei Serban la Cluj este un eveniment teatral
cel putin din doua motive: pune intr-o lumina noua patosul eroilor cehovieni, revi-
gorand de la un capat la altul piesa printr-o lectura totala, pana in cea mai adanca
fibra a oricarui inteles care este legat de fiinta umana, lasand impresia ca lucrurile
se petrec acum si aici iar toata aceasta stihie a gandirii o toarna magistral in forme
diferite ca spatiu scenic, nu doar originale ci, in primul rand organice, astfel incat
ceea ce la alt regizor ar parea doar socant si atipic, la Andrei Serban este miracu-
los. Ce face ca totul sa para un miracol este lucrarea pe actor,; aici, Andrei Serban
cred ca este un sculptor de suflete, el face mulaje din fiinta fiecarui personaj, ast-
fel incat migcarea si toata dezvaluirea corporala a trairilor incep sa vina de la sine,
daca actorul intra cu toata fiinta Tn acel mulaj. Ca fundal este un spectacol al linig-
tii i respiratiei, am putea spune ca respiratia este muzica lui, unde doar trei melo-
dii argentiniene isi croiesc drumul sonor. Despre dragoste se vorbeste mult, se
scrie mult, dar se traieste prea putin, or, Andrei Serban a mizat nu doar pe traire,
ci si pe momentele de tacere care sfasie carnea indragostitului; unul dintre cele
mai covarsitoare dintre aceste momente este cel in care candelabrul uriag coboara
cu Tncetineald deasupra lui Vania asezat pe un scaun langa samovar, parca ucis
de ganduri negre dupa inca o respingere a Elenei; dramatismul acestei scene este
lucrat din tacerea lui Vania, coborarea candelabrului si jocul luminilor, gradat difuze
pana la intuneric. Spectacolul incepe ciudat, printr-o inversare a locurilor intre actori
si spectatori. Niciun decor in sala unde atatea scaune neocupate iti dau o senza-
tie de gol; doar samovarul pe mijlocul culoarului troneaza ca un rege al ceaiului.
Marina, servitoarea, agteapta langa el sosirea intarziatilor: Elena Andreevna si
Aleksandr Serebreakov, care de cand au venit au intors toate obiceiurile casei pe
dos. Vania dormiteaza intr-un scaun, doctorul Astrov agteapta si el undeva mai in



