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În Vinerea lungă, impresionantul decor, cu l in i i  ferme asemenea unui desen 
geometric cu terminaţi i figurative, de o simplitate şi sugestie admirabile, plin de 
forţă , constitu ie el însuşi o poveste în alb şi negru asemenea unui fi lm mut. Zece 
cuburi transparente pe care actorii le transformă, mânuindu-le, în d iverse obiecte 
uzuale, o cabină transparentă în mijlocul scenei - biroul lu i B ,  unde maşina de scris 
mitraliază memoria cuvintelor, ca un perpetuum mobile al vorbelor în golul faptelor 
- chiar şi scena arată ca o pagină scrisă , negru pe alb, iar în funda l ,  stative cu 
crani i ş i două haine agăţate, înţepenite în ghips, zid ite pe trupuri le de fum ale celor 
care au sfârşit arşi de vii în crematori i le naziste. Corul compus din şase bărbaţi şi 
trei femei , care vor fi şi personaje, îmbrăcaţi în costume negre, cămăşi albe şi 
pălărie neagră ,  identice, care-i depersonalizează şi în acelaşi timp îi unifică, 
formează un grup inert, statuar, în aşteptarea spectatorilor. Grupul se rupe şi ,  prin 
mişcări corporale deosebit de plastice, toţi îşi amintesc chinuri le , îndurări le, 
coşmarul ;  la un moment dat, fiecare îşi înfige capul în câte un cub ca într-o celulă 
a unui lagăr. Vocile lor grave aduc atmosfera sacră a sinagogi i  pr in cântecele corale 
închinate lu i  Mesia. Toţi au câte o B ibl ie şi citesc versete în t imp ce se mişcă 
într-o agitaţie aproape funebră, d in care înmărmuresc la apariţia lu i  8. Mulţi d intre 
cei morţi nu au morminte şi ceremonialul aşezării pietrelor pe morminte e unul 
imposib i l .  B nu poate înţelege ce s-a întâmplat doar din întâmplarea lu i ,  rămâne 
prizonierul unei cu lpabil ităţi a supravieţui ri i  prin sacrificiu l  învăţătoru lui şi orice ieşire 
d in amintire i se pare o profanare, iar slovele scrise sau vorbite despre ce-a fost, 
singura legătură posibi lă cu sine, inexprimabi lul făcând parte din viaţa pe care ar 
fi putut-o trăi dacă rău l  nu ar fi fost comis. B nu mai ştie să perceapă dragostea, 
între el şi soţia lui stau imagin i  care I-au încarcerat pe viaţă. Sfâşietoare este scena 
în care ea se loveşte spasmodic de geamurile cabinei ,  îl priveşte cu o dulce teamă, 
disperare şi rugă, se întinde pe acoperiş, se zbate, în timp ce el scrie impasib i l ,  de 
parcă nici nu ar vedea-o. Libertatea are alte întrebuinţări pentru B, aflat într-o 
căutare continuă a ceva ce-ar fi putut fi , într-o continuă aşteptare a învăţătoru lu i ,  
l ibertate ce-i e l imină orice voinţă de a trăi şi ceea ce ar putea să mai fie ,  convins 
că orice încercare de a da fiinţă fiu lu i  său este chiar uciderea lui . Personaju l  
emblematic înfăşurat în bandaje este purtat pe braţe şi aşezat mereu între ei ;  el 
este tăriaAşi călăuza lor pentru o viaţă în care ei nu pot să mai iasă din starea de 
detenţie .  I n  vulnerabi l itatea lor, simpla dezvălui re a locului de unde au scăpat cu 
viaţă , le aşază pe creştet nimbul învingătorului .  Ceea ce e impresionant este 
sentimentul de culpabil itate al victimelor, tocmai fiindcă războiul şi rău l  nemăsurat 
adus evreilor este un plan raţional al unui maniac paranoic la care ei nu s-au opus 
cu raţiunea lor. O altă scenă de un dramatism tensionat este cea în care fiecare 
îşi alege câte un obiect din grămada de lucruri rămase de pe urma mortilor; relatia 
fiecărui personaj cu obiectul ales este de o fineţe şi de o cruzime a dezgol iri i 
sufletu lui uman, cutremurătoare. Spectacolul în sine este reprezentarea unor stări 
ale celor care au scăpat, traumatizaţi şi inapţi să-şi mai continue viaţa altfel decât 
sufocaţi de memoria însângerată a întâmplărilor groaznice prin care au trecut. 



Întâmplările care izbucnesc la suprafaţă (adunarea pentru raport la şcoala de băieţi , 
întâln irea d intre tată şi fiu ,  amintirea despre femeia cheală în capot roşu ,  sacrificiul 
învăţătoru lu i ,  împărţitu l porţi i lor, săparea propriei gropi )  sunt prezentate d isparat şi 
totuşi ele lasă o puternică impresie de întreg viu prin modu l  de redare: acţiune 
schiţată coregrafie pe un fundal de muzică corală sacră şi repl ici spuse ritmat, 
asemenea unui marş al vorbiri i .  Toate acestea dau impresia de poem în mişcare. 
Actorii şi-au susţinut partiturile vocale, actoriceşti şi coregrafice la un nivel 
desăvârşit, fiecare în parte, fără nicio d iscrepanţă, reuşind să transmită publ icu lu i  
acea tensiune a emoţiei care te scufundă în întregime în trăir i le lor. Se poate spune 
despre acest spectacol că este un spectacol de imagine, de mişcare coregrafică, 
că este şi poematic, dar şi dramatic fără nicio îndoia lă. Modul apocaliptic în care 
se trage concluzia ,  conţine atâta adevăr cât şi i ron ie, ca un stigmat neînscris în 
nicio istorie a faptelor: în cabina de sticlă ,  bărbatul B care-şi transferă fantasmele 
coşmarulu i  în l itere, l ipeşte pe geamuri nenumărate col i  albe peste care va curge 
doar cerneala odată cu nisipul şi praful ce se aştern peste mormintele celor 
dispăruţi . Doar cuvinte şi praf avem pentru e i ! ;  în lume setea de sânge nu se va 
opri niciodată . 
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