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bun, dar daca nu pot sa si joace, eu nu pot face nimic. Pentru acest spectacol este
nevoie de mult mai mult, trebuie sa si joci un anumit rol. Deci este nevoie de o
dubla pregatire.

M.T.: Am vazut ca la inceputul spectacolului, unul dintre personaje vine din
randul publicului.

J.A.: La inceput ne-am gandit sa facem o scamatorie in care sa folosim pe
cineva din public; sa-l facem sa dispara, apoi sa se intoarca, iar eu sa i iau locul,
dar era prea complicat, agsa ca am renuntat. Motivul pentru care introducem astfel
de momente este acela de a aduce publicul mai aproape de poveste. Atunci cand
cobor de pe scena, sunt unul dintre spectatori; prin intermediul meu, ei pasesc in
poveste. Este tot un truc prin care le captezi atentia. Asta inseamna ca totul |i s-ar
putea intdmpla si lor.

M.T.: Céti actori fac parte din trupa?

J.A.: Acum incerc sa formez o trupa. Am patru actori cu care lucrez constant
si vreau sa continuam impreuna. Imi doresc sa lucrez cu mai multi oameni, dar mi
place ca o parte dintre ei sa fie aceeasi. Imi place sa construiesc impreuna cu cei

cu care interactionez bine.
A consemnat Mosica TARAU

André GINGRAS:

LEuw vid danind ca pe wm yis”

In cadrul Saptamanii Culturii Olandeze de la Teatrul Odeon, a fost prezentat si
spectacolul The Autopsy Project de André Gingras. Modelata dupa structura unei autopsii,
noua creatie a coregrafului care traieste acum in Olanda incearca sa arate publicului cat
de seducatoare poate fi cunoasterea pura, puterea si tehnologia, intr-o societate dominata
de ideea progresului stiintific. Coregraful André Gingras s-a nascut in Canada si a studiat
la Toronto, Montréal si New York. Dupa ce a studiat in Canada teatrul, literatura engleza
si dansul contemporan, a primit Premiul Consiliului Canadian pentru Arta, ceea ce i-a
permis continuarea studiilor de dans la New York. In 1999, André Gingras a inceput sa
faca coregrafie in Olanda. Prima sa creatie, productia Korzo-CYP 17, a fost premiata in
anul 2000 la Festivalul de Dans CaDance, acelasi spectacol primind in 2001 Encouragement
Prize, distinctie acordatd de Fondul de Arta din Amsterdam. Au urmat participari la
renumite festivaluri precum Rencontres Chorégraphiques de Seine-Saint Denis (Bagnolet),
Romaeuropa Festival, Munich Dance 2002 si Bienala de la Venetia 2003. Dupa numeroase
turnee si invitatii la festivaluri i teatre din Europa, India, Australia gi America de Nord,
André Gingras a venit la Bucuresti cu noua sa creatie, productia Korzo-The Autopsy
Project, spectacol care a avut premiera pe 1 noiembrie 2007 la Festivalul de Dans Olandez
din Haga, in Olanda. Inaintea reprezentatiei de pe scena Teatrului Odeon, André Gingras

ne-a acordat un scurt interviu.

André Gingras: Am locuit la New York timp de cinci ani. Am inceput sa lucrez
acolo cu tineri coregrafi, dupa care am intrat intr-o companie unde am lucrat cu un
coregraf foarte cunoscut, pe nume Doris Humpfrey, si am dansat sub indrumarea
lui peste tot in lume. Apoi, am venit in Europa si am inceput sa lucrez cu Robert
Wilson. Am facut parte din echipa lui si am calatorit impreuna cu ea. Acest lucru
mi-a influentat poate cel mai mult cariera, m-a influentat pe mine ca artist. Am lucrat



The Autopsy Project

cu el timp de zece ani. Acum relatia noastra s-a schimbat, s-a transformat. Eu nu
mai dansez atat de mult, ci fac coregrafie.

Monica Tarau: Sesizezi diferente mari intre Statele Unite si Europa in
domeniul dansului?

A.G.: Da, cred ca Europa este mult mai avansata, mai sofisticata in ceea
ce prive§te arta spectacolului In arta vizuala insa, cred ca America a facut o serie
de pasi foarte interesanti in avans. A aparut acolo o relatie substantiala intre
postmodernlsm media, cultura si civilizatie... In ceea ce prlve§te arta spectacoluluu
in Europa se merge mult pe experiment, formele de arta se mtrepatrund se distrug
barierele. in domeniul dansului, Europa a evoluat foarte repede in ultimii dou&zeci
de ani.

M.T.:. Esti dansator gi coregraf, cum imbini latura tehnica cu cea de
dansator?

A.G.: Trebuie sa spun ca nu am mai dansat in ultimul an si jumatate. Cred
ca este mai bine asa. Incerc sa transmit acum ceea ce am invatat ca dansator.
Aceasta este — sa spunem — aventura mea.

M.T.: Cum vezi dansul, ca pe o forma de a visa ori ca pe un mod de a
percepe realitatea?

A.G.: Iti voi da un raspuns, dar cei care privesc din exterior o pot face din
multe puncte de vedere. Eu vad dansul ca pe un fel de vis, sau ca document asociat
lui, insa marturisesc faptul ca sunt foarte influentat de realitate, de viata noastra
cotidiana, de polemica noastra zilnica, de ceea ce traim acum. Cred in arta
contemporana cu numeroase fatete. Dansul trebuie sa aiba legatura cu
contemporaneitatea. Trebuie sa aiba legatura cu societatea in care traim. De aceea,
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temele abordate de mine sunt de obicei in stransa legatura cu ceea ce noi
experimentam acum ca societate.

M.T.: Stiu ca ai studiat teatrul si literatura engleza. Te ajuta ele in ceea ce
faci acum?

A.G.: Bineinteles. Teatrul este o arta a spectacolului. Cred ca este cea mai
,Salbatica” forma de arta, pentru ca se bazeaza pe timp si pe spatiu. Este o forma
de arta foarte delicata. Ceea ce cunosc eu in acest domeniu, modul meu de a
intelege teatrul m-a ajutat sa creez spectacole de dans. In ceea ce priveste literatura
engleza, pot spune ca sunt un cititor Tnrait. Citesc foarte mult, asa ca de cele mai
multe ori, spectacolele mele au ca punct de plecare texte literare sau filosofice.

M.T.: Publicul este gi el implicat in spectacolele tale?

A.G.: Nu ne place ideea publicului pasiv, insa nici nu trecem in extrema
cealalta, a participarii intense a publicului. Dar cream foarte des spectacole in care
distrugem bariera dintre public si dansator. De exemplu, intr-un spectacol, unul
dintre dansatori porneste din randul publicului. Avem si spectacole in care publicul
se afla pe scena. Cei care ne vad pot experimenta. Intra, sunt pusi pe scaun i in
timpul reprezentatiei sunt mutati de catre dansatori. In The Autopsy Project,
spectacolul pe care il prezentam aici, exista o distanta intre dansatori si public. Cei
care ne vad se simt mai confortabil, stau Tn intuneric in cea mai mare parte a
reprezentatiei. Este o experienta total diferita.

M.T.: Presupun ca si calatoresti foarte mult. Te influenteaza asta in ceea ce
faci?

A.G.: Nu cred ca se intdmpla asta in mod congtient. Nu merg in Japonia si
spun: acum totul trebuie sa aiba legatura cu aceasta tara. Dar célatoresc mult si
imi place aceasta experienta, de a lua contact cu alte culturi, de a vedea alte moduri
de lucruy, de a vedea reactia unui alt tip de public. Chiar si atunci cand calatoresc
de placere, incerc sa iau contact cat mai mult cu acea cultura, cu acea limba, cu
oamenii de acolo si cu modul lor de viata. Incerc sa observ diferentele si asemanarile
dintre mine si ei. Mi se intdmpla foarte des sa vad asemanari. Cu cat calatoresc
mai mult, cu atat imi dau mai bine seama ca, in linii mari, suntem cu totii la fel.

M.T.: Abordezi multe forme de dans...

A.G.: In principiu, abordez fiecare spectacol intr-un mod diferit. Multi coregrafi
creeaza prin intermediul unui limbaj de baza, care este propriul lor limbaj. Si
spectacolele mele imbraca forme postmoderne, insa noi incercam sa cream un
limbaj pentru fiecare parte coregrafica, un limbaj mai mult sau mai putin unic pentru
acea bucata coregrafica. Asa ca ne cream un fel de specificitate a migcarii. De
exemplu, am vrut ca The Autopsy Project sa contina ideea de putere, de putere
in relatie cu corpul uman. Aga ca am cautat limbajul corporal potrivit pentru asta.
Si atunci ne-am gandit la acea tehnica folosita in videoclipurile de pe MTV sau
in filmele cu James Bond, in care se alearga pe strazi, se sare de pe cladiri, se
catara pe pereti. Ne-am antrenat serios pentru asta timp de doua luni i am
transformat aceasta tehnica intr-un fel de limbaj al spectacolului nostru. Experienta
aceasta presupune o fortd imensa din partea dansatorilor. Au invatat sa cada si
cum sa sara de la o Tnaltime de trei metri. Este un limbaj foarte spectaculos.

M.T.: Cu cine ai lucrat |a acest spectacol?

A.G.: Am lucrat cu o femeie-dramaturg minunata, o americanca pe nume Sue
Jane Stocker. Ea a creat un dialog intre nevoile dramatice ale spectacolului si
semnificatia lor. Nu-mi place ca totul sa se poata citi cu ugurinta, cred ca trebuie
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sa alegem ceea ce dorim
sa spunem. Am descoperit
un artist vizual fantastic
pe nume Girt van der
Velden, care a conceput
structurile industriale pe
care le folosim. Avem un
tanar compozitor englez
pe nume Joseph Hide.
Este unul dintre cei mai
buni compozitori din
Anglia la momentul
acesta. Foloseste wun
limbaj foarte puternic, dar
si foarte subtil, foarte
ciudat.

M.T.: De ce locuiesgti
in Olanda? Te-a interesat
amestecul de culturi de
acolo?

A.G.: Acesta este cu
sigurantd un aspect
interesant al tarii. Cred ca
multiculturalismul este
prezent acolo in special
in Amsterdam. In alte parti
ale tarii este altfel. Cred
ca este un loc foarte
potrivit de a face arta.
Este o tara deschisa, cei
de acolo isi doresc lucruri
noi. Au fost in general
foarte deschisi cu mine,
m-au ajutat sa-mi creez
un loc in care sa pot
lucra. Ce Tisi poate dori
mai mult un artist?

A consemnat

Mosica TAEA u




