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Crenguta Manea: Sunteti actor, regizor, dramaturg i, de asemenea, profesor
la Scoala Superioara de Teatru si Film din Lisabona, unde conduceti Departamentul
de Teatru. Sunt aproape doudzeci de ani de cand ati infiintat o companie
independenta, Teatro da Garagem. De ce ati simtit nevoia sa creati un spatiu diferit
de cel institutionalizat, oficial?

Carlos J. Pessoa: Cand am inceput eu sa lucrez, nu exista in Portugalia traditia
unei scriituri dramatice contemporane care sa exprime relatia noastra cu realitatea
cotidiana. Exista, mai ales, o traditie a teatrului de repertoriu european, in vreme
ce eu resimteam ca pe o urgenta dorinta mea de a construi un altfel de teatru, de
a scrie texte in care sa pun in discutie situatiile pe care le traiam zi de zi. Acesta
a fost inceputul proiectului meu teatral.

C.M.: A fost o presiune personala, subiectiva, cea de a reflecta in scriitura
dramatica problemele oamenilor pe care-i intalneati pe strada, poate chiar pe
strazile Lisabonei.

C.P.: Da, da! Fac un teatru care se refera la impresiile mele subiective despre
viata in Lisabona, in Portugalia, dar si in Europa, in lume. Eu cred ca generatia
mea este cea care a inceput sa se situeze in acest context european. Nu suntem
ca generatia dinaintea noastra, care se confruntase cu problemele fascismului,
cu dictatura lui Salazar; pentru ei, raul se afla Tn exterior, in societate, la guvernare,
pe cand, pentru generatia mea, adevaratul dusman se ascunde, de fapt, in
interior, Tnauntrul fiecaruia dintre noi. De fapt, cred ca este vorba despre o
problema generalizata, a lumii contemporane, in care individul este pus sub
semnul intrebarii, pentru ca exista in mod real o criza a valorilor, una religioasa,
O criza social-politica.

C.M.: Pe care le resimtim profund si aici, in Romania.

C.P.: Categoric. Dar, in egala masura, este vorba despre un sentiment al
dispersarii, care trebuie depasit, in opinia mea — in ciuda tuturor motivelor reale
care-l genereaza. Nu putem trai permanent in angoasa, avem nevoie de orizontul
sperantei. Teatrul pe care incercam sa-l facem la Teatro da Garagem pledeaza
pentru o astfel de solutie; numele lui indica, de altfel, un spatiu aproape subteran,
ca un fel de grota, de catacomba, asemenea celor in care se reuneau primii crestini
— un loc al rezistentei, dar si un punct de plecare.

C.M: Este Teatro da Garagem i un loc in care sunt imaginate calatorii catre
spatii inaccesibile, dar dorite?

C.P.: Sigur ca da! Suntem toti descendenti ai lui Ulise, nu-i asa?!

C.M.: Citind in volum piesa dumneavoastra — tradusa, publicata si montata in
Roménia — am recunoscut in personajul Sirenei relatia cu mitul lui Ulise; titlul unei
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alte piese, A Cidade de Fausto, evoca un alt mit esential pentru cultura europeana;
in seria celor cinci texte dramatice intitulata Pentateuco apare raportarea explicita
la Biblie. Cum comentati interesul dumneavoastrd pentru cotidian si prezenta
acestor repere mitice si simbolice?

C.P.: Radacinile mele culturale sunt cele pe care tocmai le-ati numit, sunt
radacinile greco-latine si crestine, poate si altele care ma influenteaza la un nivel
subcongtient. Ele sunt referintele ce stau la baza scriiturii mele, a teatrului pe, care
vreau sa-l fac, iar munca mea devine un lucru extrem de subiectiv pe care aproape
nu-I pot descrie gi care e, in acelasi timp, dionisiac gi apolinic. De altfel, cred ca
exista chiar un pericol al dorintei de originalitate cu orice pret care bantuie creatia
contemporana si nu as vrea sa ma las ispitit de el; consider ca exista foarte multe
lucruri si informatii pretioase depozitate in traditie, in trecut. De exemplu, pentru
mine este foarte importanta abordarea unei dimensiuni spirituale in creatia mea,
problematica legata de prezenta lui Dumnezeu in viata omului contemporan. Imi
place mult opera unui pictor american contemporan, Mark Rothko — Capela Rothko
din Houston, un spatiu al ecumenismului cregtin, in care tablourile negre sunt ca
niste ferestre. E o metafora care ma ajuta sa inteleg timpurile noastre. Trebuie sa
cream astfel de capele cu ferestre mari prin care sa putem dialoga chiar daca
apartinem unor culturi diferite, unor convingeri religioase sau sensibilitati diferite.
Eu cred ca apartinem unei lumi globale, care este una a marilor ferestre; ,fereastra*
computerului si ferestrele lui Ratcow... Trebuie sa invatam sa traim cu acest
concept, cu aceasta idee-cheie, ideea de fereastra care impune deschiderea si
dialogul. Eu nu sunt doar portughez, sunt un cetatean al lumii care, in aceste
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vremuri, nu mai are doar cateva centre — Paris, New York, Lisabona, Londra —, si
fac teatru in acest context al globalizarii, apartinand unei zone culturale periferice,
ex-centrice, Portugalia. Dar pentru mine, acest lucru este un avantaj, sa traiesti si
sa lucrezi in Portugalia, in Romania, in Finlanda: avantajul unei libertati diferite.

C.M.: Discursul despre cultura contemporana nu mai poate accentua perifericul,
ci raportul dinamic dintre centru si margini/frontiere, care imbogateste orice creatie.
De altfel, si Portugalia $i Romania au traditia romanica a frontierelor!

C.P.: Da, da! Incerc s& explic resorturile intime ale muncii mele, contextul in
care scriu eu, or, teatrul este un mijloc privilegiat in acest proces de cautare a
identitatii pe care-l traverseaza lumea contemporana in ansamblul ei. Teatrul, prin
natura lui evanescenta, efemera, devine foarte important astizi. intr-o epoca
hi-tech, in care informatia este comunicata rapid, el propune prezenta
autentica a celuilalt, oportunitatea de a te simti impreuna cu celalalt. Este
lucrul care imi place cel mai mult in teatru.

A consemnat: Caenge1s MANEA



