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Liliana ALEXANDRESCU

i chetares Latrule pierded
Reflectis pe marginea wmini sl

intr-o searad din noiembrie 2007, aflandu-méa la Bucuresti in fosta locuintd
parinteasca, m-am apucat sa caut intr-un scrin poze vechi sau scrisori de altadata.
In fundul unei cutii de carton, sub maldarul de hartii, am descoperit deodata un
obiect dreptunghiular: un mic album destul de consistent, de formatul unei carti
postale ilustrate, legat cu un elastic. Pe una dintre coperte era imprimat numele
studioului care-l executase: Cosmo Phot. Atunci cand

I-am deschis, am descoperit in interior, atasate una de alta cap la cap si
deschizandu-se ca o armonica, cele 72 de fotografii ale unui intreg spectacol:
Suferintele tanarului Werther, desfasurat intr-un film imobil alb/negru. Premiera
avusese loc pe 21 octombrie 1938! Si acum albumul, supravietuind familiei mele,
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bravand razboiul, cutremurele si rasturnarile istoriei, palpita, viu si nevatamat, in
mainile mele.

Etalat pe primele doua ilustrate, afigul Teatrului National anunta spectacolul
ca o ,drama in trei acte (9 tablouri) dupa Goethe" de d-nele Marietta Sadova si
Lucia Demetrius. Protagonistii erau doi tineri actori, ale caror nume aveau sa devina
ilustre Tn teatrul romanesc din urmatoarele decenii: Elvira Godeanu (Lotte) si Emil
Botta (Werther). Directia de scenaera in mainile unui regizor care se afirmase din
ce Tn ce 1n anii '30: lon $Sahighian. Dansurile din cursul piesei erau si ele asumate
de o coregrafa profesionista: Elena Penescu-Liciu ,de la Opera Romana“.

De la prima ochire, acest Werther se arata a fi un spectacol alcatuit cu
deosebita grija, pe masura unuia dintre cele mai celebre texte ale literaturii
universale (un text care la aparitia lui, in anul 1744, se dovedise a fi purtatorul unui
,Zeitgeist"). Un amanunt pitoresc din afig ne aduce in fata publicul bucurestean de
atunci: ,Doamnele cu palarii nu sunt admise in staluri.“ Elegantele, deci, ca sa-gi
poata expune palaria noua, dupa ultima moda de la Paris sau Berlin, trebuiau sa-
si cumpere locuri in loja. Asa va fi fost si la reprezentatiile cu Werther. In Jurnalul
ei, Jeni Acterian nota: ,Vineri 21 octombrie 1938... Seara, premiera lui Werther.
Atmosfera de premiera: femei bine imbracate, trac, emotie.“ Despre interpretarea
piesei, aceasta ,fiinta greu de multumit* adauga .Emil era cam strangulat la inceput,
si-a revenit apoi, dar totusi se vedea c3 joaca in tensiune. In tot cazul, spectacolul
a fost un succes si Emil e ceea ce se numeste «lansaty». Evident — ca sa fii
obiectiv — E. mai are mult de muncit ca sa se poata numi un actor mare.
Are talent, are un fizic perfect, are inteligenta si are mai mult decat toate astea: e
un om care stie ce-i chinul. Dar, pentru ca din toate astea sa iasa un actor de geniu,
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trebuie sa aiba si tehnica."' O saptamana mai tarziu, joi, 27 octombrie, se duce sa-l mai
vada odata pe Emil in Werther: , A fost mult mai bun, probabil ca si tracul isi spusese
cuvantul la premiera.“? lar duminica imediat urmatoare, trece din nou, dupa-masa,
pe la teatru si constata ca ,se juca Werther cu casa inchisa..."?

Despre ceilalti creatori ai spectacolului, martora noastra oculara nu ne spune
din pacate nimic. Rasfoind insa cronicile teatrale ale lui Camil Petrescu din perioada
1928-1937, 1i gasim in repetate randuri mentionati, totdeauna pozitiv. La Elvira
Godeanu remarca de timpuriu intelegerea rolurilor si simtul comicului, ea reprezinta
cu siguranta — scrie el in 1931 — ,una dintre cele mai bune achizitii ale Nationalului
din ultimii ani“.* Frumusetea ei fiind dublata de inteligenta si subtilitate, joaca mai
totdeauna ,cu o rara bogatie de nuante si cu mult antren®, observa el in 1935.5
Putem sa ne-o inchipuim ca pe o Lotte gratioasa, spirituald si fara dulcegarie,
tindnd piept cu bravura exaltarilor patimage ale partenerului ei Botta / Werther.

Pe lon Sahighian (1897 — 1965), personalitate cu multiple competente, actor,
regizor, de teatru si de film, Camil Petrescu il pomeneste nominal sau prin referire
la creatiile lui scenice, pretuindu-i solida profesionalitate si tinuta artistica. Discipol
si, timp de multi ani, asistent al lui Paul Gusty (deosebit de admirat de Camil),
Sahighian debutase ca regizor la Teatrul National in stagiunea 1929-1930 cu un
spectacol (Satele lui Potemkin) salutat de cronicar ca ,un moment remarcabil in
zapaceala mistico-naturalista" a vremii.’ La sfarsitul aceluiasi an 1929, Camil il
aclama din nou pe Sahighian pentru punerea in scena a piesei Epave de
G. Hayword la Studio Teatrul National: ,D-I Sahighian dovedeste frumoase insugiri
de regizor. Inceputul semi-cinematografic si perspectiva de zapada si gheata a
finalului au fost frumoase realizari.*’ In 1937, cu privire la doua prestatii actoricesti,
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Camil releva o alta calitate a regizorului in lucrul cu actorii, pe care-i indruma dar,
cand e cazul, le permite initiativa: ,D-1 Sahighian merita cele mai mari elogii pentru
libertatea lasata acestor doi interpreti si pentru intelegerea aratata.”® Intr-o piesa
care face parte din marele repertoriu: Poveste de iarnd de Shakespeare, $Sahighian
se pricepe totusi sa-si ,struneasca” ansamblul, asa incat calitatea operei sa se
impuna publicului romanesc. $i trecand in revista anul teatral 1937, Camil noteaza
despre acelasi spectacol: ,Poveste de iarnd a continuat traditia Nationalului de a
da n fiecare an o noua piesa de Shakespeare, ceea ce a dus la rezultatul ca prima
noastra scena ocupa al treilea loc in lume in aceasta privinta.” °

In aceeasi categorie a marelui repertoriu avea sa se inscrie Si piesa Suferintele
tanarului Werther (Die Leiden des jungen Werthers) in 1938. Micul roman al lui
Goethe, aparut in 1744, unul dintre cele mai reprezentative produse ale curentului
»Sturm und Drang” (,Furtuna si Avant®), exprima atat de bine anume nazuinte,
dezechilibre si neimpliniri ale epocii, incat avusese imediat un imens succes.
Dragostea fatala a eroului principal, Werther, care neputand-o avea pe Lotte se
impusca, deziluzile sociale, dezacordul dintre ideal si realitate, aspiratia spre
absolut, au cucerit masiv interesul si adeziunea marelui public, cu consecinte uneori
nefaste: in Germania s-a declansat o adevarata epidemie de sinucideri, dupa
modelul wertherian. Popularitatea povestirii lui Goethe a mai avut insa si o
consecinta de alt ordin: tentatia de a o transporta pe scena si de a-i exploata
potentialul dramatic. In domeniul teatrului muzical au aparut astfel versiuni uneori
extravagante, care cautau solutii mai ,,optimiste” pentru drama celor doi indragostiti.
In 1804, de exemplu, la Scala din Milano s-a reprezentat o opera: Werther e Carlota
(de Cesare Puccita), ai carei eroi, dupa ce-l omorau pe Albert, sotul Lottei, fugeau
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n America! lar in 1862, la Roma, a fost aplaudat un Werther (semnat de Raffaele
Gentili) care in cele din urma se casatoreste cu Lotte, ramasa vaduva de tanara.
Abia Tn 1887, compozitorul francez Jules Massenet propune o partitura demna de
textul goetheean: drama lirica in 4 acte Werther (reprezentata pentru prima oara
la Weimar in 1892).

Pentru spectacolul bucurestean din octombrie 1938, proza lui Goethe a fost
prelucrata pentru scena de doua femei: o actritd de prestigiu, Marietta Sadova (,de
o bogata intelectualitate si mari posibilitati fizice", dupa cum o caracterizeaza Camil™®
si o scritoare, Lucia Demetrius. Daca urmarim serialul pozelor din micul album
pomenit mai sus, dramaturgia celor doua autoare pare a respecta versiunea initiala,
si incercand sa redea cu fidelitate atmosfera si tensiunea textului original. De altfel,
in acei ani, patrunderea tot mai acuzata a literaturii $i culturii germane in Romania
nici nu le-ar fi permis sa procedeze altfel. In orice caz, povestea de dragoste a
celor doi protagonisti, Lotte si Werther, noua ipostaza a cuplului Romeo si Julieta,
a cucerit publicul si a asigurat succesul spectacolului. Poate insa ca si contextul
istoric imediat, acea toamna ambigua din 1938, grea de evenimente in pregatire,
de angoase secrete si de false iluzii, sa fi oferit o rezonanta in plus profundei
melancolii $i sentimentului de esec din piesa. Ma intorc inca odata la Jurnalul unei
fiinte greu de multumit i, rasfoindu-I, citesc insemnarea din 26 septembrie: ,Se
vorbeste prea mult de razboi in jurul meu. Incepe sa prinda realitate.“" lar in ziua
de joi 29 septembrie, in aceeasi zi in care avea loc la Munchen intalnirea dintre
Hitler si Chamberlain si consfintirea invaziei Cehoslovaciei de catre nemti, Jeni
Acterian scrie in jurnal: ,S-au facut exerciti de aparare pasiva. ldioti. Sa faci
«repetitii» pentru razboi, de parca moartea ar fi un spectacol de teatru.“'
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Dupa ce a vegetat o jumatate de secol intr-o cutie cu poze de familie, albumul
de fotografii descris la inceput isi reia dreptul la o viata publica: el se afla acum in
arhiva noului Centru de Documentare Teatrala ,,Camil Petrescu“. Aviz tuturor
posesorilor intAmplatori de documente teatrale, mari sau marunte, pierdute, ratacite,
regasite...
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P. S.: Obiect al reflectilor de mai sus, albumul a devenit pentru mine si pretextul unui ,joc
de-a teatrul”, in incercarea de a recupera ceva din viata imediata a oricarui act dramatic consumat
in trecut. Un mic exercitiu de intertextualitate ne-ar reda poate, printr-un soc salutar, iluzia fictiunii
teatrale Tn actiune, sugerand o alta perspectiva ludica, oricand posibila. De pilda, Werther si
Lotte in piesa lui Camil Petrescu Suflete tari:

Werther: Are in gesturi acea instabilitate si neliniste a aparatelor de mare precizie, carora
niciun moment nu le stau fixe indicatoarele...

Lotte: Are ceva din rigiditatea si artificialul tulpinii de crin, poate chiar din fragilitatea
trestiei...

Werther: Cu o améaraciune de dincolo de lume...

Lotte: Cu o méndrie de floare alba...

Werther: E in vocea lui ceva cald, de draperie rogie si grea, brodata in aur...

Lotte: I-au devenit ochii albastri...

Werther: Cu duritéti de platina in suflet...

Lotte: Parca in varful picioarelor...

Werther: Azvérle restul propozitiunii cum sunt azvérlite sfarédmaturi si copaci in aer, la
explozie...

Lotte: Ca o alarma a méndriei ei mortificate...

Werther: Lovit in frunte, incremenit. Parca i s-ar fi luat o scara de sub picioare...

Lotte: Se crispeaza ca o frunza bolnava...

Werther: Mecanismul dinduntru a fost atins...

Lotte: Ramane nemigcata, cu tot sufletul deasupra unei prapasti...

Werther: Plutind, desprins de el insusi. De pe altad lume, mangaie revolverul...

Amsterdam, 12 decembrie 2007




