
piese, "Inelul, Luminiţa , Gură de leu nu i-au câştigat reputaţia dramatică", aşa cum 
scrie G. Căl inescu în Istoria sa. 

Spectacolu l  de la Sala Atel ier a Teatrulu i  Naţional din Bucureşti este o mică 
bijuterie fără fisuri , aşa cum este şi povestea aceasta, mai mult poetică decât 
dramatică în sensul strict. Finalu l  e i ,  cu trandafirul şi deci sângele şi viaţa bietei 
privighetori refuzate, căci fata îşi găsise între timp "ceva" mai de soi decât un biet 
student, provocându-1 pe acesta să-şi dea seama că ştiinţa face mai mult decât 
dragostea unei fi inţe capricioase, pare a trimite la vremurile noastre, când lucruri le 
se rezolvă mult mai simplu, fără atâtea ,  cum s-ar spune azi , "fiţe". Dar rămâne 
baletul sti l izat, în care excelează actorii Carmen Ungureanu,  mai ales, ş i  Eduard 
Adam ,  totuşi, rămân desenele enigmatice şi semnificative, care apar şi d ispar, 
rămâne muzica şi toată această atmosferă de mister şi poezie de dincolo de orice 
vremuri, deci eterne. 

Teatrul Naţional Bucureşti - Privighetoarea şi trandafirul de Oscar Wilde. Traducerea: 
Ticu Arhip. Regia: Carmen Lidia Vidu. Decorul: Dan Titza. Muzica: Logan Fisher, Yann Le 
Blay. Multimedia: Ioan Cocan. Coregrafia: Eduard Gabia. Cu: Marius Manole (Povestitorul), 
Carmen Ungureanu (Fata), Eduard Adam (Studentul). 

Enervant acest tit lu de piesă , cum enervante sunt şi aripile confecţionate 
în ult imul timp şi pentru alte spectacole, pentru a sugera calitatea de . . .  înger a 
personaju lu i/personajelor în cazul nostru . Se cam face uz din nou,  după o nu prea 
lungă tăcere, de cuvântul înger. L-a scos din adormire,  cândva, N ichita Stănescu: 
era un gest de frondă să scrii şi să încerci să tipăreşti într-un regim ateu acest 
cuvânt. Nich ita Stănescu a făcut-o, cenzorii au închis ochii şi alţi i şi a lţii I-au imitat. 
Vocabula s-a cam devalorizat între timp, tocmai prin insistentă util izare. Pe de altă 
parte, înţelegi apariţia ei într-o lume care numai de îngeri nu se sinchiseşte, ca să 
nu zic că le dă cu flit, aşa cum dă cu flit tuturor celor sfinte. 

M-am acomodat greu cu recuzita spectacolu lu i  Nonei Ciobanu după piesa 
lui Ştefan Caraman, mai precis cu aripile pe care sunt s i l iţi să le poarte actori i .  Mă 
întreb dacă la început şi la sfârşit sau în alte câteva momente ale spectacolului  
n-ar fi fost de ajuns. Povestea, oricum,  este una despre moarte. U n  patron nebun 
sau original inventează un macabru restaurant, în care servesc numai bolnavi 
incurabi l i  în aşteptarea morţi i . Aici ei mai rămân integraţi în lumea vi i lor o vreme, 
până când le bate ceasul .  E un loc situat sub pământ: cl ienţi i plini de bani, în căutare 
de senzaţii noi şi tari , coboară în restaurant. Underground, am spune astăzi , o şi  
spune regizoarea întoarsă d in  Mexic şi  plecată iar acolo. Dar mai există , în 
spectacol şi under-underground, spaţiu l  şi mai de jos, unde trăieşte patronul şi 
unde îşi duce prăzile feminine când se iveşte ocazia .  De acolo le dă el de mâncare 
muribunzilor chelneri sau ,  cum democratic li se spune azi , "ospătari" , de acolo iese 
spre a se amesteca , d in  când în când , în lumea lor, de acolo fuge în cele din u rmă 
cu logod nica unuia dintre c l ienţi care , în sch imb , devine patron al loculu i  (sau, dacă 
vreţi , " locaţiei" ,  deşi nu ştim dacă locul e închiriat sau n u ) .  



Acesta fi ind enuntu l e oarecum clar ce se poate întâmpla, un amor, două 
amoruri ,  o moarte, două morţi . Sunt, de asemenea, clare şi posibi l ităţi le de 
personaje: cel mai muribund, cei mai puţin muribunzi , cei sănătoş i .  Spaţiul  închis 
pentru totdeauna nu oferă prea multe speranţe, ca să nu spun că nici una, 
personajelor introduse în e l .  E ,  oarecum,  un Salon nr. 6 altfe l ,  sau , chiar, un Munte 
magic răsturnat, ajuns sub pământ. Dar muntele morţii creşte atât în jos, cât şi în 
sus, spre cer; atât spre infern , cât şi spre paradis e drumul ,  în aparenţă, deschis. 
Aici , pe această treaptă de pe care se mai poate, încă, decola (în sus, fireşte) ,  se 
confruntă două lumi ,  cea a vii lor încă neatinşi de aripa morţii şi a morţi lor deja 
avertizaţi asupra pasulu i  u rmător, iminent. Aşa se face că serviciul nu e unul  
canonic, chelneri i le trântesc în nas cele mai mari obrăznici i clientilor, sau chiar 
bucatele mizerabi le care l i  se servesc, dar aceştia sunt mulţumiţ i :  

'
de asta vin ei 

aici ,  pentru senzaţi i le tari pe care muribunzii le pot oferi . 
Spectacolul decolează greu .  Te poţi deprinde cu artificiul  enunţulu i  abia 

după ce trece ceva timp, când şi textul însuşi decolează . Autoare a regiei şi ca
autoare a scenografiei , Nona Ciobanu a conceput o lume în trei trepte. Comunicarea 
între ele se face numai din când în când. A treia, cea mai de jos, e cea mai 
inaccesibi lă. Fata (Lil iana Pană) care apare brusc, tulburând apele, şi care ar avea 
o şansă de salvare ( i se şi oferă până la urmă), se alege cu dragostea celor doi 
îngeri principal i ,  M ihai ş i  Gavri lă, primul interpretat de Alexandru Repan ,  cel de-al 
doilea de Cristian Iacob. Reprezentanţi ai unei umanităţi umile şi umi l ite de moartea 
iminentă, aceştia doi îşi permit, totuşi ,  să viseze la dragostea ei şi , atunci când ea 
încearcă să (le) scape, promiţându-i-se de către bogatu l bătrân interpretat de Mitică 
Popescu bani i  pentru operaţia la Paris, fără a-şi fi plănuit crima, ei o suprimă. Adică 



o ucid , ucigândl!-Şi în acelaşi moment şi visul de evadare în dragoste, care 
înseamnă viaţă . I n  general ,  rolurile sunt asumate corect de toţi actori i ,  fie că fac 
parte d in  zona îngerilor muţi , fie d in  cea a celor care cuvântă . Simona Mihăescu 
(Ana, logodnica puţin cam isterică) şi L i l iana Pană (cântăreaţa cu vino-ncoa) 
întruchipează femin itatea promiţătoare de viaţă , fi ind însă în situaţii d iferite, cea 
dintâi nu "înger'', cea de-a doua tinde să fie, dar are o posibi l itate de salvare, anu lată 
de amorul celor doi coleg i de suferinţă. Cam convenţional Radu Zetu în rolu l  
Patron .  

Spectacolul de la Teatrul Mic are pe alocuri o poezie aparte, nu chiar aceea, 
destul de convenţională,  presupusă de însăşi abordarea subiectu lu i  moarte. Privit 
globa l ,  el emoţionează şi îndeamnă la meditaţie un public nu întotdeauna deprins 
cu asemenea îndeletn iciri .  

Teatrul Mic - Colonia îngerilor de Ştefan Caraman. Regia: Nona Ciobanu. Scenografia, 
light design, multimedia: lul ian Băltătescu. Mişcare scenică: Florin Fieroiu. I lustratie 
muzicală, scenografia: Nona Ciobanu. Cu:  Alexandru Repan (Mihăiţă), Cristian Iacob 
(Gavrilă), Mitică Popescu (Bătrânul), Li l iana Pană (Fata), Radu Zetu (Patron), Simona 
Mihăescu (Ana), Petre Moraru (Vi/1), Mihaela Rădescu (Rafael), Florentina Ţilea ( Tânăra 1, 
Uriel), Valentina Popa ( Tânăra 2, Selatiil), Cristian Popa ( Tânăru/ 1, Gudiil), Aurelian Călin 
( Tânărul 2, Client), Nicolae Praida (Client), Wladimir Pesantez ( Varahil). 

"1� �11 
Îmi voi reproşa mu lt timp faptul că nu am văzut la timp, adică la premieră, 

spectacolul lu i  Bocsardi Laszl6 cu Don Juan de Mol iere.  Poate a ltul ar fi fost 
răspunsul meu atunci când sunt întrebat care cred că este cel mai bun spectacol 
al anu lu i ;  deşi nu renunţ la ideea că Unchiul Vanea/ Vanya Bacsi al lu i  Andrei 
Şerban ,  de la Cluj ,  este acela. Dar dacă aş fi răspuns acum, după ce m-a făcut 
fericit câteva ore Don Juan, poate că aş fi spus, parafrazându-1 pe Nichita Stănescu, 
cel mai bun spectacol sunt două şi, dacă stăm să ne gândim mai bine, poate chiar 
patru . (El spunea "cel mai bun poet român sunt zece" . )  Căci, dacă stăm să ne 
gândim mai bine, Vanya Bacsi stă alături de Don Juan, dar şi de Faust al lui Si lviu 
Purcărete, dar, poate, şi alături de Istoria comică a doctorului Faust al lu i  Victor 
Ioan Frunză, pe care, de asemenea, l-am văzut cam târziu .  

Cele două ore ş i  jumătate cât a durat spectacolul l u i  Bocsardi nu a m  încetat 
să mă încânt de frumuseţea şi claritatea acestei alcătu iri fragile ş i ,  d in păcate, 
trecătoare, ca atâtea şi atâtea alte frumuseţi de pe scenele lumi i .  De claritatea e i ,  
de echil ibrul emanat de fiecare scenă, de fiecare personaj lucrat impecabil de actori i 
de la Ploieşti ,  cei care creau l ichidul amniotic (scuzaţi preţiozitatea metaforei ,  pe 
care însă mi-o asum) pentru cuplul de neuitat Marius Stănescu-Palffy Tibor, adică 
Don Juan TenoricrSganare/le. Se poate, aşadar - mi-am spus, împreună cu vecinul 
de scaun Doru Mareş - face teatru modern, pentru fani :  postmodern, chiar cu texte 
clasice impecabi l traduse (în cazul nostru de Alice Georgescu) şi mai ales cu 
imaginatie şi talent mult peste medie rostite. Căci teatrul rămâne, finalmente, rostire ,  
oricâte bâlbâiel i ar trece drept aşa ceva în zi lele noastre, ba chiar încântându-ne 
vreo seară. 


