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Nu există mărturii că Frida Kahlo şi Brâncuşi s-ar fi întâln it sau măcar că ar fi 
avut cunoştinţă unul de celălalt. Dacă aşa ceva s-ar fi întâmplat, nu mă îndoiesc 
că Frida i-ar fi făcut avansuri, pe care Brâncuşi le-ar fi decl inat. Prea prins de propria 
lu i  creatie, nu cred că-i ardea să se încurce cu o creatoare. Cert este că eventualul 
lor d ialog artistic ar fi putut da roade interesante. Brâncuşi inventa forme esenţiale, 
pornind de la alfabetul arhetipal ,  Kahlo se cufunda în propriu l  ei suflet bântuit, dând 
expresie obsesiei . 

"Întâln i rea" d intre cei doi a avut loc oarecum prin cele două spectacole de 
teatru-dans ale Teatrului Tony Bulandra din Târgovişte: Frida. Impresii şi Brâncuşi. 
Sărutul, primul în regia lu i  McRanin, al doi lea în cea a lu i  Horaţiu Mihaiu. Alăturarea 
acestor spectacole stimulează reflecţi i i nteresante. 

McRanin şi-a asumat un risc considerabi l  punând în scenă viaţa Fridei 
Kahlo. Fi lmul cu Salma Hayek în rolul principal a fost foarte reuşit, iar partea lu i  
muzical-coregrafică era consistentă şi de calitate. Problema regizoru lu i  era să nu 
repete soluţi i le de acolo, fără însă a forţa nota, evitând cu tot d inadinsul orice 
apropiere între spectacol şi fi lm .  McRanin a riscat şi a câştigat. Spectacolul său 
este intel igent, antrenant şi orig inal . 

Desigur, nu se putea ca scenele (numerele) să nu se succeadă conform 
etapelor vieţii acestei femei spectaculoase. Mc Ranin urmează fi ru l epic, dar nu 
povesteşte, c i  comentează , reuşind să ne dea, fără vorbe, o cale de pătrundere în 
sufletul şi un iversul Fridei Kahlo, această mare artistă, care era şi o femeie de 
calibru neobişnuit. Formula teatru-dans, realizată cu actori , ş i nu cu dansatori 
profesion işt i , se dovedeşte viabilă şi interesantă. Corpul dansatorulu i ,  datorită 
exerciti i lor sistematice, se abstractizează, devine un instrument util izat cu măiestrie 
şi detaşare. Actorul angrenat într-un demers coregrafie trebuie, desigur, să-şi 
antreneze, şi el , corpul ,  dar rămâne oarecum mai "uman": el aproximează, nu 
execută la perfecţie, îşi permite unele l icenţe, nu are obsesia exactităţi i .  Pe dansator 
îl admir i , cu actorul care dansează com-pătimeşti . Nu vreau să spun nicidecum că 
interpretarea corporală a actorilor de la Târgovişte ar suferi prin comparaţie cu cea 
a unor dansatori de profesie, doar că ei păstrează mai mult din căldura personajelor 
şi le accentuează acestora dimensiunea psihologică. 

Buna ordonare a momentelor, cu grijă pentru contraste, păstrează ritmul la 
nivelu l  spectacolu lu i  în ansamblu. Lupta cu boala, consecinţă a accidentulu i ,  
experimente erotice îndrăzneţe, eşecul maternităţi i ,  co�fru�tarea �u mate�ia d in  
care rezultă forma, toate acestea sunt redate convingator, pnntr-o m1şcare 
expresivă. Coregrafia lu i  Hugo Wolff este orig inală, cu propuneri îndrăzneţe, rareori 
întâlnite. Introducerea personajulu i-clovn - interpretat admirabi l ,  cu bun simţ-teatral ,  
de Yain Napier de la Circul d in Besanc;on - este o idee regizorală excelentă, 
deoarece astfel lud icul artistic se combină cu tristetea fundamentală a creatoru lu i  
într-o exp�esie vizuală spectacu loasă. Am admirat soluţia dată episodulu i  d in  spital , 
am apreciat modul în care eroina intră în relaţie cu obiectele - patu l ,  căruciorul de 
inval idă rama tabloului .  Cam conventională este scena de la bar, în care-I cunoaşte 
pe Dieg� Rivera: tC;tn_gouri CUf"!l pm ma'i văz�t atâte_a: În s_chimb, o reuşit� remar�abilă 
este episodul relaţ1e1 cu Troţk1 . In locu l une1 abordan ero1co-melodramat1ce, reg1zorul 



preferă P?rodia, ?rătând .derizoriul care minează inflamarea temporară a Fridei . 
Mara Opnş face, 1 n  rolu l  t1tu lar, un tur de forţă pentru care nu avem destule laude. 
Ea este excelent secundată de colegele Raluca Babtan, Maria N icola şi regret că 
nu pot ?ita. toată distribuţia . Contrastul dintre fizicul protagonistei şi cel al partenerei 
sale pnnc1pale este foarte bine speculat, astfel încât expresivitatea este sporită. 
Băieţi i ,  la rândul lor, sunt convingători , mai ales în ipostazele de jucări i erotice ale 
Fridei .  Din păcate, programul de sală face d ifici lă asocierea dintre nume şi rol .  
Spectacolu l  este un exemplu de teatru-dans, la  care virtuozitatea nu functionează 
în gol , ci susţine expresia dramatică. ' 

Deşi tot teatru-dans, realizat parţial cu aceiaşi actori , Brâncuşi. Sărutul al 
lui Horaţiu Mihaiu este foarte d iferit. Regizoru l este binecunoscut pentru gustul său 
artistic rafinat în arta plastică şi muzică deopotrivă . Ne amintim cu plăcere de 
spectacolele sale, inspirate de creaţi i le lu i  Mondrian şi Picasso. Erau, totuşi ,  doar 
nişte tablouri vivante, spectaculoase, sofisticate, dar cam fără nerv. Aici , ambiţia 
lui Horaţiu Mihaiu este mult mai mare. Nu se pune problema să vedem pe scenă 
instalaţii brâncuşiene "însufleţite". Spectacolul este drama procesului de creaţie a 
unei forme noi. Sărutul este o piatră de hotar în opera lu i  Brâncuşi ,  este lucrarea 
în care se desparte definitiv de senzual itatea scu lpturi i " impresioniste", cum era 
practicată la vremea aceea, cu virtuozitate, de către Rod in .  Tensiunea dramatică 
vine din tatonările succesive, revenirile, zbaterile în căutarea surselor de inspiraţie. 
Metaforele scenice care întruchipează tentativele lu i  Brâncuşi sunt putern ice, 
expresive, dar cam l imitate. Apar personaje-cuburi , ca forme esenţiale, fantasme 
egiptene cutreieră insistent scena . Se aduc obiecte care sugerează formele 
anterioare Sărutului: Muza şi Prometeu. Varianta senzual-rod in iană,  ca element 
de referintă , de refuzat, este splendid redată. Problema este că, în afara 
i nfluenţelor folclorice (bine evidenţiate în cărţile lu i  Ion Pogorilovsch i )  şi a celor 
egiptene, rolu l  esenţial în "spargerea de n ivel" operată de Brâncuşi I-au avut arta 
neagră şi mistica tibetană (Mi larepa). Or, acestea nu apar deloc în înscenarea 
lui Horatiu Mihaiu .  Revelatia formei noi a Sărutului, prin apoteoza pâini lor 
îngemănate, este o idee originală, bună, cu impact teatra l ,  dar insuficientă . Pe 
de altă parte, spre deosebire de frenetica Frida, Brâncuşi apare aici , deşi încă 
tânăr, ca un moşneguţ blaj i n ,  scos din cărţi le de poveşti populare .  A experimentat, 
şi e l ,  la vremea aceea, şi erotismu l ,  şi multe altele .  Modigl ian i  îi era doar partener 
de atel ier şi ştia să organizeze acolo "evenimente" . Spectacolu l ,  în ciuda calităţi lor 
sale, ne prezintă un Brâncuşi înţelept şi împl i nit , cu toate că încearcă să arate 
tocmai modul cum a reuşit artistul să ajungă astfe l .  De aici şi ritmu l  cu sincope 
şi repetări , mai puţin controlat decât în Frida. 

Turneul Teatru lu i  "Tony Bulandra" d in Târgovişte a fost un  even iment care 
arată potenţia lu l extraord inar al unei trupe care practică , fără complexe, o artă 
de n ivel european .  Un serviciu de transport Bucureşti-Tîrgovişte şi retur va fi 
curând necesar pentru a satisface i nteresul publicu lu i  avizat. 
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