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De cinci ani, de cand a fost infiintat si sustinut de entuziasmul directorului
fondator Mc Ranin, Teatrul ,Tony Bulandra” din Targoviste se straduie sa-si castige
locul si identitatea in spatiul teatral romanesc. Crearea unei trupe performante — in
absenta careia o companie teatrala nu se legitimeaza artistic — nu se poate realiza
fara intalnirile cu regizori care sa o modeleze. De aceea, prezenta lui Mihai Maniutiu
— care alucrat Tn acest teatru sase spectacole — a fost una deosebit de importanta;
de altfel, Bacantele, montat de Maniutiu in urma cu cateva stagiuni, a fost vazut si a
EVUt parte de opinii favorabile la cateva festivaluri internationale din Sud-Estul

uropei.

In contextul dialogului profesional si al conlucrarilor pe care le genereaza orice
festival, a aparut, probabil, si proiectul montarii textului shakespearian Romeo gsi
Julieta la Teatrul ,Tony Bulandra“ de catre regizorul turc Kemal Basar — aflat la a doua
sa colaborare cu un teatru din Romania, dupa spectacolul Copilul din spatele ochilor
la Teatrul din Resita, 0 monodrama care se sprijinea scenic mai mult pe exercitiul
actoricesc facut de Malina Petre.

Intr-un cadru scenografic delimitat lateral de doua panouri mari albe, din
material elastic, Romeo gi Julieta incepe cu una dintre obisnuitele confruntari ale
familiilor rivale Capulet si Montague, un moment excesiv coregrafiat si prelungit.
Aparitia lui Romeo rostind replica "A fost o lupta aici?” dupa conflictul mentionat, pe
scena acum goala si nepurtand nicio urma a violentelor, macar nedumereste. De
altfel, mai exista inadvertente ale textului cu actiunea scenica, sau expresii intr-o
romaneasca oarecum argotic-contemporana, expresii grefate pe o traducere devenita
invechita; or, intentia realizatorilor pare a fi aceea a unei transpuneri scenice — numita
de ei Romeo & Julieta, si am citat titlul spectacolului — mai apropiata de un limbaj
teatral actual, iar atunci diferenta dintre limba rostita de catre actori i imaginile scenice
prezentate, deranjeaza. Mult! De altfel, autorul traducerii si al adaptarii nu e mentionat
pe niciunul dintre materialele promotionale ale spectacolului. Ceea ce este o neglijenta
care ar trebui remediata urgent! Scena balului din casa Capulet si scena balconului
sunt doua praguri importante in dramaturgia piesei. In spectacol, momentul balului
deseneaza intalnirea lui Romeo cu Julieta pe ritmul unui tango — destul de conventional
exprimata pasiunea celor doi! — n timp ce restul trupei insceneaza o noapte de bal
ajunsa la orgie. Acest fragment de spectacol ajunge de o teatralitate grosolana, la
prima mana, prin tratarea naturalista a antitezei dintre debutul pasiunii protagonigtilor
si erotismul decalibrat al celorlalti. In costume albe, cu detalii si accesorii care uneori
incarca inutil, personajele se misca, se contorsioneaza, se agita doar.

Pe de alta parte, putine sunt caracterizate sau comentate prin costum, ele putand
fi chiar confundate — Mercutio, Benvolio. Mai personalizat este costumul Doicii, al
Julietei, al Parintelui Lorenzo (era si cel mai simplu de realizat).

Atat de asteptata, pentru orice spectator venit la Romeo si Julieta, scena
balconului se consuma aproape plat, cu toate eforturile Laurei Vasiliu de a fi credibila
si ale lui Marius Manole de a realiza o prezenta scenica tridimensionala; ca si noaptea
de dragoste dintre cei doi eroi, momentul e lipsit de tensiunea comunicarii si de
fragilitatea unei relati de dragoste care incepe. Cel putin acestea par a fi intentiile
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regizorale, in spiritul textului. Cu atat mai nejustificata este solutia de joc, ce implica
si decorul, a momentului din spectacol care-i are in scena pe Romeo — Mercutio —
Benvolio; devine licentios, grosolan si la marginea pornografiei, jocul cu sanii uriasi
rezultati din dilatarea panzei decorului.

Finalul spectacolului, sinuciderea, are drept rezolvare o simetrie rigida a mortii
eroilor, coregrafiata abuziv, la fel ca si inceputul spectacolului. Brusc, regizorul pare
a intelege ca spectrul, tema mortii, e peste tot in aceasta piesa shakespeariana i
ca urmele ei nu apar in spectacol; vrea sa recupereze, dar poate in alt spectacol,
pentru ca structura acestei montari nu o mai permite. Aspiratile au fost inalte,
implinirile putine...

Teatrul ,,Tony Bulandra“, Targoviste — Romeo & Julieta de William Shakespeare. Regia: Kemal
Basar. Decoruri: Murat Gulmez. Costume: McRanin. Coregrafie: Hugo Wolff. Light design:
Seyhun Ayas. Muzica: Atilla Can. Cu: Marius Manole (Romeo), Laura Vasiliu (Julieta), Rodica
Mandache (Doica), Corneliu Jipa (Parintele Lorenzo), Liviu Cheloiu (Contele Capulet), Rodica
Bistriceanu Ursu (Lady Capulet), Sebastian Balasoiu (Benvolio), lulian Ursu (Mercutio),
Vitalie Ursu (Tybalt), Radu Campean (Paris), Adrian Anghel (Ducele), Catalin Mares (Contele
Montague), Irina Melnic (Lady Montague), George Bonceag (Servitorul), George Buica
(Parintele loan), loana Grigoriu, Delia Lazar, Miruna Vaju, lulia Brezeanu, Daniela Mihai, Ovidiu
Vaduva, Marius Petrescu, Ramona Badulescu (Curteni). Data premierei: 7 octombrie 2007.
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Se pot trece granitele intre montarile teatrelor pentru copii si cele ale teatrelor
pentru cei mari? Mai cu seama la teatrele care se refera la doua categorii de varsta
— copii si tineri — papusa apare pe scena alaturi de actor. Copilul e ,bruscat” sa vada
cine manevreaza si da viata papusii trase de sfoara, in timp ce tanarului i se ofera o
prelungire a copilariei. Cred ca e un joc initiatic, menit sa nu ucida inocenta si naivitatea,
in perceptie, ci sa le transceanda spre iluzia conventiei teatrale. Ludicul e cel care
potenteaza dubla configurare a personajelor pe scena. lar daca privim din aceasta
perspectiva, nu ne mai surprinde ca un teatru cu asemenea vocatie cultivata, cum e
Teatrul pentru Copii si Tineri ,Merlin* din Timisoara, aduce pe scena un Faust pe care
sa-| guste si copiii (scolarii) si adolescentii sau tinerii, iar adultii sa-1 agreeze cu hazul
de rigoare. Adic4, celebrele personaje pot fi adecvate asa-zisei scene mici pe intelesul
si deliciul varstelor.

.Merlin® a mai avut, la o prima tentativa, un experiment cu Visul unei nopti de
vara de W. Shakespeare, urmat de cateva reusite dramatizari dupa alte texte. Acum,
insa, premiera cu titlul Jocul de papusi al doctorului Faust, urmat de precizarea:
dupa Marlowe si 0 mana de legende germane, in viziunea lui Victor Cércu, ne pune,
pe noi, adultii, in fata unei evidente. Celebrul Faust poate deveni si papusa. Aunci
cand el, mai Tnainte de poemul dramatic Faust al lui Goethe, respira aerul legendei
si traseul mai teatral al pactului cu Mefisto din piesa Iui Christopher Marlowe, Tragica
Istorie a doctorului Faust. Papusa in mainile Diavolului ajunge Faust, omul si filosoful,
bantuit de indoiala, dupa incheierea targului cu vanzarea sufletului in schimbul depasirii
limitei (masurii) cunoasterii. Mai putina cunoastere, aici, $i mai multa ,logodire” cu
viata a lui Faust, in ipostaze de Don Juan, la nunta ducelui de Parma, in idila cu
ducesa, sau la intalnirea erotism... papusaresc, cu Elena din Troia.



