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Va wrma... o Rabova-Uhrasmes

Sunt cateva stagiuni bune de cand se vorbeste despre ,dramaturgia
cotidianului“ si despre proiectele inspirate de acest concept. Ofensiva generozitatii,
,organizatie neguvernamentala de arta comunitara si implicare sociala“, poate
figura printre cele mai temerare dintre ele. Este, poate, pentru prima data la noi
cand practica teatrala se delimiteaza complet de institutia producatoare sau gazda
(fie ea bugetara sau privata)*, lansandu-se pe calea experimentului, intr-un proces
indelungat de documentare si creatie, la capatul caruia nu se afla acel public (mai
mult sau mai putin avizat) in masura sa valideze sau nu calitatea produsului cultural,
ci un destinatar privilegiat, in acelasi timp, subiect al cercetarii, sursa de inspiratie
si actor/coparticipant.

Pentru cei sapte initiatori — Bogdan Georgescu, Vera lon, Maria Draghici, David
Schwartz, Miruna Dinu, loana Paun si Irina Gadiuta — Ofensiva generozitétii este,
inainte de toate, un nou angajament artistic asumat de tangaProject, grupul format
de cétiva studenti-regizori in 2005, in cadrul UNATC, dupa modelul $i in succesiunea
dramAcum.

Potrivit declaratiilor de intentie, O2G ,introduce in Romania conceptul de arta
comunitara“, urmarind ,transformarea oamenilor dintr-o comunitate in participanti
activi la toate nivelurile procesului creativ. La prima vedere, pretentia lor de
pionierat pare nejustificata. ,Realitatea ca sursa“ este unul dintre primele sloganuri
care au dat identitate grupului dramAcum, slogan concretizat, de altfel, in doua
actiuni devenite spectacole-lectura pe scena Teatrului ACT, in acelasi an 2005:
experimentul ,Glina“ si experimentul ,Gamblerii“.

Strada, ca sursa directa a limbajului dramaturgic si scenic promovat de
generatia lor, mediile (preponderent, dar nu exclusiv) urbane sau, mai bine zis,
diversele comunitati explorate cu mijloacele teatrului documentar, au fost prezentate
ulterior ca tema a unui alt proiect dramAcum (,Bucuresti, oragele mele“, anuntat
in primavara lui 2007 si aflat, probabil, la ora actuald, in desfagurare), dar si ca
pilon al activitatilor derulate de Asociatia pentru educatie creativda PERSONA la
Teatrul Desant ori de Tabara de Dramaturgie a cotidianului, initiata si organizata
de Asociatia ArtReSearch din Cluj.

La originea tuturor acestor demersuri s-a aflat dorinta tinerilor creatori de teatru
de a provoca ,un dialog real artisti-comunitate®, cu alte cuvinte, un dialog ,nemediat
printr-un produs deja finit* (Radu Apostol). Sunt idei pe care tangaProject le preia
si le dezvolta in proiecte ,de regenerare urbana si cultural@” adresate in primul
rand comunitatilor vizate, fara a exclude, fireste, beneficiile pe care acest plonjeu
in cotidian le poate aduce scenei de teatru.

Incd de acum un an, Ofensiva generozitatii g$i-a concentrat atentia asupra
zonei Rahova-Uranus, descrisa ca ,un cartier mixt din punct de vedere etnic, situat
in centrul Bucurestiului®, in care ,conditiile socio-economice ale locuitorilor rromi
si romani sunt foarte grele“. Primul contact cu realitatile dure din Rahova-Uranus
a avutloc gratie proiectului ,Harta sensibila“, unul dintre cele trei finantate de Centrul
International de Arta Contemporana (CIAC) in cadrul programului ,Regaseste-ti



identitatea!”. Regizorii Bogdan Georgescu si Irina Gadiuta, artistii vizuali Maria
Draghici si Gabriela Albu au realizat atunci o arhiva digitala despre oamenii din
zona, au identificat un parc parasit si I-au transformat intr-un spatiu de dezbatere
(pe temele de interes acut ale locuitorilor: demolarile si evacuarile, dezinteresul
autoritatilor), mai mult, au initiat si un atelier de dramaturgie. In urma concursului,
cinci dramaturgi (Paul Dunca, Selma Dragos, Radu Raileanu, Andrei lonita si loana
Blanaru) au lucrat cu Bogdan Georgescu la tot atatea piese scurte inspirate din
,cazurile* descoperite si investigate pe teren. Rezultatul s-a numit Rahovanonstop,
un spectacol realizat in interval de 24 de ore de catre Vera lon, Bogdan Georgescu,
Miruna Dinu, David Schwartz si loana Paun.

Pe urmele acestui precedent de mapping urban cu instrumente teatrale s-a
nascut proiectul de interventie sociala ,Construieste-ti comunitatea!”, prezentat
public sub sigla Ofensiva generozitatii intre 27 si 30 septembrie 2007.

Cu profilul lui social nedefinibil, cu 0 seama de cartiere in care tensiunile sociale
sunt gata sa dea in clocot din pricina unei pene de curent, cu deserturile lui culturale,
cu absenta cronica de civism care ii altereaza parfumul istoric, cu infrastructura lui
fragila, care poate transforma orice constructie pe termen lung intr-o adevarata
capcana, Bucurestiul ofera, la prima vedere, material ideal pentru interventii de
teatru documentar si/sau comunitar. In mod paradoxal, insa, acest material e
aproape absent din oferta artistica a ultimilor ani (putinele demersuri citabile sunt
lipsite de sustinere financiara serioasa, datorandu-se unor grupuri independente
de oameni de teatru, fotografi sau artisti vizuali).

Intr-un context atat de putin incurajator, ideea tinerilor artisti din Ofensiva
generozitatii de a lucra exclusiv intr-o zona nevralgica a orasului, atragand alaturi
de ei parteneri si voluntari din afara sistemului teatral, adaptand din mers proiectul



la realitatile strazii, inventand la fata locului instrumente si strategii potrivite situatiilor
intalnite, dar mai ales rezistand tentatiei de a grefa spectacolul — nascut la capatul
acestui drum — pe scena unei institutii profesioniste, mi se pare remarcabila si cu
adevarat... altruista.

Aici, mai exact, la intersectia Caii Rahova cu strada Sabinelor, O2G a identificat
un ,decor” sui-generis pentru proiectul sau teatral. Micul scuar (numit, simbolic,
,Va urma“), investit cu rolul de scena, este amplasat in centrul unui adevarat no
man’s land, in care se intalnesc, suprarealist, edificiile groaie proiectate candva sa
faca parte din ,Centrul Civic", constructii industriale abandonate, urmand a fi
reconvertite de noii proprietari si imobile interbelice aflate intr-un stadiu avansat
de ruina. Descoperirea unui asemenea loc (a carui identitate ramane strict legata
de actul artistic care |-a scos din anonimat pentru cateva seri) a implicat, probabil,
un dificil proces de scanare, identificare siinventariere a spatiilor cu potential teatral
din zona Rahova-Uranus (cautari similare a intreprins nu cu mult timp in urma si
dramAcum, pentru proiectul nerealizat intitulat , Trafic greu®, care viza crearea unui
centru multifunctional si multdisciplinar prin reconversia unui spatiu industrial
dezafectat).

O astfel de configuratie urbana, neverosimila si, in acelasi timp, reprezentativa
pentru un moment din istoria irepetabila a orasului, merita, cred, a fi conservata in
memoria noastra culturald. Fie si pentru faptul ca ea tradeaza confuzia pe care
proiectele si tentativele de sistematizare (destabilizare) ale capitalei, intreprinse in
si dupa comunism, au instaurat-o in harta noastra fizica, mentala, simbolica. Odata
ajuns in parcul ,Va urma®, iti dai seama cét de vagi si irelevante sunt astazi pentru
locuitorii Bucurestiului notiuni precum cele de ,centru” si ,periferie®, fara de care
n-ar putea fi imaginata viata unei metropole. Caci aici, in margine de oras, tranzitia
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pare sa fie fara sfarsit, iar lucrurile — condamnate sa nu se ageze prea curand in
tiparele normalitatii.

Despre bolile societatii actuale, despre lumea periferiilor noastre culturale si
economice, despre problemele concrete ale oamenilor simpli, marginalizati,
dezinformati si dezorientati, despre cazuri reale si situatii de criza, dar si despre
luciditate, pragmatism si speranta a fost vorba si in cele cinci secvente de teatru
scrise Si puse in scena, cu concursul subiectilor, de catre tinerii artisti din Ofensiva
generozitatii. .

30 septembrie 2007. Sfargit de saptamana si o seara de toamna perfecta. In
parcul ,Va urma®, spectatorii se aduna fara graba, fara presiunea orei exacte si a
biletului de intrare. Atmosfera e relaxata, prietenoasa. Ceea ce-ti atrage atentia de
la bun inceput nu e saracia elementelor teatrale, cvasiinexistente (fiecare suprafata
de joc va fi amenajata si apoi ,demontata“ pe nesimtite, pe masura ce atentia
publicului va fi captata de o alta secventa, aflatd in plina desfasurare intr-o alta
zona a parcului), ci contextul spatial atat de neobignuit al reprezentatiei la care ai
fost invitat. Printre spectatori se amesteca si cativa ,localnici“, parte a comunitatii
de rromi din zona, care privesc forfota din parc cu un aer ingaduitor, desi nu par
nici acum prea convinsi de ,seriozitatea” sau utilitatea demersului. Pentru cei mai
multi dintre ei, ,artistii“ si multimea de gura-casca pe care acegtia o atrag au devenit
deja parte din peisaj, prin urmare, nu le mai rezerva prea multa atentie. Barbatii,
in treninguri ponosite, joaca table la mesele scoase in fata casei, inconjurati de
numerosi sustinatori. Femeile si copiii par mult mai interesati de spectacol, desi
dovedesc un spirit critic in mod evident exersat de la o seara la alta. Secventa lor
favorita pare cea scrisa de Mihaela Michailov si regizata de David Schwartz, in
scenografia foarte atenta la detalii a Mariei Pitea. Nu-i de mirare: episodul se
numeste Afard! si face trimitere directa la conditia lor de ocupanti abuzivi ai unei
case nationalizate retrocedate, amenintati din cand in cadnd cu evacuarea
calabalacului direct in strada. E ciudat sa-i vezi, inca de la inceputul secventei,
instalati deja pe bancile de lemn, ocupand cele mai bune pozitii, urmarind cu
relaxare actiunea, de parca nu despre ei ar vorba in scend. Se amuza ca toti ceilalti
spectatori atunci cand actorii se straduiesc sa le reproduca tonalitatile si gestica
stridenta. Ramai cu senzatia ca asisti la un joc de oglinzi inocent, fara consecinte
directe in viata reala. Totul culmineaza insa cu o scena a la Kusturica, atunci cand
canisul din poala unei tiganci incepe sa latre violent la actori, reactionand la
scandalul pe care evacuatii din piesa il fac pentru a-i intimida pe adevaratul
proprietar si pe avocata veniti sa-i alunge din ,casa lor“. Harmalaia 7i smulge din
scaun pana si pe taciturnii jucatori de table din fundal, care sporesc pentru cateva
clipe numarul spectatorilor. Acesta este, de altfel, si momentul cel mai autentic al
serii, in care doua lumi (artistii $i comunitatea aflata sub lupa lor) reusesc sa
interactioneze dincolo de scenariul si efectele scontate ale reprezentatiei. Niciun
alt text nu atinge acelasi nivel de seductie (prin umor si spontaneitate) si nu gaseste
mijloacele teatrale adecvate pentru a convinge audienta de gravitatea situatiilor
care l-au inspirat. Povestea episodului Fapte e localizata intr-un centru de
reeducare a minorilor, dar scenariul pare extrem de firav gi nici regia Verei lon
nu reusgeste sa-iinsufle mai multa coerenta, in timp ce Plasa, scris de Paul Dunca
si regizat de loana Paun, ironizeaza ceva mai mult decat permit premisele
proiectului situatia unor pensionari pentru care reclama (,mesh“-ul) afigat pe blocul
in care locuiesc e o sansa de a-si pacali pe termen scurt traiul mizer. Totusi, demne
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de mentionat, pentru firescul cu care reugesc sa creeze o stare (cea de neputinta
resemnata, atat de periculos inruditd cu indiferenta), pe fundalul unei situatii de
criza reala (lipsa acuta de sange dintr-un centru de transfuzii bucuregtean), mi se
par si contributiile Anei-Maria Costea (dramaturg), Mirunei Dinu (regizor), Sanzianei
Nicola siAndreei Esanu (actrite), din secventa Codrogu. Ceva din atmosfera creata
aici (cu ajutorul scenografiei eficiente a lui Andrei Dinu) anticipeaza nenumarate
finaluri precum cel al celebrului domn Lazarescu. Rezultatul e cu atat mai interesant
cu cét intreaga secventa are loc in deschiderea spectacolului, la lumina zilei, fara
niciun artificiu teatral, intr-un spatiu incomod si aproape gatuit de proximitatea
publicului. Impresia de material nefinisat, de lucru la vedere, in timp real, si finalul
povestilor, de fiecare data deschis, constituie Tnsa unul dintre atuurile proiectului,
care testeaza teatralitatea Tn conditiile dure ale strazii: ilustratia sonora e asigurata
de radiocasetofoanele masinilor parcate in apropiere (masini apartindnd chiar
artigtilor), sursele de lumina nu ingaduie efecte de ecleraj, acustica depinde strict
de inzestrarea vocala a actorilor si de... atentia spectatorilor. Singura concesie
facuta teatrului mi se pare prezenta clovnilor (o strategie imprumutata, firesc, din
teatrul de strada). Ei marcheaza sonor incheierea unei secvente, anima atmosfera
intre ,acte” si dirijeaza publicul de la un spatiu de joc la celalalt. Clovnii se afla insa
ca personaje si in centrul ultimului episod, construit de regizorul Bogdan Georgescu
dupa modelul speaker’s corners, ca o sedinta publica televizata in care urmeaza
a fi dezbatuta Legea privind prevenirea si combaterea marginalizarii sociale.
Momentul mizeaza pe jocul interactiv, dar isi rateaza tinta din pricina tonului agresiv,
de-a dreptul iritant, adoptat in interventiile sale la microfon de ,clovna“ Uranus,
animatoarea acestui episod. Spectacolul se incheie tarziu in noapte, cu un public
evident mai putin numeros, multi preferand probabil sa reflecteze pe cont propriu
asupra problemelor prezentate decat sa se lase antrenati in alte dezbateri cu
perspective incerte.

.Construieste-ti comunitatea!" nu se opreste insa aici. Proiectul include si alte
actiuni care urmaresc facilitarea accesului la cultura al persoanelor defavorizate gi
sustin, totodata, ideea infiintarii unui Centru Comunitar Alternativ in zona Rahova-
Uranus (printre ele se numara deja Atelierul de Educatie Creativa de care au
beneficiat doudzeci de copii, desfasurat timp de cinci luni de echipa Biluna, parte
a 02G). Toate dovedesc ca Ofensiva generozitatii intelege sa fie — mai mult decat
orice altceva — (team)work in progress. Exista, pe blogul O2G, chiar un jurnal la zi
al activitatilor sale, dar si o monitorizare a evolutiei situatiilor pe care ei le-au
investigat si semnalat (a se vedea, de pilda, cazul familiei Pelin, deja scoasa in
strada).

Tn)ainte chiar de a deveni o operatiune cu impact public, bine mediatizata, care
si-a atras n cele din urma, fie si la modul declarativ, sprijiqul autorite:)t_ilor chale,
02G isi doreste sa ofere unor comunitati cu dificultati de integrare in societate
experiente artistice accesibile, prietenoase si oneste, care sa ajute treptat la
transfomarea unei zone cu reputatie proasta intr-un camin ceva mai supgrEaan Si
mai primitor. V& puteti imagina Rahova peste cativa ani, metamorfozata intr-un
adevarat ,satelit* al culturi noastre urbane hipercentralizate? Celor sceptici,
Ofensiva generozitétii le-ar putea raspunde: asteptati sa vedeti ce... va urma.

*Finantatorul O2G este Administratia Fondului Cultural National (AFCN), iar printre sponsori si
parteneri nu se regaseste nicio institutie de spectacol.



