
Luminita VARTOLOMEI , 

O stranie coincidentă a făcut ca două d intre teatrele noastre (" Ion Dacian" din 
Bucureşti şi "Radu Stanca" d in Sibiu) să monteze - aproape simultan - câte un 
spectacol (Bal de Yvette Bozsik, respectiv Balul de Radu-Alexandru N ica) inspira� 
de acelaşi model . Ciudăţenia faptului constă în aceea că modelul ales era vechi 
(Le Bal a fost creat de către actorul şi regizorul francez Jean-Ciaude Penchenat 
pentru al său Theâtre du Campagnol d in Paris tocmai în 1 980, iar regizorul ital ian 
Ettore Scola 1-a imortalizat pe pel icu la cinematografică doar trei ani mai târziu), 
aşa că interesul subit al unor artişti fără nicio legătură între ei (Yvette Bozsik este 
unguroaică şi coregrafă, iar Radu-Alexandru Nica este român şi regizor) pentru o 
operă de artă de-acum mai bine de-un sfert de veac pare de-a dreptu l inexplicabi l .  
Desigur, asta dacă nu ţinem seama de impl icarea în proiectul sibian a unui d istins 
teatrolog , care semnează versiunea scenică alături de Radu-Alexandru Nica; să fi 
văzut oare Mihaela Michai lov montarea Yvettei Bozsik de la Budapesta (anterioară 
celei bucureştene) şi să-şi fi amintit astfel fi lmul lu i  Ettore Scola (cu care, de altfe l ,  
baletul coregrafei maghiare are doar o foarte vagă asemănare)? 

Oricum s-ar fi petrecut lucruri le, M ihaela Michai lov şi Radu-Alexandru N ica au 
înţeles ce formidabilă canava poate constitui creaţia lu i  Jean-Ciaude Penchenat 
pentru o istorie a României ţesută din paşi de dans. Căci, faţă de Franţa aceloraşi 
ani ,  România a avut de îndurat o serie muuult mai lungă şi mai diversă de catastrofe 
politice (fascismul - dar şi comunismul) , mi l itare (războiu l ,  cu morţii şi mutilaţii l u i ,  
cu foametea ş i  cu bombardamentele, cu ocupaţia nazistă - dar şi cu cea sovietică) 
şi chiar naturale (cutremurele - de data aceasta exclusiv în "beneficiul" nostru ! ) .  
Aşa se face că , d in ani i '20 şi până în '89 ,  micul un ivers al localu lu i  unde români i  
v in să-şi petreacă timpul l iber este terorizat alternativ de legionari şi de comunişti , 
de nemţi şi de ruşi, de securişti şi de terorişti . (Şi totuşi, nimic nu întrece în oroare 
cele două tablouri caracteristice pentru epoca ceauşistă: coada la lapte şi avortul 
provocat. . . )  Puţinele oaze de bucurie coincid cu scurtele perioade de pace şi de 
(relativă) l ibertate, charleston-ul interbelic şi rock-u l  deceniu lu i  şapte fi ind dansuri le 
care le reprezintă frenetic. 

Însuşi decorul unic al lui Helmut Stormer (neaşteptat de "cuminte", dar cât se 
poate de funcţional) joacă în spectacol, sub ochi i  publiculu i baru l prefăcându-se 
rând pe rând în adăpost sau în sală de clasă, în magazin al imentar sau - în cele 
d in urmă - în baricadă . ( Iar trimiterea la baricada ridicată cu mesele şi scaunele 
de la Restaurantul "Dunărea" este evidentă pentru bucureşteni i care au trăit 
evenimentele d in decembrie 1 989 . . .  ) 

Ajutat substanţial de veridicitatea şi pregnanţa costumelor create de Maria 
Miu ,  regizorul Radu-Alexandru N ica îi transformă ca prin farmec pe cei 1 2  actori 
ai trupei sibiene în incredibi le făpturi cameleonice, ce-şi sch imbă de la o scenă la 
alta caracteru l şi înfăţişarea , cu o rapid itate şi o forţă de convingere demne de cele 
mai alese elog i i .  Totodată , coregrafa Carmen Coţofană îi antrenează pe interpreti 
într-o înlănţuire halucinantă de mişcări pe cât de plastice, pe atât de d ificile pentru 
orice artist care practică o altă profesie decât dansul .  Se remarcă îndeosebi Ofelia 



Popii (cu mobi l itate de veritabi lă balerină şi expresivitate de autentică tragediană, 
nu întâmplător fi ind distribu ită de obicei în roluri de victimă), Florin Coşuleţ (cu 
nebănuite resurse fizice - fie că dansează un cazacioc extrem de sol icitant, fie că 
bea pe nerăsuflate, până la ultima picătură, întreaga sticlă cu lapte pentru care se 
sfâşiaseră pensionari i aşezaţi de cu noaptea la rând), Cătă l in Pătru (Sarmanul ,  
care străluceşte într-un fascinant număr de percuţie, executat pe cele mai d iverse 
obiecte din local) şi Florentina Ţilea (de cele mai multe ori întruchipând-o sensibil 
pe "fata neiubită de n imeni" , care îşi ia spectaculos revanşa abia în scena rock­
ulu i ) ,  dar şi Diana Fufezan, Gabriela Neagu ,  Codruţa Vasi l iu ,  Adrian Matioc, Adrian 
Neacşu, Horia Nicoară, Viorel Raţă şi Pal i  Vecsei au - fiecare - momentele lor de 
excelentă . 

Importanţa deosebită a suportu lu i  sonor i-a făcut pe realizatorii spectacolulu i  
să solicite colaborarea unu i  compozitor (Vasi le Ş irl i a ales astfel pentru secvenţele 
i lustrate piese muzicale în general sugestive, chiar dacă nu întotdeauna acelea 
erau şi cele mai populare în epocă), după cum realitatea istorică a subiectu lu i  a 
pretins o consultanţă de specialitate (deşi conf. un iv. dr. Vasi le Ciobanu n-a putut 
determina evitarea unor confuzii pe care înlănţu i rea strânsă a tablouri lor le va naşte 
în mintea publ icu lu i  foarte tânăr, ce ar putea înţelege în mod eronat - de pi ldă - că 
moartea lu i  Stal in a produs ea singură retragerea trupelor sovietice d in România, 
sau că "cincinalul în patru ani ş i jumătate" a precedat considerabi l perioada cea 
mai neagră a "iepocii de aur") .  

N-am putut să nu mă gândesc, pe parcursul desfăşurării acestui admirabi l 
spectacol (pe cât de intel igent, pe-atât de emoţionant), că nimeni nu  1-a împiedicat 
pe Andrei Şerban să fie el acela care să-I conceapă, îndată după Revoluţie (pe 
când era d i rectorul Naţionalu lu i ) ,  în loc ca, cinci ani mai târziu ,  să vâre atât de 
inoportun istoria României în opera lui George Enescu . . .  


