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O stranie coincidenta a facut ca doua dintre teatrele noastre (,lon Dacian® din
Bucuresti si ,Radu Stanca“ din Sibiu) sd@ monteze — aproape simultan — cate un
spectacol (Bal de Yvette Bozsik, respectiv Balul de Radu-Alexandru Nica) inspirat
de acelagi model. Ciudatenia faptului consta in aceea ca modelul ales era vechi
(Le Bal a fost creat de catre actorul si regizorul francez Jean-Claude Penchenat
pentru al sau Théatre du Campagnol din Paris tocmai in 1980, iar regizorul italian
Ettore Scola I-a imortalizat pe pelicula cinematografica doar trei ani mai tarziu),
asa ca interesul subit al unor artisti fara nicio legatura intre ei (Yvette Bozsik este
unguroaica si coregrafa, iar Radu-Alexandru Nica este roman si regizor) pentru o
opera de arta de-acum mai bine de-un sfert de veac pare de-a dreptul inexplicabil.
Desigur, asta daca nu tinem seama de implicarea Tn proiectul sibian a unui distins
teatrolog, care semneaza versiunea scenica alaturi de Radu-Alexandru Nica; sa fi
vazut oare Mihaela Michailov montarea Yvettei Bozsik de la Budapesta (anterioara
celei bucurestene) si sa-si fi amintit astfel filmul lui Ettore Scola (cu care, de altfel,
baletul coregrafei maghiare are doar o foarte vaga asemanare)?

Oricum s-ar fi petrecut lucrurile, Mihaela Michailov si Radu-Alexandru Nica au
inteles ce formidabila canava poate constitui creatia lui Jean-Claude Penchenat
pentru o istorie a Romaniei tesuta din pasi de dans. Caci, fata de Franta acelorasi
ani, Romania a avut de indurat o serie muuult mai lunga si mai diversa de catastrofe
politice (fascismul — dar si comunismul), militare (razboiul, cu mortii si mutilatii lui,
cu foametea gi cu bombardamentele, cu ocupatia nazista —dar si cu cea sovieticé)
si chiar naturale (cutremurele — de data aceasta exclusiv in ,beneficiul“ nostru!).
Asa se face ca, din anii '20 si pana in '89, micul univers al localului unde romanii
vin sa-si petreaca timpul liber este terorizat alternativ de legionari si de comunisti,
de nemti si de rusi, de securisti si de terorigti. (Si totusi, nimic nu intrece in oroare
cele doua tablouri caracteristice pentru epoca ceausista: coada la lapte si avortul
provocat...) Putinele oaze de bucurie coincid cu scurtele perioade de pace si de
(relativa) libertate, charleston-ul interbelic si rock-ul deceniului sapte fiind dansurile
care le reprezinta frenetic.

Insusi decorul unic al lui Helmut Stirmer (neasteptat de ,cuminte®, dar cat se
poate de functional) joaca in spectacol, sub ochii publicului barul prefacandu-se
rand pe rand in adapost sau in salad de clasa, in magazin alimentar sau — in cele
din urma - in baricada. (lar trimiterea la baricada ridicata cu mesele si scaunele
de la Restaurantul ,Dunarea“ este evidenta pentru bucurestenii care au trait
evenimentele din decembrie 1989...)

Ajutat substantial de veridicitatea si pregnanta costumelor create de Maria
Miu, regizorul Radu-Alexandru Nica ii transforma ca prin farmec pe cei 12 actori
ai trupei sibiene in incredibile fapturi cameleonice, ce-si schimba de la o scena la
alta caracterul si infatisarea, cu o rapiditate si o forta de convingere demne de cele
mai alese elogii. Totodata, coregrafa Carmen Cotofana ii antreneaza pe interpreti
intr-o Tnlantuire halucinanta de miscari pe cat de plastice, pe atat de dificile pentru
orice artist care practica o alta profesie decat dansul. Se remarca indeosebi Ofelia
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Popii (cu mobilitate de veritabila balerina si expresivitate de autentica tragediana,
nu intdmplator fiind distribuitd de obicei in roluri de victima), Florin Cosulet (cu
nebanuite resurse fizice — fie ca danseaza un cazacioc extrem de solicitant, fie ca
bea pe nerasuflate, pana la ultima picatura, intreaga sticla cu lapte pentru care se
sfagiasera pensionarii agezati de cu noaptea la rand), Catalin Patru (Barmanul,
care straluceste intr-un fascinant numar de percutie, executat pe cele mai diverse
obiecte din local) si Florentina Tilea (de cele mai multe ori intruchipand-o sensibil
pe ,fata neiubita de nimeni“, care igi ia spectaculos revansa abia in scena rock-
ului), dar si Diana Fufezan, Gabriela Neagu, Codruta Vasiliu, Adrian Matioc, Adrian
Neacsu, Horia Nicoara, Viorel Rata si Pali Vecsei au — fiecare — momentele lor de
excelenta.

Importanta deosebita a suportului sonor i-a facut pe realizatorii spectacolului
sa solicite colaborarea unui compozitor (Vasile Sirli a ales astfel pentru secventele
ilustrate piese muzicale in general sugestive, chiar daca nu intotdeauna acelea
erau si cele mai populare in epoca), dupa cum realitatea istorica a subiectului a
pretins o consultanta de specialitate (desi conf. univ. dr. Vasile Ciobanu n-a putut
determina evitarea unor confuzii pe care inlantuirea stransa a tablourilor le va naste
in mintea publicului foarte tanar, ce ar putea intelege in mod eronat — de pilda — ca
moartea lui Stalin a produs ea singura retragerea trupelor sovietice din Romania,
sau ca ,cincinalul in patru ani si jumatate” a precedat considerabil perioada cea
mai neagra a ,iepocii de aur).

N-am putut sa nu ma gandesc, pe parcursul desfasurarii acestui admirabil
spectacol (pe cat de inteligent, pe-atat de emotionant), ca nimeni nu I-a impiedicat
pe Andrei Serban sa fie el acela care sa-l conceapa, indata dupa Revolutie (pe
cand era directorul Nationalului), in loc ca, cinci ani mai tarziu, sa vare atat de
inoportun istoria Romaniei in opera lui George Enescu...



