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Reprezentaţi i  cu Baiadera în care interpreta personajulu i titu lar o depăşea ca 
tehnicitate şi expresivitate pe aceea a norocoasei sale rivale ( Gamzatt1) , din 
acţiunea coregrafică propusă de către l ibretistul Serghei Kudekov compozitoru lu i  
Ludwig Minkus, am mai văzut, dar niciodată n-am asistat la etalarea unui asemenea 
raport de forţe artistice atunci când baiadera Nikia era întruchipată de către o 
balerină străină, iar Gamzatti de către una de-a noastră , ba încă aflată la debutul 
său în acest rol !  Nu-i vorbă că, nici balerinu l  invitat să-I joace la Opera Naţională 
din Bucureşti pe Solor (subiectu l disputei amoroase d intre cele două eroine) nu 
strălucea câtuşi de puţin în comparaţie cu interpreţii români pe care i-am urmărit 
altădată în această partitură (ch iar dacă pentru ei M ihai Babuşka a creat o versiune 
coregrafică mai solicitantă decât aceea clasică, semnată de Marius Petipa) şi nici 
măcar faţă de deţinătorii de-acum ai unora dintre roluri le episodice, precum Vlad 
Toader (Idolul de bronz) , Valentin Stoica (Fachirul Magdavaia) ,  Răzvan Marinescu 
(solist în "Dansul tobelor"), Vlad l lcenco şi Raul Oprea (în "Pas d'action"); până şi 
personajele construite aproape exclusiv din gesturi şi atitud in i  - Tiberiu Almosnino 
(Brahmanul), Antenei Oprescu (Rajahul Digmanta) sau Cătăl in Caracaş (Prietenul 
lui Solor) - şi-au pus mai pregnant în valoare cal ităţi le artistice decât a făcut-o 
balerinu l-oaspete . . .  

Or, e drept că de la japoneza Miki Hamanaka nu ne puteam aştepta la cine 
ştie ce (căci absolventa din 1 996 a Institutului de Balet din Tokio, care dansează 
din 1 998 la Teatrul Naţional de Operă şi Balet d in Lituania, are în palmares doar 
o Medalie de arg int şi un Premiu I I I  la nişte competiţii desfăşurate în ţara sa natală, 
precum şi distincţi i le "Operos Svturai" şi "Konstantinos Stasys") , dar Andrei Batalov 
este nu numai câştigătorul Concursuri lor internaţionale de la Budapesta şi Nagoya 
( 1 996), Paris şi Moscova ( 1 997), ci şi - mai cu seamă! - prim balerin al Teatru lu i  
"Mari inski" d in Sankt Petersburg .  Din păcate, bondoc şi greoi ,  balerinu l  rus n-a 
putut dovedi cel puţin că ar fi un bun porteur: la cea dintâi priză ceva mai d ifici lă ,  
ca un halterofi l care nu reuşeşte să rid ice greutăţi le d incolo de înălţimea umerilor 
săi, era cât pe-aci să-şi scape partenera pe jos! 

Noroc cu debutul Biancăi Fota (în Gamzatti, ovaţionată îndeosebi pentru 
d iagonalele sale de pirouettes şi pentru cele vreo 20 de fouette-uri executate cu 
brio) şi noroc cu profesionalismu l  şi graţia numeroaselor solo-uri feminine ale 
baletu lu i :  Mădăl ina Slăteanu (în Dansul tobelor) , Adela Crăciun (în Pas d'action, 
Djampe şi Umbre) şi Gabriela Popovici (Djampe şi Umbre), Georgiana Stroe, 
Cleopatra Rogalski , Raluca Ciocoiu şi (de asemenea, în debut) Cristina Dijmaru 
(Patru baiadere), Oana Popescu (Umbră), Adina Tudor, Bianca Stoicheciu şi Monica 
Bălărie (în Pas d'action) . . .  



Oricum ar fi , însă , invitarea unor sol işti de peste hotare este extrem de benefică 
- dacă nu neapărat ca punct de atracţie pentru publ icul întotdeauna avid de 
evenimente (pe care, de altminteri , d irectorul general Cătăl in Arbore le oferă cu o 
frecvenţă nemaiîntâln ită în trecut), în tot cazul ca termen de comparaţie pentru 
artiştii Operei Naţionale. 

O încântare pentru privire (căci , în scenografia Adrianei Urmuzescu, decorurile 
decupează armonios, pe cerul fosforescent, aurul statu i i  lu i  Buddha şi verdele 
întunecat al palmierilor sau înconjoară întreg spaţiu l de joc cu dantelăria de porfir 
a palatului h indus, iar costumele pigmentează îndrăzneţ aceste imagini picturale), 
spectacolul în cauză constitu ie şi pentru auz o desfătare - surprinzătoare, dacă 
ţinem seama de valoarea modestă a partiturii muzicale. Numai că d irijorul Tiberiu 
Soare înnobi lează compoziţia lui M inkus, înainte de toate adoptând un tempo 
deosebit de alert (cu un efect senzaţional în Dansul tobe/ar) şi, în general , o manieră 
foarte modernă de interpretare, l ipsită de orice urmă de dulcegărie. Cu atacuri 
ferme şi clare,  orchestra sună ca un ansamblu simfonie de primă mână: corzile 
sunt omogene şi sensibi le, lemnele - prompte şi del icate, alămuri le - precise şi 
strălucitoare ( lucru evident mai cu seamă în fanfara de la începutul Tabloului 3) ,  
iar percuţia punctează cu exactitate şi antren d iscursul sonor. Până şi solo-urile 
sună parcă mai frumos ca alteori : emoţionant, lamento-u l violoncelu lu i  ce 
acompaniază dansul de moarte al Nik iei ;  admirabile, solo-ul de flaut şi cel de harpă 
din prima secvenţă a actu lu i  1 1 ;  virtuoz, acela de vioară ce acompaniază mai întâi 
apariţia Nikiei şi apoi una dintre variaţi i le încredinţate eroinei .  Cât despre cal itatea 
stimulatoare pe care Tiberiu Soare o imprimă coordonări i d intre suportul orchestra! 
şi mişcarea coregrafică pe care acesta o acompaniază, cred că e de prisos să mai 
vorbesc . . .  


