Luminita VARTOLOMEI

Relusnea Lui FAUST I AN MW

Pentru deschiderea actualei stagiuni, Opera Nationala din Bucuresti a ales sa
reia Faust-ul montat acum exact un deceniu de catre Alexandru Tocilescu — profitand
si de revenirea in tara a sopranei Leontina Vaduva, la doua decenii implinite de la
cea dintai (si singura!) ei prezenta pe prima scena lirica a tarii. Scriam atunci (in
aprilie 1986), anticipand stralucita cariera mondiala pe care solista avea sa si-o
edifice, ca ,debutul acestei tinere cantarete (studenta inca, la Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu®) in Povestirile lui Hoffman de Jacques Offenbach a prilejuit o veritabila
revelatie: nu atat a calitatilor sale muzicale, de care unii dintre spectatori au mai
avut ocazia sa se convinga — fie gi numai din aparitile sale in emisiunile de
televiziune —, cat a uriagului ei talent de adevarat artist liric, capabil sa insufle
personajului interpretat forta de convingere, printr-un firesc desavarsit al acordului
dintre cant si jocul scenic”.

Si, asa cum cei douazeci de ani au trecut fara sa sape riduri pe chipul artei
muzicale si actoricesti a Leontinei Vaduva, tot astfel deceniul ce s-a scurs de la
ultima premiera bucuresteana a operei lui Charles Gounod n-a afectat defel nici
regia lui Alexandru Tocilescu si nici scenografia lui Catalin lonescu-Arbore (inclusiv
luminile, ,desenate” tot de catre acesta din urma).

Daca insa decorurile pastreaza aceeasi ingeniozitate in functionarea lor
multipla si aceeasi remarcabila frumusete plastica (frapante fiind mai ales simbolurile
crestine, puse — si la propriu! — in cumpana pe parcursul actiunii dramatice) si daca
efectele eclerajului sunt la fel de emotionante de-a lungul tuturor celor cinci acte
(de la vapaia cuptorului de alchimist, evidentiat inca din uvertura, si pana la licarul
lumanarilor Invierii din final), in schimb ar fi fost tare binevenita regandirea intregii
vestimentatii, caci ,modernizarea“ sub acest raport a povestii medievale (Faust
fiind nu numai intinerit de catre Mefisto, ci si adus cu vreo doua secole mai tarziu!)
n-a facut altceva decéat sa umple scena de costume cu croieli si culori care de care
mai urate si pe deasupra céat se poate de incongruente.

La randul ei, creatia regizorului se distinge si astazi printr-o nota novatoare in
tratarea personajelor si a relatiilor dintre ele, improspatand prin unele rezolvari
inedite situatile dramatice destul de conventionale, imaginate de catre libretistii
Jules Barbier si Michel Carré. (Nu Michael Carré, cum cu obstinatie scriu ambele
tipuri de programe de sala ale spectacolului; oricum, este a nu stiu cata oara cand
semnalez deficientele de corectura ale tipariturilor Operei Nationale, care au dus
si de asta data la greseli de-a dreptul ilare: Corré in locul aceluiasi Carré, Cling-
Mars in loc de Cing-Mars, Polyucte in loc de Polyeucte, Noapte Walpurgiei in loc
de Noaptea Walpurgiei, ba chiar si Ariana Alexandru in loc de Adriana
Alexandru!)

Astfel, Tn montarea lui Alexandru Tocilescu e de apreciat ,copilareala” celor
doi adolescenti (Siebel trage suturiintr-o improvizata poarta de fotbal, iar Margareta
joaca sotron), chiar daca migcarile in cauza nu le avantajeaza deopotriva pe
interpretele celor doua personaje (aici, Mihaela Igpan isi pune in valoare supletea
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si mobilitatea, dar Leontina Vaduva este nevoita sa-si etaleze corpolenta, subliniata
si prin nefericita croiala a unei rochii de scolarita). Tot asa, e de admirat maniera
in care Margareta deapana ,Balada regelui din Thulé“ (citind-o dintr-o carte si
copiind-o Tntr-un caietel), dar nu si modul in care isi urca americaneste picioarele
pe birou! Desigur Tnsa c3, in chip de femeie insarcinata sau de nebuna legata in
camasa de forta, Leontina Vaduva isi demonstreaza cu prisosinta arta de mare
tragediana, care — odata cu glasul sau minunat si cu Tnalta stiinta a cantului — a
impus-o pe toate marile scene ale lumii. Cat priveste inlocuirea traditionalei
.Margareta la vartelnitd"“ cu... ,Margareta la magina de cusut”, aceasta este la fel
de logica, in contextul noii situari istorice a mitului faustian, ca gi scena muta a lui
Siebel vizitdnd-o la inchisoare pe Margareta. Mai sunt, de asemenea, demne de
retinut scena seductiei, in care Mefisto il dezbraca pe Faust inainte de a-l impinge
in bratele Margaretei, si scena duelului, precedata de o veritabila lectie de scrima
pe care diavolul i-o preda carturarului.

Draperia (simbolic zdrentuita, ulterior) ce ascunde camera Margaretei si pe
care se proiecteaza umbrele eroilor, ploaia de frunze uscate care flutura prin aer
ca un stol de pasari coborand pe pamant, imaginea lui Mefisto in chip de Cavaler
al Apocalipsului, fulgii de nea agternandu-se peste trupul neinsufletit al lui Valentin
si lintoliul imaculat peste acela al Margaretei — iata alte cateva scene memorabile
ale spectacolului realizat de Alexandru Tocilescu si Catalin lonescu-Arbore.

Din pacate, nu aceleasi lucruri bune se pot spune despre ,Noaptea Walpurgiei*,
pentru a carei coregrafie Alexa Mezincescu nu si-a gasit inspiratia adecvata: haotica
in ansamblu si neinteresanta in elemente ei componente, aceasta sugereaza nu
atat o orgie (in ciuda numeroaselor gesturi inutil lascive), cat o parodie de cabaret
sado-maso. Ceea ce nu scade cu nimic meritul balerinilor — in frunte cu Laura
Blica-Toader, Virgil Ciocoiu, Andrei Nicolae, Bianca Fota si (mai ales!) Cristian
Craciun...

Din punct de vedere strict sonor, pe 1anga prezenta Leontinei Vaduva, trei au
mai fost centrele de forta ale reprezentatiei: evolutia tenorului Robert Nagy (pe
intreaga partitura egal cu sine, la cei mai inalti parametri valorici — voce plina si
penetranta, dictie admirabila si rafinament special al frazarii si nuantarii rolului
titular) si a baritonului lordache Basalic (nu intdmplator ovationat indelung, pentru
rolul lui Valentin), debutul (concludent, asa cum era de asteptat) al Gabrielei
Dragusin (Martha) si acela (surprinzator prin acuratete, siguranta si degajare) al
Mihaelei Ispan (Siebel), precum si interpretarea energica si expresiva a Iui Florin
Simonca (Wagner) si mai cu seama a corului, forjat de catre dirijorul Stelian Olariu
la cea mai ridicata temperatura artistica.

Inegala a fost (cu nepermise decalaje intre fosa si scena, pana si in pagini
atat de cunoscute precum ,Rondo-ul lui Mefisto” sau ,,Corul soldatilor*!) coordonarea
muzicala a dirijorului Adrian Morar, dar remarcabila s-a dovedit a fi, in schimb,
pregatirea pe care acesta a asigurat-o orchestrei.

Singura (uriaga si inexplicabila) dezamagire a prilejuit-o, in rolul lui Mefisto,
basul bulgar Julian Konstantinov: beneficiind de un fizic care-l destina parca
personajului (foarte Tnalt, ii domina pe Faust si Margareta ca pe nigte veritabile
marionete), artistul-oaspete (aplaudat din Germania si Olanda pana in Argentina
si Brazilia, din Spania pana in SUA si din Marea Britanie pana in Australia) a fost
tradat de voce, si din pacate nici stiinta cantului sau jocul sau scenic nu erau de
natura sa-i salveze reputatia...



