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Pentru deschiderea actualei stagiun i ,  Opera Naţională d in Bucureşti a ales să 
reia Faust-ul montat acum exact un deceniu de către Alexandru Tocilescu - profitând 
şi de revenirea în ţară a sopranei Leontina Văduva, la două deceni i  împl in ite de la 
cea d intâi (şi singura ! )  e i  prezenţă pe prima scenă l i rică a ţări i .  Scriam atunci (în 
april ie 1 986), anticipând strălucita carieră mondială pe care solista avea să şi-o 
edifice, că "debutul acestei tinere cântăreţe (studentă încă, la Conservatorul "Ciprian 
Porumbescu") în Povestirile lui Hoffman de Jacques Offenbach a prilejuit o veritabilă 
revelatie :  nu atât a calităti lor sale muzicale, de care unii d i ntre spectatori au mai 
avut ocazia să se convingă - fie şi numai d in apariţi i le sale în emisiuni le de 
televiziune -, cât a u riaşulu i  ei talent de adevărat artist l i ric, capabi l  să insufle 
personaju lu i  interpretat forţă de convingere, printr-un firesc desăvârşit al acordulu i  
d intre cânt şi jocul scenic". 

Ş i ,  aşa cum cei douăzeci de ani au trecut fără să sape riduri pe chipul artei 
muzicale şi actoriceşti a Leontinei Văduva, tot astfel deceniu l  ce s-a scurs de la 
u ltima premieră bucureşteană a operei l u i  Charles Gounod n-a afectat defel n ici 
reg ia lu i  Alexandru Tocilescu şi nici scenografia lu i  Cătăl in Ionescu-Arbore ( inclusiv 
lumin i le, "desenate" tot de către acesta d in urmă). 

Dacă însă decoruri le păstrează aceeaşi ingeniozitate în funcţionarea lor 
multiplă şi aceeaşi remarcabilă frumuseţe plastică (frapante fi ind mai ales simbolurile 
creştine, puse - şi la propriu ! - în cumpănă pe parcursul acţiun i i  dramatice) şi dacă 
efectele ecleraju lu i  sunt la fel de emoţionante de-a lungul tuturor celor cinci acte 
(de la văpai� cuptoru lu i  de alch imist, evidenţiat încă d in uvertură, şi până la l icărul 
lumânărilor Invieri i d in final) , în schimb ar fi fost tare binevenită regândirea întregi i  
vestimentaţi i ,  căci "modern izarea" sub acest raport a poveşti i  medievale (Faust 
fi ind nu numai întinerit de către Mefisto, ci şi adus cu vreo două secole mai târziu ! )  
n-a făcut altceva decât să umple scena de costume cu croie l i  ş i  culori care de care 
mai urâte şi pe deasupra cât se poate de incongruente. 

La rândul e i ,  creaţia regizoru lu i  se distinge şi astăzi printr-o notă novatoare în 
tratarea personajelor şi a relaţi i lor d intre ele, împrospătând prin unele rezolvări 
inedite situaţi i le dramatice destul de convenţionale, imaginate de către l ibretiştii 
Ju les Barbier şi Michel Cam�. (Nu Michael Cam�. cum cu obstinaţie scriu ambele 
tipuri de programe de sală ale spectacolu lu i ;  oricum ,  este a nu ştiu câta oară când 
semnalez deficienţele de corectură ale tipăriturilor Operei Naţionale, care au dus 
şi de astă dată la greşel i  de-a dreptul i lare: Corn� în locul acelu iaşi Carre, Cl inq­
Mars în loc de Cinq-Mars,  Polyucte în loc de Polyeucte, Noapte Walpurgiei în loc 
de Noaptea Walpurg ie i ,  ba chiar şi Ariana Alexandru în loc de Adriana 
Alexandru ! )  

Astfe l ,  în montarea lu i  Alexandru Tocilescu e de apreciat "copi lăreala" celor 
doi adolescenţi (Siebel trage şuturi într-o improvizată poartă de fotbal ,  iar Margareta 
joacă şotron), chiar dacă mişcările în cauză nu le avantajează deopotrivă pe 
interpretele celor două personaje (aici , M ihaela Işpan îşi pune în valoare supleţea 





şi mobil itatea, dar Leontina Văduva este nevoită să-şi etaleze corpolenţa, subl in iată 
şi prin nefericita croială a unei rochii de şcolăriţă). Tot aşa , e de admirat maniera 
în care Margareta deapănă "Balada regelui d in Thule" (citind-o dintr-o carte şi 
copiind-o într-un caieţel ), dar nu şi modul în care îşi urcă americăneşte picioarele 
pe birou! Desigur însă că, în chip de femeie însărcinată sau de nebună legată în 
cămaşa de forţă , Leontina Văduva îşi demonstrează cu prisosinţă arta de mare 
tragediană, care - odată cu glasul său minunat şi cu inalta ştiinţă a cântulu i - a 
impus-o pe toate marile scene ale lumi i .  Cât priveşte înlocuirea tradiţionalei 
"Margareta la vârtelnită" cu . . .  "Margareta la maşina de cusut" , aceasta este la fel 
de logică, în contextul' noi i situări istorice a mitului faustian, ca şi scena mută a lu i  
S iebel vizitând-o la înch isoare pe Margareta . Mai sunt, de asemenea , demne de 
retinut scena seductiei ,  în care Mefisto î l  dezbracă pe Faust înainte de a-1 împinge 
în 'braţele Margaretei ,  şi scena duelu lu i ,  precedată de o veritab i lă lecţie de scrimă 
pe care d iavolu l i-o predă cărturarulu i .  

Draperia (simbolic zdrenţuită , u lterior) ce ascunde camera Margaretei ş i pe 
care se proiectează umbrele eroilor, ploaia de frunze uscate care flutură prin aer 
ca un stol de păsări coborând pe pământ, imaginea lui Mefisto în chip de Cavaler 
al Apocalipsulu i ,  fu lg i i  de nea aşternându-se peste trupul neînsufleţit al lu i Valentin 
şi l inţol iu ! imaculat peste acela al Margaretei - iată alte câteva scene memorabi le 
ale spectacolulu i realizat de Alexandru Tocilescu şi Cătăl in Ionescu-Arbore. 

Din păcate, nu aceleaşi lucruri bune se pot spune despre "Noaptea Walpurgiei", 
pentru a cărei coregrafie Alexa Mezincescu nu şi-a găsit inspiraţia adecvată: haotică 
în ansamblu şi neinteresantă în elemente ei componente, aceasta sugerează nu 
atât o orgie (în ciuda numeroaselor gesturi inutil lascive ) , cât o parodie de cabaret 
sado-maso. Ceea ce nu scade cu nimic meritul balerin ilor - în frunte cu Laura 
Bl ică-Toader, Virgi l  Ciocoiu ,  Andrei N icolae, Bianca Fata şi (mai ales!) Cristian 
Crăciun . . .  

Din punct de  vedere strict sonor, pe lângă prezenţa Leontinei Văduva, trei au 
mai fost centrele de forţă ale reprezentaţie i :  evoluţia tenoru lu i  Robert Nagy (pe 
întreaga partitură egal cu sine, la cei mai înalţi parametri valorici - voce pl ină şi 
penetrantă , dicţie admirabi lă şi rafinament special al frazării şi nuanţării rolu lu i  
titular) şi a baritonulu i Iordache Basal ic (nu întâmplător ovaţionat îndelung, pentru 
rolul lu i  Valentin) ,  debutul (concludent, aşa cum era de aşteptat) al Gabrielei 
Drăguşin (Martha) şi acela (surprinzător prin acurateţe, siguranţă şi degajare) al 
Mihaelei Işpan ( Siebel) , precum şi interpretarea energică şi expresivă a lui Florin 
Simonca ( Wagner) şi mai cu seamă a coru lu i ,  forjat de către dirijorul Stelian Olariu 
la cea mai ridicată temperatură artistică . 

Inegală a fost (cu nepermise decalaje între fosă şi scenă, până şi în pagin i  
atât de cunoscute precum "Rondo-ul lu i  Mefisto" sau "Corul soldaţilor" !) coordonarea 
muzicală a d irijorulu i  Adrian Morar, dar remarcabi lă s-a dovedit a fi , în schimb, 
pregătirea pe care acesta a asigurat-o orchestre i .  

Singura (uriaşă şi inexplicabi lă) dezamăgire a prileju it-o, în rolul lu i  Mefisto, 
basul bulgar Ju l ian Konstantinov: benefici ind de un fizic care-I destina parcă 
personajulu i  (foarte înalt, îi domina pe Faust şi Margareta ca pe nişte veritabi le 
marionete), artistul-oaspete (aplaudat din Germania şi Olanda până în Argentina 
şi Brazi l ia , din Spania până în SUA şi din Marea Britanie până în Austral ia) a fost 
trădat de voce, şi d in păcate nici şti inţa cântulu i  sau jocul său scenic nu erau de 
natură să-i salveze reputaţia . . .  


