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Clubul intelectualilor, o grupare unicat in Romania ultimelor decenii (1990-2000).
Jreprezentand sinteza asociationismului cultural din Oravita — scrie autorul —, din
prima jumatate a secolului XVIIl si pana astazi, la 20 iunie 1990 ia fiinta Clubul
Intelectualilor, la inceput ca sectie a Societéatii Culturale «Oravitana»®. Care, din
1990 chiar, organiza dezbateri si conferinte tematice privind ,restituirea istoriei,
traditiilor, reintegrarea orasului in circuitul valorilor cultural-spirituale nationale®.
Doar ca informatiile — cum spunea si prefatatorul —,,sunt uneori sufocante” gi, tindnd
sa nu omita niciuna, lucrarea ia pe alocuri caracter de dare de seama. Dupa cum
multitudinea de termeni speciali cu care descrie barocul cladirii il fac, in unele
privinte, de neinteles. Domnul Bota anunta la sfarsitul volumului doi, intr-o nota,
redactarea unui al treilea volum, sub titlul Teatrul vechi din Oravita. O institutie
culturala roméneasca din Mitteleuropa. O fi aparut?

Merita, deci, acest impatimit diriguitor al celui mai vechi teatru din Romania
si distins carturar, lonel Bota, pretuiri pentru contributia sa monografica la
consemnarea... singurei marturii existente despre farmecul de odinioara al teatrului
din Viena: ,Cum teatrul oravitean nu s-a modificat, de la 1817 incoace, dar
Burgtheaterul vienez a cunoscut, la 1880, foarte multe modificari gi mai tarziu a
fost totalmente dezafectat, o concluzie devine acum necesara: toti cei ce vor sa
stie, sa cunoasca farmecul de odinioara al teatrului din Viena, ii pot regasi «istoria»
tocmai la Oravita, vizitand Teatrul Vechi Mihai Eminescu, monument istoric de arta
si arhitectura de gradul 0, inscris ca atare pe lista nationald a monumentelor istorice-
unicat din Romania“.

lonel Bota, /storia teatrului vechi din Oravita, Editura Timpul, Resita, 2003
(volumul 1) si 2005 (volumul II).

0 carte cun prietems

Cautam intr-o librérie o carte anume si am dat peste una de care nu stiam.
Semnata de actrita Cristina Deleanu, cu un titlu cam de aventuri — Despre maegtri
si extraordinarele lor vietii. Nu pare voluminoasa, desi are 216 pagini, nu e tiparita
cu obignuitele semne grafice, ci cu un soi de litere mai mici si mai subtiratice,
trasate parca in penita si multiplicand randurile paginii (Editura CD PRESS,
Bucuresti). O culegere de articolase publicate intr-o revista, banuiesc saptamanala,
vreme de patru ani, intre 2002 si 2005, continand, dupa spusele autoarei, ,pilde
actoricesti $i omenesti... repere... modele, posibile reguli de conduita necesare
noilor generatii... informatii din clipele traite pe viu in vremuri nu foarte indepartate”.
Preponderent din domeniul artelor, firesc, mai ales teatrale, dar si film, balet, muzica,
apoi cate ceva despre moda si unele referiri la Radio si TV. Diversitate, interes
constant pentru fizionomii si intdmplari caracteristice, observatie atenta, reflectii,
marturii. Autoarea a tinut parca sa epateze doar prin titlu, in relatari e masurata si
perspicace in descifrarea amanuntului semnificativ dintr-un fapt, o tendinta, o
atitudine. Cu simplitate si sincera afectiune, ceea ce ne-ar indemna sa spunem ca
a scris o carte cu prieteni.

Subliniez caracterizarile subtile pe care le face colegilor de breasla, actuali
si de odinioarg, cu reala emotie. Astfel, despre unicul si irepetabilul actor Grigore
Vasiliu-Birlic, care era ,hazul intruchipat, comedia insasi“ si a intruchipat ,cate ceva
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din Chaplin, Louis de Funés, Fernandel, dar in felul sau unic”; despre profesionalismul
doamnei Dina Cocea, al carei nume era ,rostit in §oapté“ de studentii artei
dramatice, ,cu respect si, novici fiind, nici nu prea aveam curajul sa ridicam ochii
din pamant cand pasea autoritar $i masurat cu catalogul sub brat, spre usa clasei®,
,lumind launtrica, blanda, a unei fiinte mereu nelinigtite” care exprima ,cate ceva
din tainele sfinte ale sufletului Leopoldmel Balanuta“; fascinatia lui Dem Radulescu,
Jnedita si unica prezenta scenica”, la care publlcul din gradlnlle de vara nu pleca
nici pe ploaie; energia tumultuoasa a ultimului ,patriarh al scenei noastre®, Teofil
Valcu (, Teutu®, cum ii plécea tinerei actrite repartizate la lasi sa-i spuna), care ,si-a
daruit sanatatea si energia Iegamantulm sau cu Teatrul”; romanticul ,decent si
discret* Dorin Varga, ,Inalt, frumos chiar, blond, zambitor, cuceritor, dar timid*“. Si
multi, multi altii. Retine cateva ingenioase definiri in materie, cand la intrebarea de
ce a ales teatrul, actrita Maria Ploae a raspuns ,Ca sa traiesc mai mult“; sau spiritul
prolific al lui Horatiu Malaele, care a sustinut ca ,Actorul este un om care izvoraste
continuu si care cautda permanent”. Descrie cu haz unele peregrinari de turneu
(,O noapte pe banca garii din Teius") si traditia farselor la ,derniera®, spectacolul
care Tncheie sirul inaugurat cu ,premiera“, traditie atat de obsesiva, incat un actor
ajucat candva inspaimantat la maximum de ceea ce i s-ar putea intdmpla si marea
farsa a fost ca... nu s-a facut niciuna.

Scriind despre altii, se dezvaluie cu franchete si pe sine. Propriile tristeti
ale unor vremuri ,decalibrate”, unde traim ,fara repere, fara idealuri — de fapt, fara
suflet”, dezamagirile produse de proliferarea ignorantei, cand ,Disparem, incet-
incet, sub namolul inculturii si al lipsei de spiritualitate®... Ei, nu chiar!

O corectez doarin privinta numelui compozitorului operetei Vant de libertate:
e, bineinteles, vorba de Dunaevski, nu de Soloviov Sedoi (pag.180).

Cristina Deleanu, Despre maestri si extraordinarele lor vietii, Editura CD PRESS,
Bucuresti, 2006.

Pa«o/xfeo’t{e analitici

Pretuit cadru didactic, domnul Nicolae Mandea publica un substantial studiu la
Editura UNATC Press, intitulat Teatralitatea — un concept contemporan. Lucrare
subventionatd — cum citim pe contracopertd — in proiectul ,Arta spectacolului din
ultimele doua_decenii ale secolului XX. Directii, metode, tehnici, teorii de creatie si
interpretare”. In 13 capitole, cu o introducere si concluzii in incheiere. Precizand ca
teatralitatea presupune ,0 gama extraordinara de sensuri“, domnia sa subliniaza de
la inceput rolul determinant al notiunii in dezvoltarea artei teatrale si a spectacolelor
in general, prin acceptiunea ei duald - specific unui domeniu specializat, intai, cu
mare deschidere in domenii variate, apoi.

Concept contemporan, intr-adevar, despre care a inceput sa se vorbeasca in
secolul XX, mai intai prin termenii enuntati de Evreinov, Meyerhold i Tairov, apoi prin
apeluri succesive la teatralizare si reteatralizare. La noi, stim ca termenul a fost
propagat teoretic si sustinut practic de lon Sava la jumatatea secolului (,Teatrul nu a
fost intotdeauna teatral si munca regizorului de astazi este de a-l reteatraliza odata
pentru totdeauna*“, 1946), reluat apoi de Radu Stanca in 1956 si noul grup de regizori
moderni Tn act,iunea energica de reteatralizare. Cu efecte benefice pentru evolutia



