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Oaspeti din alte tari

Teatrul ,Nowa W@" i Moscona
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==
AN M

B z _; i ; : Q ' . N 'f‘ \‘. '_x— L3
WA g\\ K A\’ R B
Calugarul negru de A.P. Cehov, regia Kama Ginkas

Nominalizat la Premiul Europa pentru Teatru, Kama Ginkas este una dintre
legendele teatrului rusesc, care adauga permanent noi capitole uneiimpresionante
biografii. Calugérul negru a fost montat in urma cu 9 ani si a calatorit pe toate
contlinentele, fiind prezentat in [estivaluri din Germania, Italia, Belgia, Suedia.
Finlanda, Olanda, fosta lugoslavie, Franta.
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Un poem ridicol, dupa Fiodor Dostoievski, regia Kama Ginkas

Prezentat la Bucuresti in anul 2007 de Patrice Chéreau, apoi in 2008 in regia
lui Peter Brook, celebrul fragment din Fratii Karamazov (cunoscut sub numele de
Marele Inchizitor) |-a inspirat si pe regizorul rus Kama Ginkas, care a creat acest
spectacol monumental in 2006.
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Berliner Festypiele (Germania) 4

Teatrid Now dis Riga (Letoria)

Foto: Gints Malderis

Sunetul tacerii, scenariul si regia Alvis Hermanis

Castigatorul Premiului ,Europa — Noi realitati teatrale” in 2007, considerat ,unul
dintre cei mai semnificativi regizori ai generatiei sale in teatrul european®, Alvis
Hermanis semneaza un spectacol fara cuvinte, alcatuit din ,clipuri* live pe muzica
celor dc la .Simon and Garfunkel”, intr-o inccrcare de reconstiluire a unei fresce
a vietii linerilor din anii '60 ai secolului trecut.
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Compéamis ,Lowis Browilland" din Paris

Foto: Carrechio

Copilul acesta, un spectacol de Joél Pommerat

Revelatia anului la Avignon 2007, printre altele chiar cu Cet enfant (Copilul
acesta), Pommerat a creat un spectacol despre relatiile dintre parinti si copii intr-o
lume tot mai tensionata si mai lipsita de umanitate. A fost premiat de criticii francezi
in 2006 si prezentat in luna iunie 2008 in cadrul Festivalului ,Theater der Welt".
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2 Stan's Cafe”, Birmingbam, Marea Britanie

Foto: Ed Dimsdale

Purificarea lui Constance Brown, regia James Yarker

Considerata ,una dintre cele mai inovatoare companii din Marea Britanie"
(Independent on Sunday), ,Stan’s Cafe" isi plaseaza productiile la limita dintre
teatru gi instalatie, construindu-le astfel incit speclatorii sa fie obligati sa participe,
fie prinlr-o implicare afectiva speciala, fie prin intcractiunea direcla, dar imprevizi
bila, cu ,lumea din spatele cortinei®.




Furtuna, dupa Aleksandr Ostrovski, regia Lev Erenburg

Regizorul Lev Erenburg, un fost medic care s-a apucat tarziu in viata de teatru,
a reusit sa obtina cu Furtuna, montata la Magnitogorsk, Premiul pentru cel mai bun
spectacol la Festivalul ,Masca de aur” din 2008 (premiu impartit cu Lev Dodin) si
sa intreprinda primele turnee internationale.




o Rimini Drotobol" disn Berlis

Foto: Sebastian Hoppe

Capitalul de Karl Marx, un spectacol de Helgard Haug si
Daniel Wetzel

Distinsa in 2008 cu Premiul ,Noi realitati teatrale”, entitatea numita ,Rimini
Protokoll” este alcatuita din trei artisti vizuali germani care au o abordare cu totul
originala a ideii de tealru, numila de unii critici ,teatrul expertilor".
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FESTIVALUL UNIUNII TEATRELOR EUROPENE

Alexandru DARIE:

,,L«» cnlth mbfaich b Teatrwlui Bulandra”

Joi, 4 octombrie 2008. Teatrul Bulandra, sala de la Gradina Icoanei.

Constantin Paraschivescu: Ce-i aici? Unde am nimerit?

Alexandru Darie: E decorul lui Octavian Neculai pentru Orfeu gi Euridice, un
fel de templu. E o lume arhaica din care plecam, dar care se va complica in sensul
ca vor aparea proiectii realizate de un artist video cunoscut, Gontz, vor aparea
elemente care ies din pamant, elemente care dispar in pamant. Acolo unde vedeti
dumneavoastra o zona verde, va fi apa...

C.P.: Un mic bazin.

A.D.: Mic si apoi unul mai mare, cand ajungem in infern. Pe acolo vor fi
inecate sufletele infernale. E o lucrare de Adrian Enescu, el a luat opera lui
Gluck si libretul lui Calzo Bigi pentru Orfeu. Este o opera pe care, practic, a
rescris-o el, folosind variatiuni pe temele lui Gluck si multe momente de muzica
originala. De multa vreme n-a scris Adrian Enescu aga o partitura — o aveti in
fata dumneavoastra, de 400 de pagini —, pentru cor de 22 de persoane, 3 solisti,
un ansamblu de 7 instrumentisti. La care, eu adaug, prin participare extraor-
dinara, as spune, contributia a zece actori ai Teatrului Bulandra. Este un
amestec de genuri, cu foarte putine cuvinte rostite de actori, cu cor si soligti,
deci teatru nonverbal dar si muzical, proiectii. Povestim aventura acestui Orfeu,
care se duce in infern s-o gaseasca pe Euridice, povestim intr-un mod variat
si clar, folosindu-ne de muzica si de nonverbalism.

C.P.: Premiera in Festivalul Uniunii Teatrelor Europene?

A.D.: Da, in 24, 25, 26 octombrie.

C.P.: Céteva detalii despre perioada de desfagurare si participanti?

A.D.: Festivalul Uniunii Teatrelor Europene va avea anul acesta o durata
de doua luni; incepe pe 11 octombrie si se incheie in 21 decembrie. Sunt peste
26 de trupe si spectacole, fie invitate, fie ale membrilor Uniunii individual, cum
sunt Declan Donnelan, Silviu Purcarete, Csaba Antal, deci regizori sau sceno-
grafi. Vor fi peste 54 de reprezentatii, programate la noi, la Bulandra, la Odeon,
la Teatrul National. lar Lear al lui Andrei Serban va avea premiera in 8 si
9 noiembrie. Deschidem cu Antigona lui Sofocle, in regia Anei Badora de la
Shauspielhaus Graz din Austria. Avem Teatrul National al Greciei de Nord,
Teatrul Garibaldi cu doua spectacole, Fortandanz din Debretin cu Kalevala, un
spectacol de coregrafie in scenografia lui Csaba Antal, membru al Uniunii,
Teatrul Abadia cu doua spectacole, Arlechino, sluga la doi stapéani, adaptare
moderna a textului lui Goldoni, si Pacea eterna de José Luis Gomez. Vine
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Scena din Orfeu si Euridice (Teatrul ,,Bulandra‘:‘)




Scené din Amedeu sau Scapi de el cu greu de Eugen lonescu
(Compania ,Roger Planchon®)

Compania ,Roger Planchon®, cu Roger Planchon insusi, care va juca pe scena
noastra un Eugen lonescu, Amadeus sau cum sa te debarasezi de ei,
Fondazione Teatro Stabile din Torino cu Minciuna, un text original de Pippo del
Buono, Piccolo Teatro din Milano cu trilogia Vilegiaturii a lui Goldoni, Teatrul
National din Belgrad, Cehov Festival de la Moscova cu Boris Godunov in regia
lui Declan Donnelan, Teatrul Habima cu Anna Karenina, doua de la Malai Teatr,
cu ultimul spectacol Viata si destin, Cvartetul lui Heiner Miller, unde va juca
actuala directoare a Comediei Franceze, Teatro Due din Parma cu Ancheta lui
Peter Weiss, Lliure din Barcelona, Teatrul Maghiar din Cluj — membru al Uniunii
de la 1 ianuarie a.c. — cu Unchiul Vanea, Richard al lll-lea si Gianni Schichi si
Bulandra care va prezenta Lear si Orfeu i Euridice.

C.P.: Domnule Darie, sunteti presedinte U.T.E. din decembrie 2006?

A.D.: Da. Si-mi expira mandatul acum, in 2008.

C.P.: Mandate de doi ani?

A.D.: Doi ani, da.

C.P.: $titi, sau banuiti argumentele pentru care ati fost ales?

A.D.: Eu cred ca se datoreaza in primul rand unor antecedente si prezentei
Teatrului Bulandra intr-o anume perioada. Apoi, odata cu terminarea mandatului
lui Gabor Jean Equip, probabil ¢& au caulat un om de-o varsta mai tnara. Banuiesc
asta. Dar, de-a lungul anilor am fost si in Consiliul de administratie al Uniunii,
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Scena din Viafa si destin, dupa Vasili Grossmann (Malii Teatr)

aproape doua mandate de 4 ani, si cred ca si spectacolele noastre i-au interesat
si, iata, mi-au incredintat aceasta raspundere.

C.P.: Ce credeti ca a determinat un cunoscut ziar spaniol, ,El Pais*, sa scrie in
2007, cand Teatrul Bulandra urma sa vina la Madrid cu Triumful dragostei de Man'vaux
in regia dumneavoastra: ,Soseste in Spania Curtea magica a Teatrului Bulandra“.

A.D.: N-am stiut acest lucru. imi face o bucurie enorma ce-mi spuneti!

C.P.: Am reprodus un citat din revista Teatrul azi. Inteleg ca inainte de a va
prezenta spectacolul dumneavoastra a mai fost ceva care a creat aceasta carte
de vizita de excelenta, regalad s& spunem, de aristocratie teatrala.

A.D.: Teatrul Bulandra a capatat, prin apartenenta la Uniune, o carte de vizita
de acest gen pentru spectacolele sale. Care au impresionat si entuziasmat. Nici
n-am stiut ca au scris asa ceva.

C.P.: Va si spun sursa — Teatrul azi, nr. 5-6-7/2007, p. 284.

A.D.: Da, am jucat la Madrid Triumful dragostei si Mascariciul intr-o localitate
apropiata, unde e o celebra universitate din secolul XllI, una dintre cele mai celebre
din Spania. Am jucat in teatrul unde a copilarit Cervantes. A fost un schimb cu
Teatrul din Abadia, care vine acum in Festival.

C.P.: Prezenta Teatrului Bulandra la Festivalurile Uniunii Teatrelor Europene
a fost consistenta?

A.D.: Da, la foarte putine editii Teatrul Bulandra n-a participat. Am avut
onoarea sa fiu prieten cu Strehler in momentul in care noi am ajuns pentru
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prima data acolo, cu spectacolul meu Poveste de iarnd. Si am jucat chiar in
teatrul cel mic al lui Strehler. Giorgio traia si... a fost un moment extraordinar
atunci, dupa Visul unei nopti de vara al mesterului Ciulei, spectacolul pe care
[-am prezentat a lasat o impresie deosebita, aga ca am avut onoarea sa-l cunosc
personal pe Giorgio Strehler. Stiut fiind ca nu sta mai mult de cinci minute la
vreun spectacol, daca nu-i placea ar fi plecat imediat. In ceea ce priveste
Festivalul nostru, vom avea si alte evenimente. O expozitie de scenografie,
proiectii ale unor filme inedite pentru publicul bucurestean, printre care unul cu
Strehler si femeile din cariera sa. Dedicam acest festival — cel mai mare de
cand exista Uniunea — femeilor. Femeilor de teatru si nu numai. Poate reusim
sa facem o seara Strehler, la care sa o invitam pe Barbara, sotia lui Giorgio,
care este si actrita si cu care el a facut foarte multe spectacole celebre, si sa
proiectam cateva documentare. De asemenea, lansari de carte, cele doua carti
pe care le pregateste Florica Ichim, cartile lui Andrei $Serban si speram sa fie
gata pana se termina festivalul cartea maestrului Liviu Ciulei despre scenogra-
fille la care a lucrat.

C.P.: Ce carti ale lui Andrei Serban? Cumva o continuare a volumului O biografie?

A.D.: Nu. Sunt doua albume pe care le va lansa oficial in timpul Festivalului.
El este, de altfel, si un invitat special, pentru ca are, practic, trei spectacole pro-
gramate, pe langa Lear si Unchiul Vanea, Spovedanie la Tanacu, care mie mi-a
placut foartre mult.

C.P.: Unchiul Vanea stiu ca nu se poate juca decét in sala Teatrului Maghiar
din Cluj.

A.D.: Nu, se mai poate juca si la Teatrul Odeon. Andrei vine special la
Bucuresti sa repete toate cele trei spectacole. Vom avea si un colocviu, sper sa
avem si un mini work-shop, sad numim asa, vom proiecta filmul lui Stephan
Braumschweig, un regizor francez care a facut anul acesta, la Venetia, ceea ce
obisnuim sa facem si noi in ultimii ani, o Academie de vara. Cu sprijinul
,Fondazione di Venetia“ am reusit sa semnam un contract pe trei ani sa sponso-
rizeze acest eveniment, astfel ca in fiecare an un regizor al Uniunii sa lucreze
pe o anumita tema cu studenti din lume. Anul acesta au venit studenti din sase
tari, cate trei, un student regizor si doi actori, sase grupuri de acest tip care au
lucrat cu Stephan Braumschweig pe teme din Shakespeare. Vine Dusseldorf cu
Ivanov de Cehov. Un maraton teatral, chiar asa i-am spus noi, pentru ca
intr-adevar sunt 26 de spectacole.in ce ma priveste, ca regizor, observ ca am
realizat o trilogie despre dragoste. Triumful dragostei vorbegte despre dragoste
si minciuna si in ce masura e nevoie, sau nu, sa se amestece ele; in Ce pacat
ca-i curva vorbim despre dragostea scandaloasa, incestuoasa, care revolta socie-
tatea, iar in Orfeu gi Euridice despre dragostea care transcende viata, moartea,
care e mai puternica decat orice destin.

C.P.. Ce mai are in proiect ,curtea magica"?

A.D.: In primul rand, aceste doua premiere, Lear si Orfeu. Din ianuarie, daca
scapam nevatamata ,curtea“, pregatim inca doua premiere, formidabile, dupa
parerea mea. E vorba de Tennessee Williams cu Trandafirul tatuat si o adaptare
a lui lon Cojar dupa o nuvela de Dostoievski, Insemnarile unui necunoscut, cu
Mihai Constantin in rolul principal $i o distributie mare.

C.P.: Ali fost in multe turnee si tari din lume, afi vazut multe spectacole;
ce anume v-a impresionat gi v-a stimulat mai mult?

A.D.: Grea intrebare.
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C.P.: Sunt curios.

A.D.: E greu de raspuns, pentru ca foarte multe lucruri valoroase sunt si
extrem de diferite. Cred ca o caracteristica a spectacolelor Uniunii e ca sunt
absolut fascinante. Si asta pe mine ma stimuleaza enorm. Spectacolele care au
si imagine, care au viziune, acest tip de teatru ma stimuleaza, chiar daca e sarac,
cu putine elemente de scenografie, sau putine personaje. Ma intereseaza acele
spectacole care au mister si emotie. Nu pot sa sufar spectacolele care sunt o
insiruire de cuvinte, frumos sau mestesugit rostite, oricat de bine ar fi facute.
Al doilea lucru care ma stimuleaza este ca in Europa teatrul roménesc are o forta
recunoscuta si ma refer nu numai la Teatrul Bulandra, in general teatrul romanesc
are aceasta forta. Mi se pare foarte important sa demonstram — cum facem si cu
acest festival — ca teatrul romanesc si arta teatrului sunt doua lucruri care trebuie
pastrate cu foarte mare grija. Or, din pacate, noi ne luptam din ce in ce mai mult
cu probleme birocratice, tehnicienii din teatru sunt foarte prost platiti, de pilda.
Viziunea despre actori si tehnicieni a celor care guverneaza este ca actorii si
tehnicienii dintr-un teatru suntinutili, n-au de ce sa li se dea bani. Si astfel exista
pericolul ca unul dintre putinele lucruri pe care Romania le are si cu care poate
crea o buna imagine in lume, arta, sa se deprecieze. lata, vorbim acum despre
un moment critic, cel din Italia; noi tocmai trebuia sa jucam la Torino, la cateva
zile dupa episodul Mailat. Am avut o groaza enorma ca vor boicota spectacolul
nostru cu Ce pdacat ca-i curvda, ca vor fluiera, ca nu va veni nimeni in semn de
protest... si a fost o reactie inversa. Mi se spunea, ca si la Madrid si la Bogota:
.este extraordinar, aveti un teatru extraordinar! O culturd extraordinara!
Descoperim si ca limba romana este o limba latina...." Citeam in presa noastra
ca se cheltuie cateva sute de mii de euro ca sa se faca o campanie de imagine
pozitiva in Italia. Da, dar cea mai pozitiva campanie, care pana la urma te costa
si mai putin, este sa inviti teatre straine la Bucuresti sau in tara. Cateva dintre
spectacolele din timpul Festivalului vor merge si la Cluj, la Teatrul Maghiar al lui
Tompa, de pilda. lar trimitdnd spectacolele noastre valoroase in tarile lumii, oferi
imaginea reala a Romaniei, nu imaginea deformata de doi infractori sau cétiva
nenorociti. Nu se poate face teatru fara sustinere financiara, cu cinci masinisti i
doi electricieni, ca restul pleaca fiindca nu mai pot trai. Este un lucru foarte grav
si cred ca societatea civila, si prin revista Teatrul azi, ar trebui sa traga semnalele
de alarma cuvenite. Faptul ca primaria municipiului Bucuresti a dat banii pentru
bugetul acestui festival, care depaseste un milion de euro...

C.P.: Astaam vrut sé intreb sieu...

A.D.: ...depaseste un milion de euro, sunt bani cheltuiti inteligent, cu asupra
de masura. A da bani culturii, invatamantului, sanatatii, este un lucru pozitiv, care
va schimba imaginea Romaniei. Si atunci cand intr-o tara ca Spania se scrie despre
.curtea magica“ a teatrului nostru, se apreciaza arta noastra la superlativ si oamenii
incep sa gandeasca altfel.

C.P.: A céta editie e acest festival?
~A.D.: A17-a. Sunt 13 anide cand festivalul n-a mai fost organizat la Bucuresti.
In fiecare an se organizeaza intr-o alta parte.

C.P.: Inseamna ca din 1995...

A.D.: Da. Acum e pentru a doua oara la Bucuresti si cine stie cand se va mai
organiza din nou un asemenea eveniment.

A corunisal
Corsturtin PARASCHIVESCU
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FESTIVALUL DRAMATURGIEI ROMﬁNEgT!

Mircea MORARIU
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Asteptand, intr-una din seri, inceperea unui spectacol programat in sectiunea
.Cconcurs* a celei de-a XIV-a editii a acestui Festival organizat de Teatrul National
»Mihai Eminescu® din Timigsoara, ochii mi-au cazut pe coperta unei publicatii
(ceva de genul, daca nu chiar, Sapte seri) care promova respectiva manifestare
de cultura teatrala. Coperta care ne ingtiinta ca Festivalul are drept principali
descriptori 25 de spectacole, 6 concerte, 7 laboratoare. Cifre impresionante, nein-
doielnic, dar care, pe orice critic, si nu numai, il determina sa isi puna imediat
intrebarea daca parametrii cantitativi in cauza au corespondenti reali ori macar
comparabili in calitatea ofertei. Nu ma pronunt in acest comentariu nici in privinta
concertelor, nici in cea a laboratoarelor. Pentru simplul motiv ca nu am avut ragazul
de a lua parte la ele. Relatez deocamdata faptul, in opinia mea simptomatic, ca la
colocviul final (unicul, de altminteri), colocviu intitulat , Trei ani de teatru romanesc
contemporan la Timisoara®“, moderatorul sau, unul si acelasi cu selectionerul unic,
criticul de teatru Cristina Modreanu, acum la final de mandat, raspunzand unor
intrebari ce i s~au adresat direct ori prin interpusi, admitea ca din cele 25 de spec-
tacole invitate doar doua-trei sunt cu adevarat performante, situate (oarecum) in
vecinatatea perfectiunii, cu toate ca si aici ar mai fi de discutat. Un alt participant
la dezbatere, tot critic, Doru Mares, avansa cifra 5. Prin conditia mea de membru
al juriului desemnat sa hotarasca palmaresul Festivalului, adica sa stabileasca cele
mai bune, sau ,cele mai originale* performante artistice, cum le-au denumit prin
Regulament organizatorii, la capitolele ,spectacol, ,regie“, ,interpretare masculina*
si ,interpretare feminina“ din Festival, eram obligat la tacere, asa incat nu am putut
participa la respectiva ,licitatie“ sui-generis. Mai corect spus, nuam facut-o .pe fata“.
Cateva bombaneli totusi mi-au scapat. In sinea mea mi-am spus insa ca am fost
cu adevarat interesat doar de trei spectacole si jumatate din cele 20 inscrise in
concurs. Care anume? Mai intai e vorba despre cele doua si jumatate ce se rega-
sesc in palmares — Mansarda la Paris cu vedere spre moarte, controversata piesa
a lui Matei Vigniec fiind cu totul altfel si net superior inscenata de Radu Afrim la
Compania ,Kulturfabrik” din Luxemburg, fata de versiunea propusa de acelasi
regizor in urma cu cativa ani la Nationalul clujean. Efortul sau creator i-au adus
directorului de scena Premiul pentru cea mai originala constructie regizorala, iar
actorului Valéry Plancke recunoasterea, consfintita tot prin premiu. M-au interesat,
desigur, Spovedanie la Tanacu, originala si percutanta formula de teatru documentar,
in care piesa Tatianei Niculescu-Bran a fost bine sustinuta de regia lui Andrei
Serban, dar si de actori, fapt certifical, poate nu suficient (doar) de Premiul pentru

cca mai originala interprelare a unui rol principal feminin (Irina Cornici) acordat
actritelor Ramona Dumitrean si Tokai Andrea si Jocul de-a adevarul de Lia Bugnar,
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montare valida insa doar pe jumatate, gratie evolutiei actorilor Dorina Chiriac si
Andi Vasluianu, distingi cu premii pentru evolutiile lor dintr-un spectacol de studio.
Cel de-al treilea spectacol in intregime artisticeste valabil e, dupa parerea mea,
Amalia respird adanc de la Teatrul Act din Bucuresti, in care foarte tanara actrita
Cristina Casian se arata a fi un talent autentic ce merita urmarit. Chiar daca numele
sau nu figureaza, spre regretul meu, printre cele ale laureatilor.

Acestor trei spectacole si jumatate le-au fost asociate in sectiunea ,Concurs*
altele, mult prea multe, a caror prezenta ar putea fi justificata doar prin motivatia
debila ,pe langa ce e bun, am propus si ceea ce mi s-a parut interesant®. Interesant,
dar interesant prin ce? Prin faptul ca, asa dupa cum nota in caietul-program al
Festivalului, directorul acestuia si totodata directorul general al Nationalului timigo-
rean, Adriana Maria Hausvater, ,cu toate implicatile de rigoare, asta inseamna o
stare de laborator — spectacolele in sine exprima o astfel de stare, intrucat este clar
ca teatrul romanesc de azi e in mijlocul unei cautari. FDR instituie starea de labo-
rator’. De acord. Cu mentiunea ca laboratorul presupune experiente care pot fi ori
nu reusite. Numai ca am vazut cam prea multe montari neizbutite, schioape de-a
binelea, in aceasta a X|V-a editie a Festivalului, fapt de natura sa ne creeze, mie cel
putin, o seama de ingrijorari legate de sensul si eficienta invocatei cautari. Respec-
tivele spectacole ar putea fi interesante daca ar putea legitima asertiunea Cristinei
Modreanu, care scrie in acelasi caiet-program, ca ,....l1a capatul acestor trei ani (cat
a durat mandatul ei de selectioner — n.n., M.M.), generatia actuala de autori de texte
de teatru si-a castigat pe deplin drepturile intr-un festival dedicat dramaturgiei roma-
nesti... Mi se pare ca acum, in 2008, FDR este cu adevarat oglinda starii de fapt a
dramaturgiei romanesti si ca ia cu acuratete pulsul unei zone cu adevarat creative,
care a convins in sfarsit nu numai majoritatea directorilor de teatre romanesti, ci si
mai multe companii de stat si private din intreaga lume, de calitatile ei.

Din cele scrise de mai tdnara mea colega, accept ca perfect adevarat doar
pasajul in care se afirma ca ,in 2008, FDR este cu adevarat oglinda starii de fapt a
dramaturgiei romanesti“. Ba chiar, merg mai departe si adaug ca, vrand-nevrand
(cred ca, mai degraba, nevrand), editia din 2008 a Festivalului timigorean a pus in
evidenta chiar starea de mediocritate a teatrului romanesc de azi. Sau, cel putin, al
acelui teatru care se bazeaza pe texte romanesti. Mai cu seama pe piese de data
recenta. Detaliul ca juriul din care am facut parte a decis sa nu acorde ceea ce
organizatorii au numit ,Premiul pentru cel mai original spectacol de teatru“ are o
semnificatie aparte. lar faptul ca responsabilul cu PR-ul din Teatrul National ,Mihai
Eminescu® din Timisoara nu a facut publica, prin comunicatul remis presei, aceasta
decizie mi se pare fie lipsa de profesionalism, fie minciuna prin omisiune, fie tentativa
de fraudare a rezultatului concursului. Explicatiile primite ulterior mi s-au parut cusute
cu ata alba. Un comunicat de presa nu e inlocuit nici de anunturi facute pe scena,
nici de interviuri. Daca ar fi astfel substituit, nu si-ar mai avea rostul.

Am rezerve asupra catorva idei exprimate de Cristina Modreanu in fragmentul
pe care |-am citat mai sus. Cred, mai intéi, ca doar o parte din generatia actuala de
scriitori de literatura dramatica si-a castigat dreptul la care face referire selectionera.
Zona este creativa, dar si re-creativa, mult prea re-creativa — sau, mai corect spus,
re-productiva —, fiindca mult prea adesea textele pe care ea le secreta sunt exercitii
de creative writing de genul Royal Court, arpegii si nu concerte, game iar nu simfonii.

Primele de incurajare acordate cu excesiva generozitate pot sa strice. Martor ca
anticipam aceasta i e articolul pe care |-am scris pentru numarul 11 al revistei
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Scena din Mansarda la Paris cu vedere spre moarte de Matei Visniec
(Kulturfabrik, Luxemburg)

Foto: Radu Afrim

atent, editata chiar de Teatrul timisorean, articol in care imi exprimam o atare temere.
Se pare ca am profetit corect. Lucru deloc de natura sa ma bucure.

Editia din acest an a reflectat o seama de probleme ale Festivalului, pe care
voi incerca sa le detaliez mai jos, nutrind nadejdea ca viitorul selectioner va reflecta
asupra lor si va incerca sa gaseasca solutii.

1. Probleme identitare Sunt cele ce deriva dintr-o mult prea laxa, daca nu
cumva chiar eronata intelegere a sensului sintagmei dramaturgie romaneasca.
In mod normal, sintagma cu pricina se suprapune aceleia de literatura dramatica
romaneasca anume creata pentru a fi candva, de dorit cat mai prompt, reprezentata
pe scena. Or, la Festivalul timisorean au fost invitate si spectacole fundamentate
pe adaptari ori dramatizari ale unor texte de proza ori de poezie romaneasca.
Punandu-se frecvent intre paranteze spiritul critic, fiindca infaptuirile spectaculare
nu justificau absolut deloc o atare derogare. Marcel Top, regizorul unui spectacol
pe care nu ma sfiiesc sa il calific drept dezgustator si anartistic, intitulat Deformatii,
produs de Teatrul ,Luni* de la Green Hours, scrie in foaia-program a respectivei
facaturi, cu un orgoliu numai el stie de ce anume justificat, ca respectivele texte
apartinand a ceea ce eu ag numi poezia dura a cotidianului, au fost alese de regizor,
,printre alte motive, si din lipsa unei alternative reale si subtantiale in scriitura
dramatica contemporana romaneasca“. Am vibrat la cateva, putine, dintre versurile
lui Mitog Micleusanu, Razvan Tupa, Claudiu Komartin si Adina Zorzini, dar sunt
sigur ca scenariul e haotic, lipsit de coerentd, iar spectacolul de cabaret-opera,
cum se auluintituleaza, un esec total. Tot o impresie de dezlanare, de absenta a
elementului coagulanl, de lipsa de vibratie autentici mi-a |dasat Nevasta lui Hans
sau Ce sa caute un inger in oragul acesta, bazat pe adaptarea de catre lon Sapdaru



Andi VASLUIANU si Dorina CHIRIAC in
Jocul de-a adevaérul de Lia Bugnar (Teatrul Metropolis)
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a unor proze de Nichita Danilov, spectacol fara har regizat de acelasi lon Sapdaru.
Asupra spectacolului Amoc, dramatizare de Alexander Hausvater, m-am pronuntat
suficient de critic intr-o cronica publicata in numarul 3—4 al revistei Teatrul azi.
Revazandu-l, mi-am intarit impresiile de la premiera. Prezenta montarii cu pricina
la Timisoara mi s-a parut inca si mai curioasa decat cea a celor doua anterior
mentionate, fiindca regizorul s-a slujit de o proza a lui Stefan Zweig, despre care
nu am stiinta ca ar fi fost macar roman. Cum nici ca dramaturg nu s-a ilustrat.

2. Problema axiologica mi se pare a fi cea mai acuta si se refera la faptul ca
mult prea multe dintre spectacolele vazute la editia din acest an se bazeaza pe
texte doar partial valide, cu urmari deloc nesemnificative asupra produsului teatral
in ansamblu. E vorba, literar vorbind, despre niste exercitii de incalzire, o conditie
pe care nu o depasesc nici spectacolele care au incercat sa le valideze scenic.
Cel mai evident exemplu in acest sens mi se pare a fi Complexul Romania de
Mihaela Michailov, piesa ce pacatuieste printr-un exces, fireste nedorit, de patos
comunist pus in sprijinul exprimarii unor convingeri anticomuniste. Conditie pe care
o amplifica spectacolul proiectat si infaptuit de regizoarea Alexandra Badea intr-o
neinspirata formula agitprop, la Teatrul National din Bucuresti. Ceva mai realizata,
mai convingatoare la capitolul pe care il numesc — servindu-ma de o licenta, ,carac-
terizarea personajelor‘ — mi s-a parut a fi cealalta piesa a Mihaelei Michailov, Interzis
sub 18 ani, regizata de loana Paun la Teatrul Foarte Mic. Cu toate ca si acolo e
vorba despre un text la care mai e de lucru.

Nu ascund ca am serioase indoieli asupra virtutilor de scriitor de literatura
dramatica ale actritei Lia Bugnar. Dar am dobéandit certitudinea ca autoarea are
norocul de a fi mai totdeauna ajutata de actori foarte buni. Piesa Sta sa ploua a
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fost salvata in varianta ei bucuregteana (prezentata si la Timisoara la editia ante-
rioara) de cele trei foarte bune actrite din distributie. Si in montarea realizata in
colaborare de ICR Praga si de Teatrul Prvi Divadelni Druzstvo din Cehia, textul a
avut parte de trei interprete excelente. In spectacolul Jocul de-a adevaérul de la
Teatrul Metropolis din Bucuresti, norocul Liei Bugnar se cheama actorii Dorina
Chiriac si Andi Vasluianu. Devotamentul tinerilor Malina si Victor Manovici a facut
agreabil, dar nu mai mult, spectacolul Coca Blues dupa un text de loan Peter,
regizat de Cristian Ban la Nationalul timisorean. Cu toate ca spectacolul cu piesa
Stop the tempo de Gianina Carbunariu, realizat de ICR Praga si Universitatea de
Arte din Bratislava, nu a fost tocmai pe gustul meu, am certitudinea ca acest text
de inceput al scriitoarei e mult superior celui de ultima ora, de esenta SF, intitulat
poimaine alaltaieri, pus in scena de insasi Gianina Carbunariu la Teatrul Mic, cu
adevarat interesante, ba chiar emotionante, fiind doar inceputul si sfarsitul montarii.
Spalatorul de creier de Matei Visniec, un spectacol al Teatrului de Garaj si Curte
din Timisoara a relevat doua actrite tinere pline de energie — loana lacob si Cristina
Christine Cizmas — si a sanctionat un regizor, Ovidiu Mihaita, care nu stie cand si
unde sa se opreasca. Straina de dictonul horatian Est modus in rebus s-a aratat
si Theo Herghelegiu, in dubla ei ipostaza de autor si regizor al spectacolului Ploaia
care nu inceteaza, exemplu de montare interminabila si lipsita de idee artistica
reala, in care cétiva actori — Gabriel Dutu, Florina Gazdaru, Adrian Gazdaru — fac
eforturi eroice pentru a salva ceea mai poate fi salvat.

Sub semnul neimplinirii patentate mi s-au parut a sc fi plasat textele reunite

sub numele Bulandra Underground — Blog the lheater. Nu e nici incurajator, nici
agreabil sa vezi actori ce lac parte din ccca ce panéd muai ieri era socotil a fi .teatrul



de arta al tarii" exersandu-se pe astfel de partituri minore si facand dovada ca au
mult prea multe lacune ce tin de abc-ul profesiei, asa cum s-a intdmplat in secventa
Scent of a woman, fara har regizata de Daniel Popa.

Chat de Stefan Caraman (Teatrul m Buni din Piatra Neamt) iti lasa gustul
amar de a vedea doi actori buni (Constantin Cojocaru si Corneliu Dan Borcia)
evoluand pe un text al lui Stefan Caraman defectiv de valoare artistica; textul
Fuck you Eu.Ro.Pa de Nicoleta Esinencu a fost modest pus in scena de Alexandra
Badea la Compania Europ’Artes din Paris, regizoarea mizand cam prea mult pe
valentele tehnicilor video care nu au putut compensa servitutile spatiului de joc si
capacitatile limitate ale actritei Madalina Constantin; in vreme ce Portretul doamnei T
de Ana Maria Bamberger, plapand dramaturgic, ne-a oferit totusi bucuria de a o
revedea pe marea actrita Olga Tudorache sarbatorindu-si aniversarea pe scena.

Din Sectiunea ,Satelit* mi-au retinut atentia Cantarea cantarilor, un spectacol
de Catalina Buzoianu dupa texte biblice, prezentat de Asociatia Culturala,Mnémosine*
din Marsilia si doar partial Urban Kiss, spectacolul lui Razvan Mazilu de la Teatrul
National de Opereta ,lon Dacian“. Nu am izbutit sa revad spectacolele Boala familiei M
(regia Radu Afrim) si Trei surori (regia Ada Lupu), insa cei care au facut-o mi-au spus
ca din motive greu de precizat nu au mai avut forma artistica de la premiera.

Ajungem astfel la alte probleme care nu sunt insa specifice doar Festivalului
de dramaturgie romaneasca de la Timisoara — cea a pastrarii conditiei artistice
initiale a unui spectacol, cea a deplasarii gi a rasturnarii echilibrelor interioare cu
ocazia turneelor si a festivalurilor, si multe altele, toate subsumate problemei fun-
damentale a actualului grad de profesionalism din teatrul si dinTeatrele romanesti.
Dar despre asta, poate cu alta ocazie.
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2LE SI NOPTI DE TEATRU EUROPEAN

Adrian MIHALACHE

Dacea de Lo Briida

Doina Papp a avut ideea excelenta sa aleaga ,balcanismul” drept tema prin-
cipala a Festivalului ,Zile si nopti de teatru european la Braila“. Nu a fost o tema
de circumstanta, ci una de substanta. Demersul Doinei Papp a urmarit sa curete
notiunea de balcanism de ,cliseele prin care e clasata rapid in mentalitatea comuna:
butoiul cu pulbere al Europei, sindromul lui Cain redus la razboaiele fratricide, betivi,
femei care danseaza pe masa, tigani care se spinteca dragastos“'. Colocviul
despre balcanism, care a reunit oameni de teatru din Serbia, Croatia, Bulgaria,
Muntenegru, Macedonia, Albania, a fost o dezbatere efervescenta, in care identi-
tatea balcanica a fost redefinita ca una multipla. Multipla, nu in sensul ca ar proveni
din aditionarea identitatilor nationale ale etniilor configurate in noi state, ci pentru
ca nimeni nu se poate defini exclusiv prin apartenenta la o comunitate anume.
In termeni economici, se spune ca un intelectual este cel care serveste mai multi
clienti, deseori incompatibili intre ei. In termeni sociologici, el este cel care se sus-
trage oricarei clasificari rigide.

Cu prilejul festivalului, a fost lansat volumul Dramaturgie contemporana din
Balcani, editat de Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu", ca supliment al revistei Teatrul
azi, sub ingrijirea atenta a Andreei Dumitru si cu un studiu introductiv aprofundat,
datorat loanei leronim. Ea citeaza remarca patrunzatoare a lui Goran Stefanovski,
un dramaturg care explica conflictele din fosta lugoslavie prin neasimilarea lectiilor
de teatru ale secolului XX: ,Noi am crescut cu BITEF*, spune el, ,dar, plini de noi si
aroganti, nu ne-am insusit cu adevarat noutatile lui. Am privit mult, am absorbit putin.
Sub lustrul europenismului, ne-am pastrat intacta naratiunea bizantina"“.

Multe dintre spectacolele prezentate la festival au fost de prima mana, astfel
incat cei care n-au participat au ce regreta. Din fericire, publicul local a raspuns cu
entuziasm ofertei Teatrului ,Maria Filotti“. Tactul si eficienta dovedite de directorul
general Veronica Dobrin, si de directorul artistic Radu Nichifor au facut ca nimeni
sa nu observe efortul de organizare pe care festivalul I-a presupus.

Un punct culminant al Festivalului a fost spectacolul cu Mica trilogie a mortii
de Elfriede Jelinek, jucat de Teatrul Dramatic din Belgrad, in regia si decorul lui
Nebojsa Bradic. Textul fiind dens, bariera limbii a impiedicat o receptare optima.
Avand avantajul de a fi citit piesa din timp si de a fi vazut cateva fragmente din
premiera mondiala de la Viena, am putut sesiza noutatea, meritele, dar si unele
carente ale spectacolului belgradean.

' Doina Papp, Balcani, balcanisin, balcanici si dramaturgia aferenta. Cuvant fnainle la
volumul Dramaturgie conlemporana din Bulcani. Editura Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”
si revista Teatrul azi, Bucuresti 2008.
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Ksenija PROHASKA in Marlene Dietrich (Teatrul Caravan, Croatia)

Cele trei parti ale piesei i-ai fost |nsp|rate Elfridei Jelinek de trei binecunoscute
lieduri ale lui Schubert: Regina Zanelor, Fata si moartea si Calatorul. In prima parte, o
fosta mare actrita, acum decedata (interpretata admirabil de Djurdjija Cvetic, care va fi,
in partea a doua, mama vitrega a Albei ca Zapada), vorbeste despre cariera sa, ames-
tecand gloria cu puterea. Nu intelege cum de mai pot fi atatia oameni vii pe lume, de
vreme ce ea, ca si prietenii ei, sunt demult morti. Discursul metateatral pune problema
poseS|e| cine stapaneste pe cine: publicul pe vedets, sau invers? in a doua parte, se
reia, in cheie cinica, situatia din Albd ca Zdpada. Piticii formeaza un cor dansant, care
gloseaza pe marginea relatiei dintre vremelnicie si eternitate, iar vanatorul da frisoane
existentiale prin neinduplecare si determinarea de a ucide. Atreia parte se concentreaza
asupra calatorului, care, istovit de drum, dar increzator in tel si inca sperand sa-| atinga,
este agresat, maltratat, torturat. ,Cand vrei sa distrugi pe cineva, ii iei drumul pe care
el 1l urmeaza“, suna una dintre replicile lui memorabile. Actrita-vedeta, acum jucand-o
pe mama vitrega, acompaniaza actiunea cu nonsensuri poetice.
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Dramaturgul albanez Stephan CAPALIKU si Bujor MACRIN

Interesant este ca, in versiune belgradeana, spectacolul arata cu totul altfel
decét la Viena. Moartea, la Viena, este abstracta (dupa cum cea de la Venetia,
descrisa de Thomas Mann, este simbolica). Scenele de grup sunt, la Viena, mai
riguros construite, iar personajele principale nu sparg ansamblul. La Belgrad,
moartea arata altfel. Traditia ortodoxa aduce corpul defunctului pe catafalc, facand
despartirea de el mai concreta, mai dureroasa. Pe de alta parte, songurile cu care
regizorul a agrementat piesa, fara sa distoneze, submineaza conflictul dintre efemer
si etern, subliniindu-i relativismul. La belgradeni, partiturile solistice, admirabil
scoase Tn relief, produc un clivaj in raport cu ansamblul coregrafic-muzical, tratat,
acesta, mai superficial.
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O alta revelatie a festivalului a fost spectacolul-recital Marlene Dietrich, in care
Ksenija Prohaska ne-a oferit o experienta estetica de neuitat, oricat de lunga ar fi
viata noastra, a spectatorilor. Actrita de la Teatrul Caravan din Croatia a avut o traiec-
torie similara cu a eroinei, ea ajungand de la Split la Hollywood. Ea este, de fapt, cel
putin vocal, mai buna decét originalul, iar modul in care regizorul lvan Leo Lemo a
pus-o in valoare merita toata admiratia. Momentul in care aceasta trece, cantand,
de la o limba la alta, ajungand la sarbo-croata, este, cu deosebire, emotionant.

Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov a prezentat Butoiul cu pulbere, de
Dejan Dukovski, spectacol care, abia in contextul unor spectacole de asemenea
nivel, a putut fi apreciat la justa sa valoare. Cristi Juncu a pus, peste tragismul si
fatalismul balcanic, un excelent condiment de relativism romanesc, reusind perfor-
manta de a uni inteligenta cu sensibilitatea. Am mai vazut un one-man-show de o
incredibila energie, realizat de Nico Nitai dupa romanul Caderea a lui Albert Camus.
Se pare ca-l joaca de 33 de ani, dar nu se vede nici urma de oboseala sau plicti-
seala, iar interactivitatea cu publicul a batut orice record. Am pierdut, la Braila,
multe ocazii de a ma bucura, am pastrat, insa, capacitatea de a admira. In 1913,
Balcanii au fost pacificati prin Pacea de la Bucuresti, incheiata de Titu Maiorescu
ca prim-ministru. In 2008, Balcanii au fost redefiniti cultural, prin ,tratatul* de la
Braila, semnat de Teatrul ,Maria Filotti“.

Mircea MORARIU

Emotie, energie 4 aplomd

Oarecum atipica pentru felul de a scrie pentru scena al dramaturgului irlandez
Martin McDonagh, piesa Omul perna, excelent tradusa in romaneste de Miruna
Suru, a fost prezentata in premiera pe tara intr-un spectacol modern si extrem de
consistent din punct de vedere ideatic regizat de Radu Afrim |la Teatrul ,Maria Filotti“,
in deschiderea editiei a treia a Festivalului ,Zile si nopti de teatru european la
Braila“. Spun ca e vorba despre o piesa atipica, fiindca un scriitor de literatura
dramatica ce ne era cunoscut mai cu seama ca fiind preocupat de exploatarea
deloc precauta a lumii marginalilor, a dezmostenitilor sortii, a protagonistilor ori a
provocatorilor de violenta, se dovedeste capabil si de a scrie altfel. Adica sa
astearna pe hartie o poveste care, dincolo de cadrele ei exterioare, de rama in
care e turnata, rama ce permite pastrarea caracterului socant al celor povestite,
se sustine, inainte de orice, prin sensibilitate si fior poetic, prin tandrete si lirism,
carora li se adauga o atent cumpanita nota elegiaca. La urma urmei, putin conteaza
precizarea dramaturgului potrivit careia actiunea din piesa are loc undeva, intr-un
stat politienesc. Investigatiile in care detectivul prietenos, curtenitor, intelegator,
parca dornic, inainte de orice, sa il scoata din cauza pe cel ce a dat de bucluc, e
dublat de anchetatorul dur, ce nu pregeta sa recurga la violenta verbala si chiar
fizica, se petrec astfel mai peste tot in lume. Bunaoara, in practica politieneasca
americana e cunoscuta procedura intitulata Jim and Jeff, ce se regaseste, adoptata
,creator”, in arsenalul mai tuturor politillor lumii. Jim este anchetatorul sever si
primitiv, ce ridica glasul, intimideaza, gesticuleaza, violenteaza. Cand oboseste,
daca nu a obtinut ceea ce dorea, Jim se retrage cedandu-i locul lui Jeff, baiat bun
si intelegator, care vrea binele anchetatului, pe care-l indrageste aproape ca pe
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Scena din Omul perna de Martin McDonagh e

copilul lui. E umanist si umanitarist, democrat si nonconformist. Daca nici el nu
reuseste sa obtina ceea ce vrea, intra in scena din nou Jim si asa mai departe.
in piesa Iui Martin McDonagh, Jim si Jeff se cheama Ariel si Tupolski, cei doi isi

desfasoara operatiunile concomitent, inlocuiesc adesea relatia de complementaritate
cu cea de concurenta. |l ancheteaza de zor pe tanarul Katurian, banuit a fi aulorul a




catorva crime ce au drept victime copii care, mai intai au fost schingiuiti si mutilati in
cel mai atroce chip cu putinta, si apoi omorati. Cei doi anchetatori nu au niciun fel
de probe materiale concrete impotriva lui Katurian, insa fiind platonicieni fara sa o
stie, il ancheteaza pe acesta fiindca respectivul a scris, ba chiar si publicat, o seama
de povestiri al caror subiect seamana teribil de bine cu faptele cercetate de politie.
Dramaturgul procedeaza mai incolo la anamneza personajelor piesei sale i asa
aflam ca, deopotriva anchetatori gi anchetati, au fost candva, in trecut ori sub ochii
nostri, victimele cate unui act de violenta fizica ori psihica. Violenta ceigi afla originea
in autoritatea familiala ori statala. Sau, mai corect spus, in supraevaluarea ponderii
acestora. Cel mai puternic marcat de conjunctia dintre cele doua tipuri de violenta e
insugi Katurian, baiatul caruia i-a fost ascunsa de catre parinti, timp de sapte ani,
realitatea dureroasa ca mai are un frate, handicapat, inchis in locuinta comuna, fapt
de natura sa ii provoace tanarului o reactie de respingere a propriei familii. Cand
fratele in cauza, pe nume Michal, Ti marturiseste lui Katurian ca el e autorul celor trei
crime abominabile anchetate de Tupolski si Ariel, adolescentul-scriitor ia asupra sa
faptele, nu inainte insa de a-l omori pe adevaratul ucigas. Katurian incearca sa
incheie cu cei doi politisti un fel de térg — recunoaste crimele, le ofera anchetatorilor
un criminal pe tava, gata sa fie executat, cu conditia ca acestia ii vor salva povestirile.
Temele principale ale textului sunt completate de o seama de alte teme secundare
care tasnesc in cascada, cele mai multe aflandu-si originea in straniile, dureroasele
dar si frumoasele povestiri scrise de Katurian.

Astfel rezumata, actiunea piesei isi dezvaluie caracterul previzibil, structura
geometrica precisa ce poate fi lesne acuzata de monotonie. Matricea principala a
anchetei judiciare, intens exploatata de literatura dramatica (si nu numai) de pe
toate meridianele te duce cu gandul la un spectacol de tip eminamente realist.
Numai ca respectiva formula nu e una deloc conforma esteticii i aspiratiilor teatrale
ale regizorului Radu Afrim. In consecintd, directorul de scena a optat pentru formula
de spectacol aparent (ingelator) frivola a cabaretului, gandit si exploatat asemenea
unui vehicul gratie caruia pot fi infatisate spectatorilor temele rascolitoare ale tex-
tului, teme ce dobandesc pe scena un plus de directete si percutanta. Cantecele,
dansurile, sclipiciul de suprafata ii servesc lui Radu Afrim pentru indeplinirea
scopului sau care e acela de a atrage atentia, cu mijloacele artistului, ca violenta
familiala si institutionald se insinueaza si se consuma oriunde, pot sa se afle in
imediata noastra vecinatate, ca profita de indiferenta noastra, ca fiind indiferenti
putem lesne deveni complici la fapte dintre cele mai abominabile, mai descalificante
pentru fiinta umana. Asa se face ca la inceputul reprezentatiei, dar si undeva
aproape de finalul sau, o cantareata cool, pretins la moda, intra in scena, isi saluta
agresiv—familiar publicul cu ,Buna seara, Braila! Buna seara, Maria Filotti!*, iar mai
apoi ne vorbegte despre cazuri de agresare a unor copii savarsite in doua zone
geografice ale Romaniei, aflate la o distanta apreciabila una de alta. Mai apoi,
aceeasi cantareata, pana atunci cu aplomb interpretata de Mihaela Trofimov, ne va
spune in cel mai emotionant chip cu putinta una dintre cele mai impresionate
povestiri scrisa de Katurian.

lar cum povestirile cu pricina intersecteaza, invadeaza ancheta, inducand
sensuri si teme noi, spectacolul dobandeste, la nivel ideatic o anume tentacularitate,
fara ca regizorul sa se arate dornic a se concentra pe una singura, sa o focalizeze.
El 1i lasa spectatorului, pe care si-l ia drept aliat, sarcina de a pune propria sa
ordine, in functie de prioritatile sale. Nu e in intentia regizorului sa ne indice o pista
anume, tot la fel cum acelasi regizor nu se arata nicidecum preocupat de a fi subtil
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Eugen J_EBELEAN;U'si' Emilian OPREA in Omul perna de Martin McDonagh

cu orice pret. Radu Afrim crede ca e inutil si seamana a rasfat sa incerci sa fii
subtil intr-o lume care nu are nimic subtil. Nici in aparenta, cu atat mai putin in
esenta. Pe de alta parte, Radu Afrim nu il lasa pe spectator de izbeliste. i acorda
libertatea receptarii, a reactiilor, pare chiar sa fi anticipat diversitatea si contra-
rietatea acestora, mizeaza pe reactiile sale socante, reactii pe care spectatorul
,clasic” le poate socoti deplasate. Autoritatea regizorala se manifesta insa in alta
parte. Afrim nu s-a multumit sa re-povesteasca, in datele sale epice fundamentale,
piesa lui Martin McDonagh. De aceea acolo unde nu te agtepti isi face aparitia
parodia, vizibila mai ales in modul in care gasesc rezolvarea rolurilor ce le-au fost
incredintate Liviu Pintileasa (Tupolski) si Alin Florea (Ariel). Poate ca numele insusi
al personajului sa il fi stimulat pe acesta din urma sa ne ofere un mic si savuros
.compendiu* al modului Tn care e infatisat politistul pe scena sau pe marele ori pe

micul ecran. Sunt modalitati, ca sa nu zic .trucuri*, prin care sunt compensate
surplusul de energie de pe scena, tensiunea devenita insuportabila, toate cu rigoare

gestionate de regizor.
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Actorului Emilian Oprea i-a revenit misiunea de a-l interpreta pe Michal, fratele
cu handicap al lui Katurian. Nu e pentru prima oara cand lui Emilian Oprea, destinat
prin fizic sa joace juni-primi, i se cere sa joace altceva, sa nu se joace pe sine, Ci
sa Tsi valorifice talentul, capacitatea de a face fata contre-emploi-ului. Numai ca
daca in Billy schiopul de pilda, insuficient indrumat regizoral, actorul a gresit masura,
aici, in Omul perna, Emilian Oprea traduce admirabil zborul retezat asupra intam-
plarilor la care e condamnat personajul ce i-a fost incredintat. Emilian Oprea face
un tandem aproape fara cusur cu interpretul inca si mai tanar al lui Katurian, Eugen
Jebeleanu. Sa reamintim ca Eugen Jebeleanu, student la UNATC din Bucuresti, a
fost descoperit ca actor inca pe vremea cand era elev de liceu la Timigoara de un
altregizor, Radu Apostol, cel ce i-adat un rol in spectacolul sau cu piesa Autobahn.
Ca recent, Radu Afrim i-a incredintat tot lui Eugen Jebeleanu un personaj important
(Gianni) din spectacolul sau cu Boala familiei M, realizat catre finele stagiunii trecute
la Nationalul timisorean. Ca Eugen Jebeleanu beneficiaza de o pregatire speciala
in domeniul dansului, pregatire ce i-a fost folositoare, dar si intens exploatata in
evolutiile sale anterioare, inclusiv intr-un serial de televiziune. Dar ca, de aceasta
data, actorul in devenire care e Eugen Jebeleanu a fost supus unei adevarate
probe de foc. Vreme de doua ore, cat dureaza spectacolul cu piesa Omul perna,
Eugen Jebeleanu e mereu in scena, cerandu-i-se astfel sa fie in continua tensiune.
Fireste, daca ar fi beneficiat de momente de respiro, nu era deloc exclus ca tanarul
sa isi piarda din concentare. Dar fara ragaz prezent in scena, tanarul Eugen
Jebeleanu ar fi putut cu usurinta sa devina monoton si monocord, lucru care, din
fericire si spre cinstea sa, nu se intampla. El gaseste mijloacele artistice potrivite
spre a arata, nu spre a demonstra, demnitatea si spiritul de sacrificiu care inseamna
dominantele felului de a fi al lui Katurian. De a ne convinge céat de sensibil, cat de
special, dar si cat de uman e Katurian, cat de fragil insa si cat de puternic. Lui
Eugen Jebeleanu i-au revenit sarcini artistice deloc ugoare, resimtite ca atare chiar
de actori cu o experienta mult mai bogata decat cea a tanarului interpret. E sigur
ca din aceasta incercare Eugen Jebeleanu iese victorios. Si, in pofida faptului ca
nu prea imi place sa imi arog in cronici rolul de profet, de data aceasta imi asum
riscul de a paria ca, sub ochii nostri, se naste nu, nu o vedeta (caci termenul e
demonetizat, murdarit, naclait), ci un actor in toata puterea cuvantului. Un actor
adevarat, nicidecum contrafacut. Un actor a carui devenire profesionala va trebui
insa pe mai departe atent supravegheata, ce se cere ferit de manierism si de
autosuficienta. Eugen Jebeleanu se migca bine. Rosteste clar si nuantat replicile.
E dotat cu mtehgenta scenica gi ritm interior aparte. E sensibil, dar nu Iacrlmogen
insa el va trebui sa invete ca teatrul e locul in care se invatd mereu, in care esti
tot timpul in situatia de a castlga noi si noi batalii, ca strategule ce s-au dovedit fara
cusur ieri se pot arata falimentare maine. Dincolo de toate astea, care pot sa para
locuri comune si dascaleli sacaitoare, ramane certitudinea ca in Omul perna Eugen
Jebeleanu a evoluat ca un actor adevarat.

Regizorului Radu Afrim ii revine meritul de a fi descoperit doi posibili viitori sce-
nografi, fiindca atat autorul decorului (Cosmin Florea), cat si semnatara costumelor
(Anamaria Pavel) sunt inca elevi. Ceea ce au realizat cei doi e esteticegte valabil gi
pus in valoare de regizor. Cand spectacolul s-a incheiat, luminile si aplauzele s-au
stins, vezi cat de simplu e, de fapt, decorul, dar cat de plin de semnificatie s-a aratat
a fi el in spectacol. Semn ca Radu Afrim nu e doar talentat, ci si un pedagog
generos. Umat cu incredere nu numai de actorii profesionisti ale caror nume au fost
mentionate in spatiul acestei cronici, dar si de tinerii ce au asigurat figuratia speciala
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care aici a fost mai mult decat atat: Septimiu Stoica, Claudiu Urse, Valentin Burlacu,
George Crinta, Eliza Turtoi, Georgiana Nedelcu, Cosmin Cosma.

E cat se poate de limpede ca regizorul care, inainte de Omul pernd, a mai
montat la Teatrul ,Maria Filotti* alte spectacole, precum Plaja ori Adam Geist, e tare
iubit de publicul tanar brailean. Ca spectacolele sale sunt asteptate si resimtite
acolo ca evenimente. Ca sunt tineri care vin de cateva ori sa le vada si sa le revada.
In seara premierei a fost la fel de clar ca Radu Afrim le-a oferit tinerilor iubitori de
teatru un nou motiv de satisfactie. E neindoielnic faptul ca si criticul s-a simtit bine
in fotoliul sau de spectator si ca a scris cu placere ceea ce a scris. Dar daca pana
acum criticul cu pricina s-a aratat a fi mai curand Jeff, el isi ingaduie sa ii cedeze
putin locul si lui Jim, un Jim care se doreste insa a nu fi deloc primitiv, dar care isi
face datoria de a spune ca spectacolul nu e tocmai perfect, ca e usor prea lung,
ca are mai multe finaluri, ca nu era neaparata nevoie ca tinerii de pe scena sa fie
neconditionat cvasi-dezgoliti. Ca prin repetare ceea ce are semnificatie risca sa se
desemantizeze. $.a.m.d.

Teatrul ,,Maria Filotti“ din Braila — Omul perna de Martin McDonagh. Traducerea: Miruna
Suru. Un spectacol de Radu Afrim. Decorul: Cosmin Florea. Costumele: Anamaria Pavel.
Sound design: Radu Afrim. Coregrafia si migcarea scenica: Eugen Jebeleanu. Songul
»Degetele”: Ada Milea. Light design: Aurel Cosma. Cu: Eugen Jebeleanu (Katurian),
Emilian Oprea (Michal), Liviu Pintileasa (Tupolski), Alin Florea (Ariel). Special guest:
Mihaela Trofimov, Septimiu Stoica, Claudiu Urse, Valentin Burlacu, George Crinta, Eliza
Turtoi, Georgiana Nedelcu, Cosmin Cosma. Data premierei: 7 septembrie 2008.

Breading news la C'Wu

in scurtul meu popas la Festivalul Zile i nopti de teatru european la Bréila am
izbutit sa vad si spectacolul cu piesa Ultima ora de Mihail Sebastian, in inter-
pretarea actorilor Teatrului National ,Mihai Eminescu“ din Chisinau, indrumati
regizoral de Alexandru Cozub. Nu mica mi-a fost surpriza atunci cand, dintr-un
extras de presa (Jurnalul de Chiginau) inserat in caietul-program al Festivalului,
am aflat ca aceasta e prima montare pe teritoriu basarabean a piesei care a avut
premiera absoluta in 1946 la Teatrul National din Bucuresti, dupa strania moarte
a autorului ei. Semn ca strategia ,podurilor de flori“ de la inceputul anilor '90 si
lipsa de strategie culturala romaneasca din anii urmatori fac ca pana si marile valori,
consacrate ori clasicizate ale literaturii romane, sa ajunga cu mare intarziere pe
taram basarabean. Ori sa nu ajunga deloc.

Un tardm care a adoptat si adaptat Ultima ora in conformitate cu necesitatile gi
realitatile de acolo. Regizorul spectacolului a exploatat multumitor tocmai elementul
ce diferentiaza aceasta piesa de celelalte creatii ale aceluiasi dramaturg: critica
sociala. Asa incat ni lI-a prezentat pe Grigore Bucsan ca pe un fel de ,baron
republican®, cu gusturi indoielnice, potentat absolut ce-gi insoteste orice deplasare
de un lautar gata oricand sa-i cante muzica ce-i place ori sa se opreasca la comanda.
Bucsan, jucat de Nicolae Ghereg, are mai putin staif decat i-au conferit interpretii
romani ai rolului, semn ca e un imbogatit de data recenta si un om al zilelor
noastre.



TEATRUL:+ 31

Odinioara, fintr-un spectacol montat in stagiunea 1975-1976 la Teatrul
.Nottara“, regizorul Valeriu Moisescu a translatat Ultima ora din registrul social in
unul politic. Ceva asemanator incearca si montarea de la Chisinau, unde infuzia
politicului potenteaza impactul in actualitate al piesei. Ultima ora e, dupa parerea
mea, singura piesa a lui Mihail Sebastian, care suporta operatiuni de actualizare
fara a-i fi pus la indoiala miezul sentimental care, la urma urmei, continua sa ii
garanteze succesul. lar aceasta oportunitate a fost valorificata in montare.

Altminteri, profesorul Alexandru Andronic e, in interpretarea rafinata a artistului
Vitalie Rusu, cu o rostire a frazelor amintind de cea a lui Radu Beligan, inca si mai
halucinat, si mai romantic, si mai visator decat il stiam pana acum, iar Magda Minu
parca mai zvapaiata decat altunde, prin jocul parca nitelus prea agitat $i ugor
revuistic al Margaretei Pantea. Redactia ziarului Desteptarea e saracacioasa, insa
oamenii care o compun sunt hatri, dispugi sa glumeasca ,moldovinegte” pe seama
propriei lor situatii precare. Secretarul de redactie Stefanescu (un ,escu” oarecare,
extras din lumea fara numar a celor ce il slujesc fara bani pe Borcea) e, in inter-
pretarea lui Nicolae Darie, omul de presa cu vechi state de serviciu, care s-a
lamurit demult cum stau lucrurile cu libertatea, independenta si echidistanta gaze-
telor, in vreme ce mai tanarul Pompilian (Oleg Grudco) e mercenarul in formare,
om de gumilastic, conditie morala ce isi afla echivalenti vizuali in continua agitatie
a interpretului. Nici somnolentii Voicu (Petre Qistric) ori Nita (Victor Drumi) nu mai
nutresc demult idealuri. Directorul veros |.D. Borcea apare gratie jocului lui Vitalie
Caraus, grosolan, brutal, mereu asudat, in continua goana, versatil, brutal ori slu-
garnic, cameleon, in functie de persoana cu care se afla fata in fata.

lar pentru ca ritmul comic al spectacolului sa fie constant, iar sarja satirica sa
aiba dorita percutanta e nevoie ca si rolurile de mai mica dimensiune sa fie susti-
nute cu talent gi devotiune. Lucru care, din fericire, se intdmpla, actorii lon Mocanu,
Tudor Patron, Alexandra Drumi, Angela Caraus, Mihaela Damian ori Cornelia Marius
si Alexandru Plesca sau lurie Darie (scriu ,ori* si ,sau” fiindca nu stiu care dintre
ei s-au aflat pe scena) facandu-si datoria.

Decorurile create pentru montare de Petru Balan nu debordeaza de origina-
litate, izbutind Tnsa@ delimitarea limpede a diverselor spatii in care se consuma
actiunile convergente ale piesei. Costumele create de Stela Furdui sunt i ele
oarecare. Sigur ca ar fi de discutat de ce profesorul Andronic e imbracat ca un
presedinte de colhoz din anii'50 (numai spre a ni se arata conditia precara a inte-
lectualului basarabean?), desi de sub basca actorului in cauza i se zaregte o codita
tinereaca si smechera la care se vede treaba ca acesta tine atat de mult incat nu
a vrut sa o sacrifice nici macar de dragul rolului incredintat (rol ce ar fi meritat un
astfel de sacrificiu), ori cum se impaca existenta in redactie a unui calculator
(ponosit, e drept) cu discutiile cu linotipistul. E vorba, fireste, de amanunte, dar
care conteaza in gramatica unui spectacol in care comicul garjat trebuie sa con-
vietuiasca cu realismul.

Teatrul ,,Mihai Eminescu“ din Chiginau — Ultima ora de Mihail Sebastian. Regia: Alexandru
Cozub. Decorul: Petru Balan. Costumele: Stela Furdui. Cu: Vitalie Rusu (Alexandru
Andronic), Margareta Pantea (Magda Minu), Nicolae Ghereg (Grigore Bucsan), Vitalie
Caraus (/.D. Borcea), Nicolae Darie (Stefanescu), Petru Oistric (Voicu), Oleg Grudco
(Pompilian), lon Mocanu (Branescu), Tudor Patron (Agopian, Hubert), Victor Drumi
(Nita), Alexandra Drumi (Ana), Angela Caraus (Gaby), Mihaela Damian, Cornelia
Maros (Domnigsoara Werner), Alexandru Plesca, lurie Radu (Baiatul cu cafelele). Data
reprezentatiei: 8 septembrie 2008.
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Alteeva decat Spamia cippumarilon

Am descoperit dramaturgia lui Egressy Zoltan si piesa sa Portugalia datorita
creatiei lui Victor loan Frunza de la Baia Mare. Spectacol pe care nu |-am vazut la
sediu, ci in deplasare, la Festivalul de |la Braila.

Montarea lui Frunza a fost conceputd, inca de acasa, astfel incat ,sa sparga“
limitele incintei reprezentarii scenice, sa angajeze exteriorul teatrului si spatiul
dinafara si sa implice ,,acum si aici“, in fel si chip, publicul. Un demers de a face
ca teatrul sa coincida cu ambianta reala si balciul lumii sa intre in scena.

Reprezentatia din orasul de pe malul Dunarii a extins si a pontentat acest
cadru. S-a desfagurat intr-o seara calda de septembrie, in aer liber, sub bolta
stelelor, intr-o gradina-cinematograf de vara, parasita, dezafectata, ruinata. Mai
mult: unele scene s-au folosit si de strada rau pavata (sub ochii uimiti ai vecinilor
si spre stupefactia trecatorilor care, fara voia lor deveneau si actanti).

Si tot din strada patrundea (pana in mijlocul zonei delimitate de gradene) un
automobil cu numar de Budapesta... Conditiile neobisnuite gi foarte grele ale ine-
ditei reprezentatii biciuiau nervii, energia, vointa de adaptare si improvizatie a
interpretilor, si toate acestea faceau ca momentul spectacular sa capete un impact,
ba chiar o magie aparte.

Piesa lui Egressy ne poarta intr-un targ (cu numele fictiv) Irg Ancz, ca si pierdut
in pusta maghiara. Principalul loc al actiunii e bufetul tinut de Lajos si fiica sa,
Funda. Aici Tsi fac veacul — intre agonie si agitatie sterila — Sfecla, fost politist;
Clama, ratatul mai multor ocupatii funambulesti, cautat insistent de nevasta vegnic
pe patru carari; Satana, un amarat tot timpul beat, aparent cu gandul la fetita si
sotia care l-au parasit; de asemenea: un Preot ce s-a visat de fapt fotbalist.
Observati ca cei mai multi eroi au doar porecle si ca sunt fixati iremediabil intr-un
trecut intunecat de ratare. Regasim o atmosfera familiara celor ce cunosc Ungaria
profunda, dar semnificativa pentru o stare de dezabuzare si letargie binecunoscuta
si noua. Toti obisnuitii casei par a fi marcati de lipsa de orizont, obsesia esecului,
idei fixe fanteziste, nefericirea iscand accese de violenta de nebanuit. Dar mai toti
viseaza la o rezolvare care sa dea un sens prezentului si viitorului. Si asemeni
celor trei surori ale lui Cehov, care doreau sa traiasca la Moscova — eroii nogtri
nutresc gandul unei fugi salvatoare la Budapesta.

Si iata-l pe strainul nimerit in aceasta margine de lume, un intelectual cu velei-
tati de eseist, numit Porecld, trezind pentru cateva zile fiorul iubirii impartasite cu
Funda (tdnara mereu hartuita de zanaticul Sfecla) si, mai ales, vorbindu-le tuturor
despre visul lui de a evada in... Portugalia.

Si iata-le pe toate aceste fiinte ,garbovite, impotmolite, descompuse” molip-
sindu-se de febra unei atari plecari. Dar ce ar fi, aici, Portugalia?

Tara de la limita vestica a Europei este evocata de Porecla ca pamantul unui

popor care, respingand nostalgia trecutului, Tsi traieste frumos vietile si clipele.
Un popor pentru care chiar si faimoasa stare de ,saudad", singuratate, dor, aspiratie



Gabriela DEL PUPO si George:COSTIN in Portugalia de Zoltan Egressi

fara sat, ca si contemplarea imensitatii oceanului sub bolta cerului nu naste in
suflete spaima de neant, angoasa metafizica. Portugalia reprezinta astfel, altceva
decat un reper geografic si altceva decat Spania capsunarilor nogtri. Devine un
ideal al altei vieti, in care omul se poate implini sufleteste, devine un simbol, fie el
si unul terestru, pe orizontala, al aspiratiei spre inalt spiritual i moral. O nazuinta
pe care, iata, o pot avea si reprezentantii ,mundanului imund®, ai ,barbariei inte-
rioare” (ca sa folosesc o expresie a filosofului francez Frangois Mattei), o nazuinta
care se transmite ca o vraja, tuturor (Frunza are ideea ingenioasa de a-i face sa
o dea pe fado-uri, intr-o portugheza de ,balta“, pe mai multi dintre eroi).

Dar nu va avantati prea tare catre o lumina optimista. Artisti ai erei postmo-
derne, dramaturgul gi directorul de scena stiu ca speranta moare in zori, ca aripile
se frang repede si asistam in cele din urma la o telenovela care se desumfla.
Montarea se incheie cu o triumfala parada de moda grotesca, prezentata in aceeasi
portugheza stalcita in care personajele devin manechine si poarta costume fante-
ziste, funambulesti, facute din materiale reciclabile, si trebuie spus ca scenografa
Adriana Grand se intrece pe sine in realizarea, prin aglomerare de obiecte, a
atmosferei (carciuma amarata cu fete de masa in carouri, cu un Christ de tabla
pictat, cu un tonomat ce porneste chiar un Ave Maria doar cand e lovit cu piciorul).
Si aceeasi Adriana Grand nu se dezice cand concepe costumele fabulos fanteziste
facute din peturi, folii de plastic, cutii menajere si alte reciclabile. Cel mai mare
merit al acestui regal solicitant vizual si cu o plastica si dinamica in continua



metamorfoza e performanta de a ne face sa radem la ceea ce este de plans. Cu alte
cuvinte, refuzul separarii genului comic si caricatural de cel dramatic; probarea
compatibilitatii dintre viziunea reductiva, satirica, ironica, parodica $i cea compre-
hensiva; dezvaluirea ideii de constiinta chiar si intr-o nicldiala de urat, grotesc,
kitsch, limbaj trivial.

Regasim talentul lui Frunza de a elabora o estetica teatrala care e deopotriva
adecvata organic textului si originala — inspirata, ingenioasa. Stilistica Portugaliei
alterneaza registrul realismului cu sugestia fantasmaticului abisal; mixeaza teatrul
cu proiectiile filmate ori imagini TV cu telenovele si cu lirismul amar si patetic al
fado-ului (muzica e semnata de Tibor Cari) si totul e ridicat apoi la puterea unei
teatralitati cu trimiteri metaforice si cu valori poetice aparte. O performanta rea-
lizata printr-o exceptionald indrumare a actorilor catre apariti de un burlesc
hazliu, si apoi, prin contrast, catre un joc rafinat, captivant in primul rand prin
traire; dar captivant, de asemenea, prin alunecarea pe un larg registru de stari,
contraste ale dialogului si ale miscarii, gaguri ingenioase si ritmuri dintre cele mai
variate. Cum s-a mai scris, Victor loan Frunza ,deschide drum actorilor spre
personaj si spre ei ingisi®.

Toti actorii atrag si amuza prin surpriza aparitiilor de un comic grotesc, se fac
remarcati prin adevar psihologic si emotioneaza prin accente de tristete si suferinta.
Si chiar puternic marcat de burlesc — jocul lor se incarca de ambiguitate si adan-
cime. Cu totii, fara exceptie, merita laudati — atat pentru performantele individuale,
cat si relatia de echipa. George Costin capteaza prin firescul cu care descinde
intr-un univers ce ii e nefamiliar si ostil, prin crezul in ....Portugalia si prin redimen-
sionarea prozaica din final. Este extraordinar cum reuseste loan Codrea (Satana,
de fapt omul unei rele constiinte, care si atrage prima) sa stea pe scaun 2 ore,
intr-o stare de prostratie, absent, deprimat, abulic, cu privirea albastra spre pahar
si... neant — fara a fi nicio clipa, acelasi. Valeriu Doran interpreteaza un Lajos fara
orizont, ce dezvolta un bogat registru de griji, regrete si temeri, ramanand profund
omenos.

Mi-a placut mult Preotul lui lonut Mateescu, actorul care are haz si nerv a fost,
rand pe rand, nostim si histrionic, convingator in marturisirea propriilor indoieli gi
impresionant in recunoasterea oricarui om de a crede in Dumnezeu.

Excelenta prin plasticitate, mobilitate, energie si aplomb este si Inna Andriuca.
Sorin Miron face expresiva agitatia ineficienta, fantezia sterila, incapacitatea de a
se fixa pe un tel anume si un loc anume a lui Clama. Ovidiu Mihaita da pregnanta
inconsistentei si caracterului fantast al politistului decazut. Remacabila pe date de
autenticitate si credibilitate este si Gabriela Del Pupo, care da pregnanta scenica
vietii lui Funda — intre rutind, hartuiala la care e supusa de betivi si visul iubirii
imposibile. O buna impresie produce gi Ariana Presan.

Un spectacol puternic si captivant, cu o stilistica expresiva si complexa, cu
stari coplesitoare intre realism frust gi fantasmatic, cu ritmuri variate subtil si cu un
special echilibru intre burlesc si omenesc, comic si tragic, vid existential si sens
uman rezistent — in ciuda tuturor intemperiilor.

Teatrul Municipal Baia Mare — Portugalia de Egressy Zoltan. in romaneste de Dereka Csuros.
Directia de scena: Victor loan Frunza. Decoruri gi costume: Adriana Grand. Muzica: Tibor
Cari. Cu: Gabriela Del Pupo/Gabriela Chirila (Funda), George Costin (Porecla), Valeriu
Doran (Lajos, buticar), Ovidiu Mihaita (Sfecld), lonut Mateescu (Preotul), Sorin Miron
(Clama), Nina Andriuca (Jucika), loan Codrea (Satana), Ariana Presan (Sof/a).
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Andreea DUMITRU

Arta ca dan™

Nu cred ca ma ingel cand observ ca frenezia ce a sangvinizat subit stagiunile
noastre poate fi explicata si prin inmultirea programelor publice de finantare, pe care
institutiile de spectacol au invatat, in fine, sa le acceseze cu mai mult ori mai modest
folos. Sub pretextul ,,Anului European al Dialogului Intercultural”, de pilda, o sumedenie
de festivaluri, parteneriate, coproductii, ateliere s-au ivit, cu o discretie pe care doar
consultarea listei de ,evenimente®, afigata pe site-ul AEID, ar putea-o Iamuri. Daca as
lua in calcul doar domeniul despre care ne pronuntdm in paginile revistei, ag spune
ca, la prima vedere, prea putine finantari au ajuns la ,beneficiari“ de anvergura
Festivalului Shakespeare, insa ideea lui Emil Boroghind era de mult o constructie
tenace, robusta, garantata, in primul rand, de o complicitate a valorilor $i mai putin de
diverse resurse conjuncturale. S8 nu ne plangem, insa, si sa recunoagtem ¢4, in
general, se ,experimenteaza“ la fel de bine si pe bani europeni, gi pe bani publici.
Programul ,lagi — 600 de ani de atestare documentara“ s-a urnit cu greu, insotit, in
presa locald, de un cor de nemultumiri cu privire la calitatea, rostul sau vizibilitatea
proiectelor anuntate. Cu toate astea, de bine de rau, multcriticatul program ce ar trebui
sa propulseze oragul — i inca rapid, in opinia initiatorilor! — spre rangul de Capitala
Culturald Europeana, nu se dovedeste cu totul falimentar. Nu atata timp céat de gene-
rozitatea (preelectorald sau nu) a edililor au stiut sa profite institutii in care viata parea
sa pulseze si inainte de ,lasi 600“. Restul prefera in continuare letargia sau mimeaza
starea de lucru sub molozul unui perpetuu gantier.

Despre cum poate fi depasit complexul provinciei culturale — in care I|-au
izolat si mai mult falsa polemica a Evangheligtilor de la Ateneul Tatarasi ori cazul
»Tanacu“ — doua exemple mi-au stat la indemana in cele céateva zile petrecute la
lasi. La inceputul de octombrie, aici erau in plina desfasurare nu doar Bienala de
Arta Contemporana Periferic, ajunsa la editia cu numarul 8, ci si Festivalul
International de Teatru pentru Copii si Tineret, organizat — in premiera — de
Teatrul ,,Luceafarul®, lasi. Aparent, nicio legatura intre evenimente, si totusi e
interesant sa constati cum simpla convietuire intr-un context ii someaza pe ade-
varatii artigti sa identifice si sa se aplece asupra acelorasi teme...

In 2007, Periferic isi formula unul dintre conceptele curatoriale prin intrebarea:
,De ce copiii?“, urmarind sa aduca in centrul dezbaterii publice — prin conferinte, work-
shopuri i expoziti — ,problema abandonului acestora, in sens larg“. Dupa un an, tema
ramane dureros de actuald: potrivit statisticilor Autoritati Nationale pentru Protectia

* Imi ingadui sa Tmprumut aici conceptul propus de Dora Hegyi pentru Bienala Periferic 8, caci mi
se pare potrivit nu doar pentru Festivalul ,Luceafarul®, ci gi ca forma de protest impotriva acelora
care, tot infierdnd pe micile ecrane, la adapostul marilor trusturi media, libertatea de expresie a
tinerilor creatori, nu mai sunt in stare sa priceapa sensul celei mai putin negociabile definitii a artei.
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Drepturilor Copiilor, la sfarsitul lunii iunie, peste
100 000 (!) de minori aveau mama, tatal sau
amandoi parintii plecati la munca ,afara“. Cifre
naucitoare, drame reale (dintre care multe loca-
lizate, dupa cum se stie, in judetele Moldovei),
consecinte dezastruoase pe termen lung, in plan
individual, dar si social, iar de cealalta parte —
o revoltatoare lipsa de raspuns, de alternativa
din partea societatii civile. In acelasi timp, o rea-
litate pe care, iata, un grup de artisti isi propu-
neau s-0 semnaleze si s-o radiografieze.

Nu voi exagera spunand ca i-am recu-
noscut pe toti acegti orfani ai tranzitiei in salile
de spectacol ale Teatrului ,Luceafarul”, in timpul
festivalului cu acelasi nume. Desgi, uneori, mi
s-a parut ca-i zaresc in penumbra — palcuri de
copii altfel decat cei din jur, atenti si parca
absenti, insotiti de supraveghetori, iar nu de
parinti sau bunici. Dupa cum mi s-a parut ca-i
recunosc si in puberii plictisiti, picati in sala de
spectacol ca pe o planeta straina, cautandu-se
in intuneric cu ajutorul telefonului mobil sau
asezand intre ei si universul sonor al scenei
cagtile iPod-ului. Or, astfel de intalniri nu au cum
sa te lase indiferent: a fi spectator la productiile
teatrale create pentru copii e si un prilej de
interogatie cu privire la destinul unei comunitati,
la problematica publicului si a receptarii este-
tice. Pot parea vorbe mari, dar, in lumea fara
parinti in care cresc acesti copii, in mediul
politic, social gi cultural cvasimanelizat pe care
invata de pe-acum sa-| tolereze, ele par sa
contina un dram de decenta si adevar.

Ideea Oltitei Cintec, director artistic al
Festivalului, de a propune un singur eveniment
pentru etaje de intelegere diferite (caci
~Luceafarul* e destinat unui public eteroclit, cu
varste intre 7 si 18 ani), mi s-a parut la inceput
destul de riscanta. Cu atat mai mult cu cat era
plasatd sub deviza ,diversitate si dialog",
aproape un slogan la moda in anul intercultu-
ralismului. Din fericire, Oltita Cintec nu s-a
multumit cu suma unor spectacole de gen pes-
cuite de prin tara ori de aiurea, apoi invitate in
pripa la lagi. A tintit spre creatiile celor mai titrati
si inventivi papusari si marionetisti pe care ii
descoperise pe scenele lumii, ori despre care

doar citise, si chiar daca nu le-a putut ,,deturna“
tuturor planurile facute din vreme, selectia finala
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Olga FELGEMACHER si
Craig MARTIN (,Flexitoon®)

tot a avut varietate si panas. Astfel, in aripa liliputana a FITCT, artisti din Cipru, Elvetia,
Franta, Indonezia, Rusia, Spania, SUA si Ucraina au avut ocazia de a se urmari
reciproc si cunoaste, de a face schimb de solutii si tehnici. In plus, copiii si-au exersat
urechea pentru diversitatea lingvistica a lumii Ior ascultand replici rostite in mai multe
limbi. Fiecare reprezentatie a fost precedata de lectura unui synopsis ce functiona
ca un excelent catalizator de suspans. Imaginati-va reactia de arc voltaic a unei sali
cu prichindei de varsta (pre)scolara la aflarea vestii ca in spectacolul ce sta sa inceapa
isi va face aparitia un imblanzitor de... sobolani!

Hamlin, caci despre povestea micului fluierar este vorba, i-a inspirat pe papu-
sarii americani Olga Felgemacher si Craig Martin, artizanii Companiei ,Flexitoon*
(1979) si ai unuia dintre cele mai amuzante si inteligente spectacole: inepuizabil
in efecte, ireprosabil ca realizare gi tehnica de manuire, impecabil ritmat (cum
numai 30 de ani de experienta in televiziune, publicitate si animatie pot antrena),
delicat, dar si exuberant, Tn functie de temperamentul personajelor, dar mai ales
cu multa grija pentru felul in care e tradusa povestea intr-o lume acaparata de
lacomie si bani. Am stat de vorba cu Olga si Craig, maestri ai entertainment-ului,
as spune pentru orice varsta (tatal lui Craig a fost, de altfel, actor de vodevil),
dovada si momentul daruit publicului dupa o reprezentatie extrem de solicitanta,
cand au dezvaluit trucuri de... numerologie grafica si stiinta de a fabrica o papusa
pe mana. Care e secretul Flexitoon? Arta de ,a face fiecare imagine memorabila“
si pasiunea de a le furniza copiilor notiuni elementare de conduita sociala, cum
sunt compasiunea fata de infirmi (micuta Bree din Hamlin e o papusa in... carje)
sau (foarte americanescul) precept: ,A deal is a deal” (aparent, litera de lege, in
fond, o vorba goala, ca mai peste tot). Pentru Olga si Craig, a face teatru pentru



copii inseamna ,responsabilitatea de a avea control asupra mintilor lor”. Le-am
vorbit, la rdndul meu, despre un alt Hamelin care face apel la constiinta — cel al
spaniolului Juan Mayorga, un text cu final mai putin... expansiv. De ce nu?, insa
in spectacolul creat de Flexitoon, chiar si cei care nu-gi tin cuvantul pot gasi calea
iertarii. Am fost uimita sa aflu ca cei doi parteneri nu calatoresc foarte des, intrucat
definitiveaza productia unui nou serial TV, The Hamptoons, iar in paralel se pre-
gatesc sa deschida The Flexitoon Puppet Theatre, prima scena de profil din
Manhattan!

Diversitatea genurilor abordate in Festival ma impiedica sa ierarhizez in vreun
fel spectacolele vizionate de-a lungul a doua zile. Rare, si de aceea, pretioase,
sunt, poate, in aceasta arta plina de resurse si surprize, tehnicile aparent ocultate
de intruziunea noilor medii de comunicare pe scena. Asa se explica de ce la finalul
singurului spectacol de tip karagéz, Copacul bantuit, prezentat de Teatrul de umbre
,Cristodoulos Paphios“ din Nicosia (Cipru), papusari si copii s-au repezit spre
interpret (dramaturg, regizor si scenograf totodata), pentru a afla cum functioneaza
siluetele din spatele ecranului, iar acesta, fara a mai apuca sa-gsi stearga sudoarea
de pe frunte, a facut pasionate demonstratii oricarui doritor. Siluetele, create din
carton special, pictat si traforat, sunt manuite cu ajutorul uneia, cel mult a doua
tije, de unde si schematismul plin de farmec al miscarilor. Atmosfera spectacolului
nu e defel sofisticata, predomina oralitatea galagioasa, populara, caci in Copacul
béantuit apar oameni simpli si diavoli, au loc cotonogeli pe cinste si metamorfoze
sumare, care fac deliciul copiilor.

O tehnica de manuire similara a descoperit pe cont propriu talentatul scenograf
Mihai Pastramagiu, incercand sa gaseasca solutii pentru textul propus Teatrului
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Scena din Furtuna, dupa Shakespeare (Teatrul ,Luceafarul®, lasi)

,Gulliver* din Galati de regizorul Attila Vizauer. Facerea lumii este, in fond, o fas-
cinanta versiune a Genezei, asa cum s-a transmis in Popol Vuh, cartea sfanta a
mayasilor. Dincolo de generozitatea ideii de a le impartasi copiilor o naratiune putin
accesibila, publicul numeros din sala mare a Teatrului ,Luceafarul” a fost impre-
sionat de rafinamentul liniilor si culorilor de vitraliu folosite pentru a reproduce nu
numai universul civilizatiei mayase, ci si pentru a da profunzime siluetelor de
fapturi mitologice si animale proiectate pe doua ecrane (unul pentru lumea zeilor
si celalalt, aflat dedesubt, pentru... experimentele terestre ale acestora). La fel de
mult a impresionat efortul actorilor de a manui cu eleganta (in pofida numeroaselor
articulatii si tije) ineditele creatii realizate din fibra de sticla.

L-am regasit pe Mihai Pastramagiu |a fel de inspirat, combinand cu pasiune culori,
materiale si tehnici, in premiera absoluta a Teatrului ,Luceafarul”, Virdjitoarea pofticioasa,
un spectacol in regia lui lon Ciubotaru, avand-o in ,rolul titular* pe Cristina Anca Ciubotaru,
de nerecunoscut sub machiaj si costum, dar intr-o forma de invidiat. Sala Studio a fost pur
si simplu neincapatoare la aceasta deschidere de Festival, o premiera absoluta si pentru
autorul textului, cunoscutul prozator iesean Dan Lungu. L-a convins sa devieze spre un
cu totul alt gen de fictiune decat cel explorat in romane si hranit din propria experienta de
viata in comunism, Oltita Cintec, in ipostaza de initiatoare $i coordonatoare a proiectului
de lecturi publice dramatlS, prin care Teatrul ,Luceafaru” a reusit sa impuna pe piata dra-
maturgiei autohtone un grup de excelenti autori ieseni: Dan Lungu, Catalin Mihuleac, Lucian
Dan Teodorovici si Florin Lazarescu. Doar primii trei dintre ei se regasesc in antologia
aparuta la Editura Cartea Romaneasca si lansata la inceput de Festival. Fireste ca scriitura
din piesa Nunta la parter are cu totul alta miza decat cea exersata de acelasi Dan Lungu
in Virdjitoarea pofticioasa, un text scris mai intii de dragul copiilor sai (personajele, un soi
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Ceausescu in aceeasi cuvantare in termenii urmatori: ,Dar prin realism socialist,
noi trebuie sa intelegem a trata problemele realitatii societatii in spiritul conceptiei
noastre despre lume si viata. In acest sens, realismul socialist este o necesitate
(s.m., M.M) si trebuie sa stea la baza intregii noastre activitati literare, daca vrem
sa avem o literatura buna, o literatura care sa contribuie la formarea constiintei
sociale a omului nou*“. Nici urma de echivoc in spusele Conducatorului. Realismul
socialist era reactivat si readus la rangul de doctrina de partid si de stat.

Acelasi Zaharia Stancu punea degetul pe rana in extrem de ,vatuita“ lui inter-
ventie: ,S-a intdmplat ca au fost oprite cateva articole, s-a intamplat ca unele carti
au fost scoase din planurile editoriale si oamenii, unii au inteles ca e vorba despre
instituirea, Tn munca noastra a scriitorilor, a unei situatii care a fost in trecut, care
mie mi se pare destul de indepartata —1948, 1950, chiar dupa 1950“. Ceausescu
nu facea decat sa confirme respectivele ,intelegeri“. Degeaba plusa Zaharia Stancu
in interventia sa: ,Noi am scris articole in presa literara si in presa cotidiana, in
Scénteia, in care am cautat sa inlaturam aceste pareri care, dupa parerea noastra,
sunt gresite. Nu se poate confunda continutul documentelor cu gregelile, erorile,
temerile unor oameni din aparat, care sunt pugsi sa lucreze cu scriitorii* (s.m., M.M).
Or, Ceausescu tocmai legitima ,confuzia“ in cauza. Precizand, ca sa nu mai existe
niciun dubiu, ca ,toata presa este de partid, nu exista presa fara de partid in
Romania, asa cum nu exista literatura fara de partid".

Nu era vorba, asadar, despre niciun fel de ,greseli, erori sau temeri®. ,Oamenii
din aparat®, cum ii numea Zaharia Stancu, puneau deja in practica negresit Tezele.
La 4 august 1971, Ceausescu le spusese celor aflati la Neptun: ,avem nevoie de
o literatura militanta socialista, nu de tot felul de... Sigur, fiecare poate sa scrie ce
vrea, e adevarat. Dar noi suntem in drept sa promovam ceea ce consideram ca
ne serveste”.

Despre efectul imediat in viata teatrala a promovarii doar a ,ceea ce ne ser-
veste*, despre modul in care au detonat in aceste medii Tezele din iulie 1971, avem
marturia pretioasa a regretatului regizor Vlad Mugur, pe atunci inca director al
Teatrului National din Cluj (cf. Florica Ichim, La vorbé cu Viad Mugur, seria ,Galeria
Teatrului Romanesc” — supliment al revistei Teatrul azi). Au fost drastic revizuite
repertoriile de-abia intocmite pentru stagiunea ce urma sa inceapa in toamna, au
fost scoase preventiv toate titlurile considerate neconvenabile sau ,cu probleme*,
cum se spunea in limbajul vremii, iar in institutile de spectacole se instaurase
teroarea. Respectivele temeri care au generat oportunisme gi lagitati fara numar,
vor persista si se vor amplifica pana la caderea regimului comunist in decembrie
1989. Peste tot a functionat ,privirea peste umar“, devenita regula de existenta in
Romania. Bundoara, un document aflat in Arhiva Teatrului National din Cluj, Proces-
verbal luat azi, 7 aprilie 1977 la Sedinta COM si BOB si a Comitetului Sindical
(reprodus in volumul al ll-lea al cartii Viata teatrala in si dupa comunism, ed. cit.),
o arata pe o anume regizoare ferm convinsa de faptul ca ,Revizorul nu este o piesa
indicata acum, e o piesa cu nigte antecedente"”.

Ca efect al initierii asiatice si al spectacolelor pe care Ceausescu le-a vazut
cu ocazia respectivului periplu (spectacole de genul Fata cu parul carunt), deja la
4 august 1971, Nicolae Ceausescu le va spune scriitorilor: ,Anul viitor avem 10 ani
de cand s-a terminat cooperativizarea. Noi tot asteptam ceva de la scriitori, dar
vad ca se lasa mult asteptati“. Conducatorul isi va explicita imediat asgteptarile:
,Un balet pe tema aceasta a cooperativizarii, o piesa de teatru (s.m., M.M.) care
sa reprezinte satul din trecut, mosgierii, chiaburii, viata aceasta, eliberarea, toate
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framantarile acestea cu cooperativizarea, si pentru si contra, si viata de astazi.
Asteptarea nu va mai dura mult. Va fi cine sa o implineasca. Si pe scena, si in
ciclul “Oameni ai zilelor noastre” pe care foarte curand culturnicul Dinu Sararu,
ajuns sef al Redactiei culturale din TVR, il va introduce degraba, distrugand insasi
ideea de teatru TV. lar plecarea sa din Televiziune, la carma Teatrului Mic, nu va
aduce izbavirea.

4. Din cele patru stenograme reproduse de Liviu Malita in cartea Ceausgescu,
critic literar rezulta ca la intalnirile cu scriitorii pe care le-a avut Nicolae Ceausescu
in arcul de timp cuprins intre anii 1971 si 1975, au luat parte un numar relativ mic
de dramaturgi. E vorba despre Aurel Baranga (cu doua participari, la 21 septembrie
1971 si la 4 februarie 1972 si cu lungi luari de cuvant in ambele ocazii), despre
D. R. Popescu (prezent la reuniunile de la 4 februarie 1972 si de la 2 aprilie 1975,
si cu o interventie la prima dintre ele), despre Mircea Radu lacoban (cu doua
prezente, la 4 februarie 1972 si |la 2 aprilie 1975 si o luare de cuvant la intalnirea
din 1972), despre Sutd Andras (prezent in calitate de vorbitor la intalnirea din 1972,
insa doar fizic la cea din 1975), despre Dan Tarchila (prezent la reuniunea din
2 aprilie 1975, fara a interveni in discutiile oricum sumare) si despre Horia Lovinescu
(cu o situatie asemenea). Au mai participat pe langa dramaturgii mentionati si o
seama de scriitori in a caror fisa de creatie figureaza si scrierea de piese de teatru.
E vorba despre Eugen Barbu (prezent la intalnirile din 21 septembrie 1971,
4 februarie 1972 si la cea din aprilie 1975, cu interventii lungi in primele doua
ocazii), despre Titus Popovici (cu o situatie identica celei a lui Eugen Barbu), des-
pre Kovacs Gyorgy (prezent si luand cuvantul la 4 februarie 1972), despre Marin
Preda si despre Fanug Neagu (ambii prezenti la sedinta din 1975).

Dintre cei cunoscuti mai cu seama in calitate de scriitori de literatura dramatica,
cele mai ample si mai sforaitoare interventii le are, de departe, Aurel Baranga.
Debutand literar inca de pe vremea Sburatorului lui E. Lovinescu (pe care |-a vizi-
tat pentru prima oara, dupa propria marturie, in 1928, adica la varsta de 15 ani),
autorul primului text al Imnului de Stat al nou proclamatei Republica Populara
Romana, admite, in tinerete, sa scrie ca ,pe vremea Ofeliei Manole“, pe care o
incrimineaza in luarea de cuvant din septembrie 1971; intrat in conflict, la un
moment dat, cu politrucul N. Moraru, caci isi permisese sa afirme, pe marginea
uneia dintre conferintele acestuia, ca ,noi credem ca lucrurile stau altfel®, este pus
la punct de lon Calugaru, care proceda la clarificari ,pentru Baranga si pentru altii“
ce erau acuzati ca au semanat confuzii ideologice (cf. Ana Selejean, Tradarea
intelectualilor ; Reeducare si prigoana, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1975), semnatar, impreuna cu N. Moraru, al piesei Pentru fericirea poporului, pe
care o va rescrie ca unic autor in 1958, dandu-i numele Anii negri, impus ca unul
dintre ,pontifii* comediei socialiste de moravuri, dupa ce, la 25 februarie 1954, i se
joaca pe scena Nationalului bucuregtean Mielul turbat, o vreme director adjunct al
respectivului Teatru, redactor-sef la Urzica, membru in C.C. al PCR, Aurel Baranga
reprezinta un caz spectaculos de supravietuire politica in atat de tulburele comunism
romanesc. Baranga va rezista in pofida faptului ca fiul sau, actorul Hary Baranga,
va parasi tara, lucru considerat ca deosebit de grav de conducerea partidului, ba
chiar o vreme va functiona in calitate de crainic la Serviciul romanesc al Europei
libere (despre trecerea lui Hary Baranga pe la Radioul de la Miinchen avem marturii
relativ convergente de la René Al. de Flers in Radio Europa Libera si exilul
romanesc, Editura Vestala, Bucuresti, 2005, si de la loana Magura Bernard in
cartea Directorul postului nostru de radio, Editura Curtea veche, Bucuresti, 2007,
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Scena din 4 X 4

patru grupuri, fiecare avand drept semn de recunoagtere o alta culoare si parcurgand
traseul spectacolului (alcatuit din patru ,statii* si interstiti-expozitie) intr-o alta succe-
siune. Insa 4 x 4 este i o metafora pentru cinismul unei societati de parveniti,
despre deformarea pana la nerecognoscibil a corpului social (aga cum se intampla
si cu bietele corpuri spulberate de bolizi pe soselele patriei), pe scurt, o imagine
la fel de elocventa pentru prezent precum cea surprinsa de Dan Perjovschi in
inventia sa lingvistica Malldova, inscrisa pe zidurile Baii turcegti.

»4 x 4 este un material dramatic pe care I-am scris special pentru lagi, pentru
ca am simtit ca reactionez direct la realitatile acestui orag”, declara Alexandra
Badea, promotoare fidela a unui teatru angajat si interogativ. Nu toate secventele
exceleaza la nivel dramatic, degi toate reflecta acute stari conflictuale. Uneori, incom-
patibilitatile sociale sunt prea strident afigate, reductibile la simple atitudini-cligeu
(amintind retorica unui Rodrigo Garcia). Regizoarea stie totusi ca importanta pentru
percutanta mesajului sau e mai putin virtuozitatea scenariului, cat modularea lui
spatiala, accentele pe care spectatorul le va ageza el insusi (dupa ce va fi parcurs
traseul montaru) reconstituindu-l mental, retrospectlv Intr- o statie, o poti intalni pe
adolescenta sinucigaga al carei gest e analizat iar si iar de un prleten ce a reusit
sa supravietuiasca teribilului malentendu cu lumea pe care il presupune (intelegem
ironia implicita: opinia publica vorbegte aici) adeziunea la curentul emo. In aceasta
secventa, publicul e agezat de-a lungul peretilor dintr-o incapere a Baii turcesti, iar
cele doua personaje se invart pana la vertij, in sens invers, in planuri distincte, in
jurul unui centru real. O alta secventa dispune spectatorii de-a lungul unui coridor

ingust (acolo unde candva se aflau cabinele de schimb), in timp ce de partea
cealalta, doua tinere invoca, pe ton patetic-sfidator, pseudomiturilc copilariei traite



TEA TRUL@




b4 TEATRUL-

in comunism si cumplitele deziluzii ale adultului inadaptat de astazi. Poate cel mai
interesant episod este cel care-l opune pe suporterul nationalist $i habotnic al unei
echipe de fotbal (, Tata Tmi zice: Bai, sa nu dai niciodata intr-unul care tine cu tara!)
graffer-ului lucid si revoltat (,crima mea e spulberarea iluziilor®, ,Da-ul lor e NU-ul
meu!). Cei doi se ataca reciproc in spatiul limitat al unei fose, in timp ce publicul
priveste de sus perfomantele atletice ale actorilor, dar nu pasiv, caci risca oricand
sa fie interpelat ori direct vizat de armele... lichide ale confruntarii. In fine, o ultima
secventa aduce in prim-plan, cu mai putina exuberanta, dar mai valabil ca prestatie
actoriceasca, exasperarea unor ingi nevoiti sa faca fata exigentelor vietii de familie,
carierei si consumerismului devenit a doua natura. ,Extremism, discrimare, intole-
ranta“ — acestea sunt tintele vizate de regizoare si tinerii interpreti, actori si studenti
ai Universitatii de Arte ,George Enescu” din lasi: Radu Ghilag, Ana Hegyi, Florin
Caracala, Alin Popovici, Vlad Baba, Cristina Florea, Cristina Bodnareanu.
Circuitul 4 x 4 include insa si spatiile expozitionale, identificate si valorificate de
Alexandra Badea impreuna cu artistii vizuali Bogdan Damian gi Bogdan Vatavu
(editorul mensualului iesean de arta contemporana p(uncte)p(uncte)p(uncte).
Proiectiile sonore si video, lucrarile expuse in diferite cotloane, pe scari si pereti, in
incaperile parasite, intregesc ambianta unui spectacol pe care il retii chiar daca nu
aderi intru totul la el. Imposibila conciliere dintre individ si grupul social, dintre interior
si exterior, dintre suprafata gi continut este exprimata, din punct de vedere vizual, in
relatia fragila pe care o are cu spatiul grupul pus in situatia de a supraveghea
jocul — dar nu ca martor liber, ci ascultand de limitari si interdictii (benzile ,don't cross!*
sunt pretutindeni). Cu alte cuvinte, un public nevoit sa solicite instructiuni de folosire
a teritoriului in care se migca, sa admita ca are nevoie de a fi ghidat in labirint.
Atat cat am putut urmari din el, Festivalul ,Luceafarul* pare rezultatul unei selectii
exigente si sigure. Probabil ca, parcurgand-o de la un capat la altul, nimeni nu ar con-
sidera nefireasca, nociva maturizarea micilor spectatori de la sala Studio in ambianta
instalatiilor, performance-urilor ori expozitilor semnate de artistii generatiei lor.

Carles CANELLAS:

,,SMW&MM
cine Lasi rolud primeipal maniometelon”

Carles Cariellas este unul dintre cei mai talentati marionetigti europeni. Activitatea
sa artistica este legata de Compania Rocamora Barcelona, Spania, pe care a infiintat-o
in 1982. Din 1987, lui Canellas i s-a alaturat Susanna Rodriguez, fosta dansatoare de
dans contemporan. Productiile lui Cafiellas au participat la peste 220 de festivaluri
internationale de teatru, in 15 tari, pe trei continente, fiind recompensate cu numeroase
distinctii. Festivalul International din Pisa, Italia (2004) i-a decernat Premiul La Luna
d’Argento pentru intreaga activitate, in semn de recunoastere a contributiei sale la
desavarsgirea artei marionetei. Spectacolul Solista (Solistul), selectat sa participe la
Festivalul International de Teatru pentru Copii si Tineret (FITCT) ,Luceafarul”, lagi 2008,

a obtinut Premiul pentru cea mai buné animatie la Festivalul Mondial al Artei Marionetei
de la Praga (2007).



fmpreun cu Oltita CINTEC, directoarea FITCT

Oltita Cintec: Specialistii considerd ca marioneta este cel mai dificil tip de
papusa, iar dumneavoastra sunteti catalogat de critica internationala drept unul dintre
cei mai buni marionetisti din Europa. Ce calitati native ii sunt necesare unui artist de
top practicant al genului i catd munca-exercitiu necesita atingerea virtuozitatii?

Carles Canellas: Marionetistul este asemenea unui muzician. Abia dupa foarte
multe Tncercari si dupa o munca indelungata, dupa multa exersare el invata sa
cante corect la un instrument. Altii ajung mai departe, dupa multe incercari si exer-
citii: nu doar stapanesc mstrumentul ci, cu ajutorul lui, emit sonoritati si starnesc
emotu unice, care transcend propria tehnica. In plus, Tn cazul meu, eu sunt si cel
care construieste marionetele. Ducand mai departe comparatia precedenta, pot
spune ca sunt si muzicianul si lutierul. Astfel, prin manuire, pot extrage din mario-
neta tot ceea ce doream, ce pretindeam de la ea in momentul in care am construit-o.
li cunosc foarte exact potentialul, stiu precis tot ce poate da. Construirea mario-
netelor Tmi mai permite inca ceva foarte important: invat si eu de la paiata mea.
Observ cum se vrea ea animata, cum se lasa animata, ce ticuri are, ce secrete, i
eu respect toate acestea, pentru ca fac parte din propria ei personalitate. Eu devin
astfel cineva care transmite publicului toate aceste lucruri, toate aceste informatii,
ajut marioneta sa se exprime. Ma straduiesc sa scot la iveala ceea ce personajul
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are in el implicit, fac in aga fel incat aceste lucruri sa capete viata, le fac explicite.
Munca mea ca marionetist este, din acest unghi, ceva similar cu ceea ce face un
actor cu o masca in Commedia dell'Arte.

O.C.: Intr-o cronicd, cineva vd compara cu , Vittorio Gassman, recitand monologul
lui Hamlet stand in cap®, o afirmatie flatanta, cu care nu se poate lduda oricine...

C.C.: Criticul evocat si remarca sa se refereau concret la faptul ca, atunci cand
Gassman recita monologul lui Hamlet stand in cap, o facea pentru a-si etala cali-
tatile actoricesti i tehnica proprie, absolut remarcabile. In cazul meu, aceste doua
presupuse valori, tehnica si talentul actoricesc, tin de felul meu de a fi i le consider
indispensabile spectacolului. Acesta este un aspect de care m-am ingrijit cu mare
atentie in intreaga cariera. Nu pretind ca sunt un ,virtuoz"“ care traiegte pentru a fi
pe placul publicului, nu sunt un orgolios care ma hranesc cu aplauze, ci, intr-o
maniera discreta, imi pun talentul n serviciul spectacolului gi, in consecinta, in
serviciul publicului, care trebuie sa se bucure la fiecare reprezentatie. Sunt genul
de actor care lasa rolul principal marionetelor.

O.C.: Pe traseul profesional al oricarui artist exista cateva puncte nodale, sunt sigura
ca ele au existat si in viata dumneavoastra. Succesul international de care va bucurati
acum a fost ceva ce ati planificat, sau a fost talent si noroc in egald masura?

C.C.: Itinerarul meu profesional a inceput pe la zece ani, cand ma jucam cu
papusile pe mana ale fratelui meu mai mare. O faceam initial acasa, apoi in strada
si apoi intr-un local municipal. Am fost inca de-atunci un autodidact: imi scriam sce-
nariile, faceam vocile tuturor personajelor si tot eu manuiam papusile. Am fost silit
insa sa abandonez, la treisprezece ani, cand tatal meu mi-a spus ca trebuie sa renunt
la studii si sa muncesc in atelierul lui de fierarie. Dar la optsprezece ani, m-am rea-
pucat de teatru, de aceasta data ca actor. O faceam dupa ziua de munca la turna-
toria tatalui meu. Asa mi-a revenit pofta de teatru si interesul pentru arta scenica.
Eram in plina dictatura a lui Franco si noi, tinerii, lansam actiuni provocatoare in
strada, actiuni improvizate. Pe la douazeci si unu de ani, am intalnit un marionetist
care juca in strada. Vazandu-l, am simtit ca ceva m-a strafulgerat. Am abandonat
totul si am plecat cu el. Dupa un an si jumatate, aveam deja propria companie, pe
care am pastrat-o pana astazi, chiar daca i-am schimbat numele de cateva ori i am
avut o lunga lista de colaboratori.

0.C.: Inseamna c& a fost o chemare!

C.C: Eu nu cred in predestinari, in soarta. Sau cel putin, in cazul meu, nu cred
ca asa a fost sa fie. Am incercat intotdeauna sa fiu onest si perseverent in tot ceea
ce fac in plan artistic si sa ma dedic trup si suflet acestui tip de creatie. Am des-
coperit ca, prin intermediul marionetei, eram capabil sa transmit iluzia fictiunii
teatrale oricarei categorii de public si de atunci am facut acest lucru cu continuitate,
fara intrerupere. Aceasta a fost filosofia mea artistica, credo-ul meu, pe care I-am
aplicat la toate tehnicile de animatie pe care le-am folosit: papusa pe mana, cu tije,
umbre, obiecte animate.

0.C.: De ce, dintre toate aceste tipuri de pdpusa, marioneta v-a fost mai
apropiata de suflet?

C.C.: Evident, intre mine ca artist si marionetele mele exista o legatura de suflet,
e o relatie romantica. Le stimez, imi sunt dragi. Dar intotdeauna, fiind familiarizat cu

atatea alte tehnici de manuire, o utilizez in fiecare spectacol, in fiecare scena, pe
cea care ma ajuta sa obtin cel mai bine rezultatul pe care- urmaresc, efectul voit.
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O.C.: Arta animatiei a evoluat mult in ultimele decenii i asta si gratie evolutiei
tehnologice. Sunteti adeptul tehnicilor multimedia, al mijloacelor de acest tip de a
crea iluzia teatrald sau sunteti un creator de tip clasic?

C.C.: Mi-a placut intotdeauna filmul de animatie. Din punctul meu de vedere,
teatrul si cinematografia sunt stréns inrudite. Noile tehnologii ma incanta, pentru
ca au pus la dispozitia multor artisti o tehnica pe care inainte o puteau folosi doar
o minoritate. In 1978, cand mi-am creat companla am numit-o »~grup de animatie®,
tocmai din acest motiv. lar din 2003, ma straduiesc sa conving autoritatile d|n
Barcelona sa cream un spatiu scenic si de creatie pe care |-as boteza chiar ,,Spatiu
de animatie“, unde intentionez sa reunesc artisti, specialisti din domeniul papusa-
riei si al filmului de animatie.

O.C.: Ati facut, in cadrul companiei Rocamora nu numai spectacole, ci $i
munca de cercetare. Care au fost zonele care v-au interesat cel mai mult, care au
fost caile pe care ati pornit in explorarea estetica?

C.C.: Munca mea de cercetare artistica a fost foarte atagata de problemele
societatii. In timpul dictaturii franchiste, vroiam ca prin spectacolele mele sa
tulbur aparenta liniste de pe strazi si faceam un teatru de gherila urbana. Erau
actiuni izolate, Tn diferite locuri ale orasului, straduindu-ne sa nu ne prinda politia,
perturband prin spectacolele noastre ordinea publicé incercand sa mobilizam
populatia. Atunci era interzis sa umbli pe strada in grupuri mai mari de patru
persoane. in primii ani de dupa regimul Franco, faceam spectacole cu marionete
in strada cu mesaj social, ceea ce ne-a adus si cateva bastoane de cauciuc pe
spinare din partea autoritatilor. Jucam scene scurte, pline de poezie $i utopie,
utilizédnd marionetele. Mai tirziu, lucrand in Italia, unde am trait trei ani, am des-
coperit noi teritorii estetice. Am vazut atunci ca tot ceea ce visasem dintotdeauna
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sa fac, puteam face. Aveam posibilitatea sa lucram in zona esteticului, sa expe-
rimentam in zona spectacolului pentru tineri si adulti. Era posibil sa avem o
companie mult mai numeroasa si, in consecinta, sa realizam montari mai com-
plexe din punct de vedere tehnic. Atunci am avut posibilitatea sa experimentez
cu spatiul scenic, lumina, efectele plastice, vizuale si sonore. Apoi, am sarit in
cealalta extrema, teatru cu obiecte si o regie minimalista. Am inceput sa aplic
toate deprinderile si tot ceea ce stiam despre animatie descoperind obiecte de
uz cotidian cu potential teatral si teatralizandu-le in spectacole In Spania, lumea
nu e prea deschisa la experimente. De aceea m-am ambitionat gi am investit
mult ca artist in acest ,Spatiu de animatie* de care am pomenit. Ar fi ocazia
noastra de a face progrese si pe aceasta linie.

O.C.: Care va sunt sursele de inpiratie?

C.C.: Sunt un autodidact, am inceput sa lucrez in domeniu fara sa stiu prea
multe despre traditie. In tara mea, pana si marionetistii au avut de suferit in timpul
lui Franco. Cei care au supravietuit razboiului au fost sever controlati, iar mario-
netele le-au fost distruse. Unii au emigrat, altii s-au apucat de altceva, ori au fost
obligati de situatie sa se transforme in oameni care ii distrau pe copii la aniversari,
aveau un repertoriu modest, fara mesaj, era ceva comercial, infantil, ca sa nu
deranjeze autoritatile si clerul. Nici marionetistii straini nu mai faceau turnee, asa
ca nu exagerez spunand ca arta marionetei aproape disparuse. Pe la mijlocul

anilor '70, noi, cei cativa care mai eram, am inceput sa lucram din nou, in scoli,
Tn centre universitare, pe strada, reinventand aproape totul. Nu aveam o tradilic,

nu aveam la ce sd ne raportdm, cu cine sa ne comparam. In acest context,
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a trebuit sa invatam sa ne reinventam, sa ne cream propriile surse de inspiratie.
Eu continui si acum sa fac asta. Cu exceptia spectacolelor Air Mail (inspirat de
cinema, literatura si benzi desenate americane, n.n.), unde se simte amprenta
stilistica a companiei italiene Teatro delle Briciole gi Pequerios suicidios, care e
un remake al spectacolului original al lui Gyula Molnar, pentru toate celelalte mi-am
cautat inspiratia in mine Tnsumi.

Pentru fiecare nou spectacol urmaream o motivatie — personala, sociala, politica,
educativa etc. Din momentul in care aceasta motivatie e clarg, fie scriu un text care
se potriveste, fie caut un text clasic ori o poveste, pentru a face o adaptare. Apoi, devin
producator gi examinez viabilitatea proiectului. Daca proiectul mi se pare fezabil, inte-
resant si estetic si financiar, continui, daca nu, il asez in caseta proiectelor pierdute.
Urmeaza documentarea, examinez toate informatiile disponibile despre epoca si loc,
acumulez totul mental si ma ocup de fiecare lucru in parte. Daca personajele sunt
antropomorfe, pentru a le construi ma las purtat de imaginatie si inspiratie si incep sa
modelez pana cand expresia lor faciala ma convinge, ma multumeste. Apoi, contruiesc
decorurile gi toate mecanismele, pentru ca marioneta sa functioneze.

O.C.: Care e cea mai importanta etapa a construirii marionetelor, de unde stiti
cand o marioneta e gata pentru scena?

C.C.: Cu marionetele, rezolv intai partea vizuala, expresiva, de caracterizare ca
personaj. Urmeaza partea tehnica — articulatii, greutate si contragreutate, controlul
comenzilor —, care imi permite ca in cazul unui batranel, de exemplu, sa fac migcarile
si gestualitatea adecvate. Pentru a ugura munca animatorului, trebuie ca marioneta
sa fie bine construita. Cu cat e mai bine construita, cu atat va fi mai usor de manuit.

O marioneta este gata pentru scena numai atunci cand indeplineste toate
conditiile tehnice si teatrale pentru care am inceput s-o construiesc. Dar gi mario-
netistul ei trebuie sa fie pregatit spre a o intelege si a o face sa realizeze scenic
ceea ce se asteapta de la ea.

O.C.: Ati lucrat si spectacole nonverbale, cum vedeti echilibrul dintre cuvinte
si alte mijloace de expresie in spectacolul de teatru?

C.C.: Cuvantul teatru provine din grecescul theatron si latinescul theatrum
care inseamna a privi. Cred ca teatrul are nevoie de cuvant pentru a transmite
spectatorului ceea ce nu ii poate comunica in niciun alt mod. Daca exista o alta
modalitate, atunci cuvantul e in plus.

O.C.: Ati realizat gi o serie de spectacole pentru adulti utilizand animatia (Negre
sobre Negre — 1985, Pequefios suicidios — 2000). Este arta animatiei mai generoasa
emotional decét actoria propriu-zisa chiar si atunci cand li se adreseaza adultilor?

C.C.: Stiu din experienta, nu din auzite, ca arta animatiei, daca e bine facuta,
atinge o coarda sensibila in sufletul celuilalt. E o atingere speciala, pe care niciun
actor in carne si oase nu o poate realiza. Nu stiu ce poate fi — o fi ceva stravechi,
ceva ocult, care zace in meandrele mintii noastre, ale sufletului nostru. Obiectele
animate nu reprezinta un personaj, ele sunt un personaj. Nu trebuie sa minta, nici
sa se prefaca, nu trebuie sa simuleze. $i, in acelasi timp, ele sunt fictiune teatrala
pura. Obiectele animate sunt obiectele scenice cele mai credibile, cele mai con-
vingatoare. Atat pentru copii, cat si pentru tineri si adulti.

0.C.: Orice obiect poate fi animat, poate capata valente teatrale sau numai unele?
Cum le alegeti si cum le incorporati in spectacole? Poate dati chiar un exemplu!

C.C.: Nu orice obiect poate fi teatralizat. Unele sunt atat de incarcate de valoare
simbolica, incat e mai intelept sa nu le utilizdm in spectacole de animatie.
De exemplu, un crucifix. Sunt altele, care sunt complet lipsite de incarcatura expresiva
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si nu transmit nimic. De exemplu, un dop de pluta. Obiectele trebuie alese, daca nu
modificam nimic din functia lor de pur obiect uzual, mai ales pentru interrelationare.
De exemplu, pentru Pequerios suicidios, utilizez la un moment dat un comprimat
efervescent care vrea sa se joace cu sapte bomboane de ciocolata. Drama este
clara, de maniera aproape intuitiva, irationala, intelegem rapid ca aceasta va deveni
sursa problemelor. Si va fi inca si mai clar, daca alaturi este si un pahar cu apa.

O.C.: Solista, spectacolul pe care l-am selectat in programul Festivalului
International de Teatru pentru Copii si Tineret ,,Luceafarul”, a fost prezentat in peste
60 de festivaluri internationale. Spectacolul este, intr-un fel, o mica antologie a ceea
ce ati realizat remarcabil in peste 30 de ani de carierad in arta teatrului. Suita de
solo-uri se joaca la vedere, fard paravan, personajele-marioneta (Bunicul Manuel,
Johnny — dansatorul de step, Patinatorul, Pepita — dansatoarea de flamenco,
Felix — pompierul acrobat, Pierrot) sunt atat de umanizate, incat par realmente Vvii.
Virtuozitatea nu este un cuvant suficient de incapator pentru performanta dvs!
In anumite momente ale spectacolului, atentia este concentratd asupra papusii;
in altele, ea este impartita cu papusarul, care devine gi el personaj, interactioneaza
cu marioneta. Ca marionetist, cum vedeti relatia dintre pdpugar si marioneta sa?

C.C.: Nu putem stabili norme, S|tuat|a se schimba de la o productie la alta.
in acest spectacol, in relatia mea cu personajele -marionete, eu devin un suport
care sporeste dramaticul, teatralitatea. Dupa fiecare moment din Solista intervin,
ma implic mai mult sau mai putin decisiv. In cateva numere, fac cuplu cu marioneta,
interpretam mici duete. Lucrez liniile de legatura dintre marioneta si o fiinta umana
de trei ori mai inaltd decat papusa. In alta secventa, intru in jocul cu personajul
apoi ma retrag, devenind ,neutru”. Sunt momente in care devin amplificator de
emotie. Pornesc de la perceptia incongtienta a fiintei umane. Vreau sa spun ca
atunci cand cineva ma vede interactionand cu marionetele mele, el isi concentreaza
atentia asupra lor — pentru ca au mai multa culoare, se migca mai mult decat mine,
care aproape stau pe loc. Dar acelasi privitor adauga micile mele interventii si
expresii la cele ale paiatei si In mintea sa se produce o imagine care ne combina,
pe mine si marioneta. Asa incat i se pare ca, de fapt, omuletul, adica marioneta,
face totul. Daca magia teatrala functioneaza, este ca si cum miscarile pe care i le
imprim marionetei sunt percepute mental de spectator ca fiind facute de ea.

O.C.: A{i fost profesor, in anul universitar 2005-2006, predand, din pozitia de
conferentiar, la Institutul de Teatru din Barcelona. Ce ati incercat sa ii invatati pe
studenti, care sunt, din punctul dumneavoastra de vedere, cele mai importante
lucruri pe care trebuie sa le stie orice artist despre arta animatiei?

C.C.: Disciplina pe care am predat-o studentilor din anul | Actorie era
»introducere n teatrul de marionete si de obiecte®. E greu sa sintetizez ce am vrut
sa le transmit. Am incercat sa-i fac sa inteleaga importanta teatrului de animatie
in istoria culturala a umanitatii. Apoi, i-am indemnat sa utilizeze in cariera lor viitoare
tot ceea ce pot din zona artei marionetei, pentru ca este generoasa. Pentru a-i
convinge, am facut apel teoretic la ceea ce au scris si creat Artaud, Meyerhold,
Craig, Brecht. La nivel practic, m-am straduit sa le arat cum poate fi teatralizat un
obiect. Am pornit de la un obiect elementar, apoi am trecut la obiecte mai elaborate.
Invatandu-i sa descopere energia care vine dintr-un obiect, cum aceasta curge
spre animator, iar apoi, prin intermediul animatorului, ajunge la spectator, luand
forma limbajului teatral. Sper cd am reugit s le transmit asta. _

Ol CINTEC
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FESTIVALUL WTERNAT’ONAL DE TEATRU PENTRU CODII

lon PARHON

»100, 7000, 7000 000 Ae povesti”

Organizata de catre Teatrul ,lon Creanga“ si Primaria Municipiului Bucuresti,
cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor si al UNITER, in parteneriat cu TVR
Cultural si Radio Romania Cultural, cea de-a patra editie a Festivalului interna-
tional de teatru pentru copii, purtand titlul semnificativ ,,100, 1.000, 1.000.000
de povesti“, a fost intAmpinata cu sali arhipline, cu bucurii explozive din partea
celor mai tineri spectatori, dar si a celor care i-au insotit in... lumea de basm si de
vis a copilariei. Fie la teatrul-gazda, fie in salile Teatrului ,Nottara®, ori in scolile
bucurestene, unde s-au desfasurat fructuoase ateliere si work-shop-uri, maratonul
artistic a cuprins spectacole foarte diferite ca mesaj si expresie scenica, oferite de
trupe din Romania, Republica Moldova, Rusia, Danemarca, Germania, Anglia,
Coreea, Belgia si ltalia, dar si spectacole-lectura, pe cele mai valoroase texte din
cadrul concursului de dramaturgie, toate acestea prefatate de pitoregti reprezentatii

Scena din Grande Finale (Teatrul ,Batida“, Danemarca)
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de strada, ca o minunata ,uvertura
.magicianului“ Marian Ralea.

Eforturile si daruirea staff-ului acestei manifestari, in frunte cu Cornel Todea,
directorul Teatrului ,lon Creanga“ si al Festivalului, Aura Corbeanu, director exe-
cutiv, loan Garmacea, consultantul de specialitate, Ruxandra Tuchel, P.R. Manager
precum si cei doi excelenti fotografi, Sorin Radu si Mariana Stefanescu, autorii unei
valoroase expozitii inspirate din spectacolele dedicate copiilor, au fost incununate
de un real succes, ce a marcat si el intrarea Teatrului ,lon Creanga“ in Asociatia
Internationala de Teatru pentru Copii i Tineret, fapt salutat cu satisfactie in cuvantul
din caietul-program, de catre prof. dr. Wolfgang Schneider, presedintele, iar la
deschiderea festivalului, de catre Ivica Simic, secretarul general al acestei
asociatii.

Asa cum spuneam, virtutie multiculturalitati s-au amplificat prin varietatea
impresionanta a textelor si a montarilor scenice, pe fundalul unor permanente inter-
ferente intre cuvantul din teatrul traditional, muzica, dans, imagini video, desen,
elemente de circ etc. Aceasta bogata desfasurare de talente si de modalitati de
dialog cu publicul a pus la grea incercare juriul, alcatuit din Jeremy Turner, directorul
Festivalui ,Agor Drysau — Opening Doors" din Tara Galilor, Lola Lara Crespo-Lopez,
directorul Festivalului ,Teatralia“ din Madrid, Tulin Saglam, director al ,Bursa
International Theater Festival for Children and Young People* din Turcia, Michel
Dieuaide, directorul artistic al Bienalei de teatru pentru tineret din Lyon, si Doina
Modola, critic de teatru, prof. univ. dr. la Academia de Muzica ,Gheorghe Dima“ din
Cluj-Napoca. )

Premiul pentru cel mai bun spectacol a revenit reprezentatiei cu Inceputul,
o luminoasa poveste despre nastere si educatie, culminand cu intalnirea dintre
tinerii Adam si Eva, vegheata de catre ingeri nastrusnici, poveste adusa in
festival de trupa Teatrului pentru tineret din Sankt-Petersburg. O poveste in
tonuri imaculate, cam repetitiva pe alocuri, datorita unui haz cam caznit al
ingerilor ori dezechilibrului calitativ dintre interpretii principali. Dar, juriul a decis,
iar noi vom consemna cu fidelitate hotararile sale. Premiul de regie a fost acordat
tot unui spectacol rusesc, cu Mutabor, prezentat de Compania ,Mr. Pejo’s
Wandering Dolls®, din Sankt-Petersburg, un manunchi de istorioare comice si
viu colorate din lumea circului, Tntrupate cu o verva contagioasa, in spatiul uriag
(potrivit acestei trupe obignuite cu reprezentatii de strada) de la Baneasa
Shopping Center. Premiul de interpretare, cea de-a treia si ultima distinctie
acordata de juriu, a fost cucerit de trupa exceptionala de actori, dansatori $i
instrumentisti (vioara, instrumente de suflat, percutie, pian) de la Teatrul ,Batida"
din Danemarca, aplaudati minute in gir de o sala pur si simplu electrizata de
virtuozitatea artistilor, de energia lor uluitoare si de umorul atat de generos,
capabil sa gaseasca ecou prin spectacolul cu Grande Finale in sufletul spec-
tatorilor apartinand tuturor varstelor.

Printre reprezentatiile aflate in concurs, caci festivalul a oferit si unele
productii artistice in avanpremiera (Cand jucariile spun pa) sau din stagiunile
trecute, fie romanesti, fie straine, s-au bucurat de interes si de aprecieri
calduroase din partea publicului si spectacolele cu Sdmanta vrajita (Teatrul
.lon Creanga*“), o reintalnire antrenanta cu personaje celebre din commedia
dell'arte, Acvarium, o prezentare inventiva, cu bogata recuzita, a unora dintre

cele peste 13.000 de vietuitoare din adancul marilor si oceanelor, datorata
celor trei tineri interpreti de la Fondazione Teatro Ragazzi e Giovani din Torino,

interpretata de trupa ARCUB, sub bagheta
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Pietricelele (,Imaginerie asbl“ din Belgia), Pescarul si sotia Ilui (Theater
SiebenSchuh din Berlin), Fereastra de hartie (Visual Theater Company CCOT
din Seul), unele adaptari pe texte binecunoscute, ca Pinocchio (Teatrul
,Ciufulici* din Ploiesti), In gura lupului, adaptare dupa Scufita rosie (Teatro
stabile di Innovazione, ltalia) sau acea Calatorie fantastica (Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt). Tot din categoria montarilor pe subiecte familiare tinerilor
spectatori, au inregistrat succese ,partiale“ spectacolul cu Danila Prepeleac,
intr-o versiune cam... obosita, adusa pe scena de o trupa de la Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila, insufletita tocmai de veteranul Bujor Macrin, adaptarea dupa
Prostia omeneasca, de lon Creanga, povestita de o trupa a Teatrului ,Marin
Sorescu” din Craiova, ce a avut de luptat cu previzibilitatea si impuritatile
scenariului, sau Vrdjitorul din Oz, in interpretarea oferita de Teatrul Republican
.Luceafarul“ din Chisinau, spectacol unde momentele inspirate, atractive,
alternau cu altele, plictisitoare, cu detalii exploatate pana la... pulverizarea
farmecului, caci de mister nu mai putea fi vorba.

Desi ,sufocat* de marile reuniuni teatrale din jur, de la Bucuresti, Galati,
Timigoara, lasi, Arad si Giurgiu, motiv pentru care si de aceasta data criticii si oamenii
de teatru nu au fost prea numerosi, acest festival international de teatru pentru copii
a dat si el seama de evolutia unei arte majore n viata celor mici i de o ambitioasa
contributie romaneasca la dialogul valorilor menite sa o configureze.
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Alla luLia

Adriana TEODORESCU

Todmma 1e spus la Alla lulia povests

Toamna se numara festivalurile. Festivaluri (inter)nationale cu noima, scop,
public-tinta, tinuta, cu premii sau fara toate acestea. Si in fiecare an apar altele,
suprapunandu-se cu cele deja existente, anuntate cu surle si tréambite ca fiind ,cele
mai“. In functie de prietenii, afinitati, interese si geografie se constituie baza oricarui
festival: spectacolele invitate. Pe care nu-i niciun bai daca le ratezi la festivalul X,
pentru ca le poti vedea (aproape in totalitate) la festivalul Y.

La Alba lulia, in fiecare toamna de trei ani incoace, se spun ,povesti pentru
copii si oameni mari“. Se spun tot felul de povesti: de la Alba ca Zapada (Teatrul
,Puck” din Cluj Napoca si Teatrul pentru copii si tineret, Constanta), Dumbrava
minunata (Teatrul Municipal ,Bacovia“, Bacau — Sectia de animatie), Coppelia
(Teatrul ,Gulliver®, Galati), Trei printese fermecate (Teatrul ,Prichindel”, Alba lulia),
Cenuséareasa (Teatrul ,Gong", Sibiu) si Pinocchio (Teatrul ,Colibri“, Craiova), pana
la Hamlet' si Cerere in casatorie (Teatrul ,Radu Stanca“, Sibiu), Don Quijote
(Fundatia Art Production cu sprijinul Teatrului National Bucuresti), Geniul crimei
(Teatru 74, Targu Mures), Taxi Vinil si Zurinka (Teatrul ,Ariel, Targu Mures), Si
Requiem (Teatrul Municipal ,Bacovia“, Bacau). Se spun toate felurile de povesti:
clasice, (post)moderne, dansate, cantate... Pentru toti si pentru toate gusturile.
De aceea salile au fost arhipline la fiecare reprezentatie.

Editia de anul acesta a Festivalului ,,Povesti pentru Copii §i Oameni mari“
a fost guvernata de ,Provocari*“.

O provocare a fost acest festival pentru Alba lulia, un oras care are (deocamdata)
o singura institutie teatrala profesionista — Teatrul de Papusi ,Prichindel”. Potentialul
cultural si dorinta locuitorilor de a se mandri cu o astfel de manifestare au fost insa
valorificate si respectate de catre organizatori. loana Vieru, directorul teatrului si
director general al Festivalului, impreuna cu Oana Leahu, director artistic al ,Povestilor”,
au reusit (si) anul acesta o performanta demna de toata admiratia: au oferit iubitorilor
de teatru din Alba lulia cinci zile de maraton teatral de buna calitate.

Dimineata, sute de prichindei urmareau cele doua spectacole dedicate lor, iar
seara era rezervata ,povestilor pentru oameni mari“. Atmosfera de sarbatoare era
simtita pana si in atitudinea spectatorilor, care veneau imbracati ,ca la teatru®.
Biletele se epuizasera Tnainte de inceperea festivalului. (Am aflat cu uimire si multa
admiratie ca la Alba lulia oficialitatile si oamenii grei ai zonei isi rezerva locurile,
pe care si le cumpara, lucru care in putine orase din tara se intdmpla.) Seara tarziu,
aproape de sfarsitul zilei, toti ,festivalisti* se adunau intr-un loc, unde povesgtile
vazute sau imaginate erau spuse oricui ar fi vrut sa le asculte. Acest loc este fosta
pulberarie a cetatii, care era deja familiara celor ce au participat la editiile anterioare
ale ,Povestilor®, acum devenita ,Pub 13", un babilon cu steagurile tuturor tarilor
atarnate pe peretii de caramida, ,de atunci®.

Reusita unui festival nu consta numai in calitatea spectacolelor sale (si aceasta
discutabila de fiecare data), ci si de modul in care este organizat timpul trupelor si al
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In mall, performance-ul studentilor din Targu Mures

invitatilor, de manifestarile adiacente si complementare. Astfel, pasionatii de teatru au
avut posibilitatea sa participe la atelierele sutinute de scenografele Dobre Kothay Judit
(,Teatrul — adeziv interuman®) si Mariana Pachis (,Personaje — costume — povesti*),
de regizorul Radu Nica (,De ce mai mergem astazi la teatru?*), de profesorii Miruna
Runcan si C.C. Buricea-Mlinarcic (,Dramaturgia cotidianului — X Days"). Toate acestea
au avut loc in licee din Alba lulia. Teatrul trebuie descompus, pentru a fi apoi recompus
de catre copiii si tinerii ce maine vor fi in salile de spectacol sau pe scene. Pentru ca
este o nevoie acuta de educatie teatrala, care nu se face numai urmarind spectacole,
copiii $i adolescentii au fost provocati la dueluri imaginare cu spatiul teatral, cu mate-
rialele reciclabile, cu (pre)conceptile generatiilor ,expirate®, cu ritmul $i acordurile
muzicale. Invitati speciali pentru a sustine ateliere de lucru, trupa de flamenco
,Cie Flamenco Vivo" din Spania i-a invatat pe doritori (elevi, actori, ,civili“) primele
acorduri flamenco la chitara (Luis Valero si Jose-Luis Dominguez) si primii pasi de
dans (Julian Vicente — El Kuky si Melinda Sala), uimindu-ne cu pasiunea, maiestria i
talentul lor in spectacolul A flor del piel.

O alta provocare a Festivalului ,Povesti pentru Copii si Oameni mari“ a fost
spectacolul Nos limites, un spectacol de teatru-dans, prezentat de o trupa din
Franta, ,Alexandra N. Posse Assoc Compagnie“. Trupurile celor sase dansatori

au depasil limitele ,prea omencscului“ in povestea lor despre relatiile din cartier:
dragoste, viata, moarte.
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Se intra la spectacol!

Clasicul ne-a provocat la tentativa de reconstituire a unei forme de teatru ce pare
a nu mai avea niciun secret. commedia dell'arte. Un spectacol demonstrativ, spumos,
jucat cu verva si acuratete de membrii companiei ,Cie viva la commedia“ din Franta.

Nici cartile nu au lipsit din programul dens al ,povestilor*: daca regizorul Cristian
Pepino si-a prezentat metoda sa de lucru in volumul Regia spectacolului de
animatie, Sorin Crigan, erudit teatrolog, a lansat o carte bazata pe documentarea
interdisciplinara intitulata Teatru si cunoastere. Poetul Laurentiu Blaga a adus cu
sine Singurul Dumnezeu disponibil, un recent volum de versuri.

Concertele sustinute de A.G. Weinberger si Ada Milea (in compania Dorinei
Chiriac si a lui Radu Banzaru in celebrul Apolodor) au completat seria povestilor
Lhocturne“ propuse de organizatori.

Si, ca informatiile sa fie cat mai complete pentru spectatori si participanti,
organizatorii au reusit sa formeze o echipa redactionala care a editat un cotidian
al Festivalului si zilnice conferinte de presa ,asezonate” cu o cafea tainuita...

Desi creat ca un festival destinat comunitatii locale, cu fiecare an ,Povestile
pentru copii gsi oameni mari“ devin un reper cultural pentru migcarea teatrala autum-
nald. Echipa condusa de loana Vieru si Oana Leahu a functionat aproape impe-
cabil. Dar perfectioniste si ambitioase cum sunt amandoua, cu certitudine ca in
volumul IV al ,Povestilor...", din 2009, vor dori sa se autodepaseasca, ceea ce
este de asteptat si de admirat.
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FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU EXPERIMENTAL
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intre 19 si 28 octombrie a avut loc la Cluj (si, in premierd, partial, sila Oradea) a
patra editie a MAN.In.FEST 4 organizat de Teatrul Imposibil in parteneriat cu Teatrul
National din Cluj, Teatrul de Stat Oradea si Facultatea de Teatru si Televiziune din
cadrul UBB Cluj, cu sprijin din partea Ministerului Culturii si Cultelor (in cadrul Anului
European al Dialogului Intercultural), dar si al autoritatilor clujene.

Prefatam cronica ce va aparea in primul numar al revistei noastre din anul 2009
cu un interviu in care managerul MAN.In.FEST povesteste ,cum se fabrica” un eveni-
ment unic in puzderia de festivaluri din Romania, ce isi disputa atentia cronicarilor in
fiecare stagiune.

Spre deosebire de mediatizatul TIFF (ajuns la a saptea editie), MAN.In.FEST s-a
statornicit la sférgit de toamna, poate gi pentru a intari impresia cd, la Cluj, alternativa
esteticd nu e un accident, ci un un manifest constant reinnoit. Creat de regizorul
Cristian Nedea (n.71973, isi semneaza spectacolele cu m.chris.nedeea) — promotor
de dramaturgie romaneasca tanara (de la Saviana Stanescu, Mihai Ignat sau Dumitru
Crudu la Nicoleta Esinencu), editor de carte specializata, fondator si director al Teatrului
Imposibil (2003) — MAN.In.FEST a ajuns la a patra editie si, contrar asteptarilor, nu e
o cale de autoreprezentare a artistului in cauza i nici o competitie cu premii aspirdnd
sa impuna ierarhii trecatoare. E mai degraba o ,piatad de desfacere” pentru artigti,
companii gi productii strdine, care cultiva exact acele valori pe care ,imposibilul“ Nedea
le sustine si le disemineaza in mediul artistic clujean: independenta, neincredere in
establishment-ul teatral, atitudine de fronda estetica (fata de arta ,muzeificata”).
MAN.In.FEST e, in fond, o initiativa de niga — primul si inca singurul festival de la noi
care gi-a facut un statement din racordarea la risc (,Experience the Experimental“, cum
spune sloganul) gi tensiunea dialogului teatru—dans—noi tehnologii, cu o apetenta
speciald pentru comunicarea nonverbala (fireasca, de vreme ce in program nu exista
spectacole in limba romana).

Beneficiind, de-a lungul celor patru editii, de sustinatori ferventi (inclusiv in redactia
publicatiei cu acelagi nume — o alta creatie marca ,Imposibil’, preluata si gestionata acum,
cam in acelasi ,spirit’, de Miruna Runcan), avand propria pagind web (www.maninfest.ro)
§i o selectie, se pare, din ce in ce mai exigentd, MAN.In.FEST gi-a gasit nu doar publicul,
ci si 0 mand de parteneri credibili precum Centrul Cultural Francez din Cluj, Institutul
Cervantes din Bucuregti i Forumul Cultural Austriac. (A.D.)
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Cristian NEDEA:

JMAN L FEST oferi o alti perspectivi banpra
Spectacolidui. .. ”

Andreea Dumitru: Era Clujul copt, in 2004, pentru un festival de teatru
experimental?

Cristian Nedea: La modul real, nu era nici atunci, $i nu e nici acum. Dar timpul
e de partea noastra, deocamdata... Acum e doar ,mai bine“ ca atunci, si la nivel
de public, si la nivel de parteneri. Se pare ca toata lumea are nevoie sa fie convinsa,
i in aceasta privinta lucrurile merg mai incet... nimic nou pana aici.

A.D.: Cum faceti selectia spectacolelor? Unde céutati, cine va ajuta sau va
recomanda lucruri demne de prezentat in MAN.In.FEST?

C.N.: In primul rand, ,aruncam*“ un call for proposal in toata lumea, prin inter-
mediul a tot felul de portaluri consacrate, gen on the move sau KadmusArts,
ambasade, institute si centre culturale. Nu neglijam nici contactul direct cu retele,
festivaluri de profil, sau chiar abordarea directa a unor companii/teatre care s-au
afirmat la importante competitii/festivaluri din lume. lar din cele cateva zeci sau
sute (ca in acest an) de propuneri primite, selectam un numar X de spectacole, in
functie de targetul nostru, CV-urile companiei etc. Dar aceasta nu este decat o
prima faza a selectiei, o a doua e cea in care ei, sau noi in numele lor, cerem
sprijinul unor institutii din tara, respectiv ministere, institute culturale etc., moment
in care, firesc, numai companiile ,serioase“ primesc finantarile necesare pentru a
ajunge aici... Si aceasta a doua selectie o confirma pe prima, in general cam 80%
din acel X fiind apoi in masura sa ajunga la Cluy;...

A.D.: Care ar fi ,bombele” editiei din 2008? Pe cine mizati? Cum, unde i-ati
descoperit? Pe cine ati rechemat cu noi productii?

C.N.: In aceasta editie sunt mai multe ,bombe®, de calibru mai mic sau mai
mare — si ar trebui sa ,explodeze” mai intdi Dans Kias din Austria si, spre final,
Witness Relocation din S.U.A. si FourKlor din Slovenia, fara a uita de exploziile
intermediare ale celor de la A Part, Kropka (ambele din Polonia), Inner World
Theatre din Slovenia s.a.m.d.

Desigur, dintre ,descoperiri pot aminti de experienta cu Witness Relocation, pe
care i-am contactat noi, dupe ce a aparut pe mediile internet stirea ca au castigat trei
premii la New York Innovative Theatre Award in 2007! — si ei au acceptat invitatial

Dintre reveniri, anul acesta ne laudam cu Motus Danza din Italia, FourKlorul
(ambele a treia oara in acest festival!) si VerteDance din Cehia, care se intorc dupa
prestatia foarte buna de anul trecut...

A.D.: De la editia 0 la cea mai recenta, ce s-a decantat in modul de a concepe
si realiza Festivalul? Ce zone de expresie privilegiati acum, cat mai e teatru gi cat
sunt alte arte performative in cuprinsul festivalului?

C.N.: In general, au ramas cam aceleasi directii/genuri mari: teatrul-dans,
video-art, teatru — ceea ce s-a impus cu necesitate a fost doar cresterea valorica a
selectiei efectuate. Ca sa spun asa, ,clasicii genului“, desi formula e improprie...
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Scena din Secret Sight (Dans Kias — Viena, Austria)

A.D.: Festivalul a castigat totusi noi teritorii in fiecare an: street performance,
workshopuri... Darin premiera, in 2008, MAN.In.FEST are si un off! Ce v-a indem-
nat sé creali aceasta sectiune (nu sunt modalitatile experimentale de expresie chiar
definitia ,off-ului’)? In plus, de ce o sectiune-satelit, o grefa de MAN.In.FEST la
Oradea? E aici doar tentatia (careia nu-i rezista niciun organizator de festival) de
a expanda cét mai mult evenimentul, sperand ca, astfel, si impactul mediatic va fi
mai sigur?

C.N.: Dincolo de ratiunile mediatice — ele exista! si tentatia exista! — un alt
orag-satelit este o conditie necesara desfagurarii unui festival ca al nostru,
oarecum fringe. In sensul in care ne-am tot lovit de o cerinta a mai multor trupe,
aceea de a le garanta reprezentatii in doua orase diferite, o conditie pe care ei
(compania) trebuie s-o indeplineasca pentru a accesa fonduri europene sau
granturi de calatorie... Se pare ca prezentarea unui spectacol in minimum doua
orase se numeste ,turneu” gi intra pe o alta grila de finantare. Deci, Tnca un
oras! lar anul acesta a fost Oradea, pentru ca ei s-au aratat mai doritori decat
altii sa intre in parteneriat cu noi ... poate ca anul viitor gi alt oras va putea
gazdui un ,satelit* mai mic.

lar Tn off — Oft Of! — sunt doua productii care, efectiv, ne-au venit ,pe tava“ din
partea unui important partener local al Festivalului, Centrul Cultural Francez din
Cluj! Ei aduceau oricum aceste spectacole la Cluj, ne-au intrebat daca nu-i putem
include cumva, si am putut!
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A.D.: Pe cine ati invitat sa sustina ateliere in 2008, care ar fi rostul acestora?

C.N.: Anul acesta avem trei ateliere si rostul lor e de a le arata participantilor — cei
mai multi, studenti la teatru sau tineri actori — cum e sa faci aceasta arta... altfel!
Siin alta tara! Si cu alte metode, criterii de valoare, estetici... in cele din urm3, de
a le oferi o alta perspectiva asupra Spectacolului.

Ele vor fi sustinute de Dan Safer din NY (Witness Relocation), regizor si core-
graf distins cu numeroase premii in SUA, de Sasa si Mojtina Jurcer din Slovenia
(si ei multipremiati pentru conceptualizarea extrem de originala a spectacolelor lor)
si de Martin Buttler (Liminal Theater Institut din Olanda), care va incerca sa ,incro-
peasca“ un spectacol in cele sapte zile de workshop, ca o demonstratie a metodei
lui de lucru.

A.D.: Cu cine va ,bateti, de fapt, pe piata experimentului, in tara? Se poate
vorbi despre asa ceva, exista public pentru asa ceva?

C.N.: Nu cred ca ne ,batem” cu cineva. in sensul cd nu prea avem cu cine...
La noi se incearca timid ceea ce spectacolele invitate arata ca afara se practica
de mult, mult timp. Si da, incepe sa fie public pentru acest gen, in general tanar si
foarte tanar, dar au inceput sa fie interesate si alte segmente de varsta, ca sa nu
spun si alte ,categorii profesionale”, inclusiv din mediul teatral autohton...

A.D.: Sunt patru editii suficiente pentru a muta ceva, influenta cumva, pentru
a inspira miscarea noastra teatrala, din Cluj, dar si de la Est de Vest?
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C.N.: NU, desigur ca patru editii sunt doar... patru editii! Dar exista posibilitatea
de a schimba ceva incepand cu cei care abia au terminat sau se pregatesc sa
termine o scoala/facultate de teatru, si dupa incercarile entuziaste ale unora, se
pare ca acolo si asa se poate ,castiga meciul*! Cu teatrele de repertoriu, in general,
e o alta poveste. $i cu productiile realizate, in general, pe bani publici.

A.D.: Cum vi se pare (dumneavoastra sau publicului MAN.In.FEST) prezenta
romaneasca, in comparatie cu oferta invitatilor straini? Cum ne descurcam noi cu
limbajul de dincolo de barierele limbii, cu noile media si tehnologii, artele marginale,
noile forme de actorie, regie, scriitura?

C.N.: Aici nu pot sa ma pronunt, pentru ca... in restul anului, sunt si eu regizor!
Dar tocmai productiile romanesti NU fac obiectul selectiei Festivalului! A se vedea
si programul... Oricum, ca sa spun totusi ceva, e clar ca mai avem de recuperat
pe ici pe colo, si anume in punctele esentiale...

A.D.: A reusit MAN.In.FEST sa&-si faca loc pe harta internationala a experi-
mentaligtilor (retele, asociatii, alte forme de interes mutual)?

C.N.: Mie mi se pare ca da, si inca foarte bine — statistic vorbind, sunt mult
mai multe pagini de internet in lume despre acest festival decat pe serverele locale
si nationale. $i mult mai multe persoane/personalitati din domeniu — dar iarasi din
afara tarii — care ar dori sa participe, sau se intereseaza de aceasta posibilitate.
Din Romania... ca din Romania.

A.D.: Si-a format MAN.In.FEST un public numai al lui? Care ar fi calitatile
(si, eventual, limitele) acestuia?

C.N.: Da, exista un public — cam acelasi care e si la TIFF si la alte manifestari
culturale ,fara papion*! $i fara prea mult respect pentru un Piersic sr., de exemplu. In
general, studenti, curiosi, artisti din nastere etc. De aici, si ,calitatile”, si ,limitele” lui.

A corunsal
Asdrees DUMITRU

FOCUS MAN.IN.FEST:

Dans Kias (Viena, Austria) a fost fondat in 1995 sub indrumarea artistica a lui Saskia Holbling,
a carei preocupare majora priveste ,cunoasterea trupului dincolo de functionalitatea sa, utilitate
si eficienta. Trupul vazut ca rezervor de perceptie, sentiment si emotie“. Secret Sight, pretinde
coregrafa, ,ne catapulteaza in mijlocul unui dispozitivde puncte de vedere / opinii paradoxale.
Aceasta lucrare pune in evidenta materialitatea corpului, topografia sa transformabild si, in
ultima instanta, imposibilitatea de a o localiza".

ZID Theater (Amsterdam, Olanda) pune in scena spectacole multimedia, explorand si incalcand
hotarele dintre teatru, dans si spectacol vizual. Regizoarea Karolina Spai¢ si actorul Sebo
Bakker formeaza nucleul companiei.

ZID a castigat faima internationala la festivaluri din Belgia, Danemarca, Germania, Anglia,
Columbia, Serbia, Bosnia si Hertegovina, Cehia, S.U.A. si Rusia. Pe langa spectacole, ZID
organizeaza ateliere de lucru si proiecte de laborator in majoritatea turneelor sale. In 2004, si-a
extins proiectele, infiintdnd propriul studio in Amsterdam.

Milkwhite/ The Ritual of Disquise e un spectacol multimedia, la intersectia teatrului cu dansul, fiind
produs de Karolina Spai¢, coregrafa si dansatoarea Tamara Roso si artistul plastic Monali Meher.
Un peisaj virtual incantator este punctul de plecare pentru un dans ritualic al unei femei in
cautarea propriei identitati. Imagini poetice alterneaza cu lupta sa interioara gi cu mult umor.
Individualitatea este definita de experienta vietii intre doua culturi. In acest spectacol, Roso
(nascuta Tn Olanda, cu tata indonezian si mama nemtoaica) reprezinta destinul unei intregi
generatii de indonezieni care isi cauta locul in Occidenl.
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Lugos
FestTeandnt

lon PARHON
Remember: Lugojul o4t reapecti haditia

Pe scena Teatrului Municipal ,Traian Grozavescu“ din Lugoj s-a desfagurat cea
de-a IX-a editie a Festivalului International de Teatru, ,,FestTeamArt", reunind trupe
din Romania (Lugoj, Timigoara, Brasov, Calarasi, Tulcea), Serbia, Grecia (Perigiali i
Thermi), Spania, Israel si Argentina. Organizat de Casa de Cultura a municipiului si
teatrul-gazda, conduse cu neobosit sarg si remarcabila competenta de catre profesorul
Nicolae Blidaru, si beneficiind de sprijinul Primariei, al Consiliului local Logoj si al
Consiliului judetean Timig, festivalul se adauga altor trei manifestari internationale de
prestigiu din palmaresul lugojan, dedicate folclorului, muzicii corale si operei, prin care
agezarea igi onoreaza i traditiile i prezentul in viata culturala a tarii.

In oragul care va sarbatori nu peste multa vreme 175 de ani de teatru, s-au
jucat p|ese romanesti inca din 1841, mai intai de catre elevi, apoi de o trupa care
il afla in randurile sale si pe Corlolan Brediceanu. In actualul sediu, ridicat in 1902,
a luat fiinta un Teatru popular in 1966, devenit din 1990 Teatrul Municipal, care,
din 1995, poarta numele marelui solist de opera Traian Grozavescu, plecat prematur
de pe scena vietii si inmormantat aici, la Lugoj. In ultimele trei decenii, teatrul
lugojan a efectuat turnee in tara si strainatate, cu spectacole montate in trecut de
valorosi directori de scena, in frunte cu Aureliu Manea, iar astazi, de Anca Maria
Colteanu si alti regizori din diferite generatii, culegdnd aprecieri elogioase in
Ungaria, Cehia, Grecia, Serbia, Italia, Anglia si Austria.

O ambianta sarbatoreasca

Festivalul a gazduit si doua manifestari ,complementare® artei spectacolului,
bine integrate nazuintei organizatorilor de a conferi acestei manifestari atributele
unui autentic eveniment cultural-artistic. Mai intai, o remarcabila expozitie, reunind
picturile doamnei Elena Eugenia Olar, cu o cromatica populata de incitante inte-
rogatii $i o impresionanta muzicalitate, si sculpturile definite printr-un delicat mariaj
intre elementul arhaic si o modernitate bine asimilata, semnate de Marius Bacriu
Petrescu si Ladislau Pokker, toti trei membri ai UAP, afirmati in cadrul unor
numeroase expozitii nationale si internationale. Cu viu interes, a fost intdmpinata,
apoi, lansarea in premiera a volumului Actori poeti, poeti actori, aparut la Editura
timisoreana ,Brumar®, o antologie de Lucia Nicoara gi Cristiana Gavrila, dupa o
idee a criticului Mircea Ghitulescu. Intr-o vreme cand asistam la o violenta media-
tizare a pseudo-VIP-urilor si a nonvalorilor, iar imaginea actorului este adeseori
terfelita in fuga unor tabloide dupa senzationalul minat de vulgaritate, aparitia
acestei carti cu versurile unor importanti oameni de teatru, de la cei plecati dintre
noi, ca Matei Millo, Aglae Pruteanu, lon Manu, Gh. lonescu-Gion, Stefan Braborescu,
Emil Botta, Toma Caragiu gi Adrian Pintea, la cei pe care-i putem intalni si astazi
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pe scena, ca Mircea Albulescu, lon Lucian, $tefan Radof, Dorel Visan, Tudor
Gheorghe si altii, reprezinta, asadar, si un gest reparatoriu, un omagiu la adresa
actorilor cu o personalitate si sensibilitate artistica demne de pretuirea contem-
poranilor. La prezentarea volumului au participat Lucia Nicoara si unul dintre
actorii-poeti, Dorel Visan, care, in ultima seara a festivalului, le-a oferit spectatorilor
un aplaudat moment interpretativ inspirat din dramaturgia eminesciana.

Dupa fapta, si rasplata

Pe cea mai inalta treapta a podiumului laureatilor, adica incununata cu Premiul I,
s-a aflat reprezentatia Teatrului ,Apollo” din Perigiali, Grecia, cu lubita ciobanasului,
o poveste de dragoste bogata in conotatii de sorginte folclorica, la care au contribuit
pitorescul si autenticitatea costumelor, ori cu o spectaculoasa imagine scenica de
ansamblu, gandita de regizoarea si interpreta Polixeni Orkopoulou Xanthakis. Premiul Il
a fost cucerit de ténara trupa de la Catedra de artele spectacolului din cadrul Universitatii
de Vest si Asociatia PromoArt din Timigoara pentru Nunta insdngerata dupa Federico
Garcia Lorca, intr-o viziune scenica moderna, cu un permanent glissando intre cuvant,
muzica si dans (flamenco), chiar daca emotia concursului a prilejuit uneori si mici sincope
ori inegalitati de interpretare. Premiul /1l a revenit Teatrului ,Secretul sunetului®, din Isracl,
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Scena din Lumea paralela

cu Lumea paralela, un demers artistic luminos, desi era inspirat din drama Holocaustului,
cu insertii muzicale celebre si o vioiciune imagistica recunoscuta de realizatori drept
rezultatul unui fericit contact cu arta Pinei Bausch.

Spectacolul care m-a impresionat cel mai mult a fost insa acela al actritei Jorgelina
Jenon, de la Teatrul ,Movimineto Ataque® din Ciudad Mendoza, Argentina. Animata
de un dramatic discurs despre conditia femeii in confruntarea cu aspre incercari exis-
tentiale si implinita scenic printr-un limbaj de o seducatoare plasticitate a expresiei
corporale, din zona teatrului gestual-coregrafic, aceasta reprezentatie, indelung ova-
tionata de public, afost incununata cu singurul Premiu de interpretare. Cate o mentiune
au primit Teatrul , Trastos", din Cuenca, Spania, orag care in 2016 va fi capitala cultu-
rala europeana, pentru spectacolul cu Ochii Lunii, dar si entuziasta trupa romaneasca
din Satu Nou — Voivodina, Serbia, cu o reprezentatie in care farmecul jocului celor doi
interpreti principali ne amintea de ,judecata satului*, din teatrul nostru tiranesc. in final,
Fundatia europeana Dragan a conferit un Premiu de excelenta Teatrului ,Traian
Grozavescu®, pentru spectacolul, prezentat in afara de concurs, cu Jocul de-a vacanta,
de Mihail Sebastian, in regia Ancai Maria Colteanu, si pentru intreaga lui activitate
dedicata artei spectacolului pe meleagurile lugojene.
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Mangalia

GALA HOP

HOM CW

Ajunsa la a Xl-a editie, Gala Tanarului Actor, organizata de UNITER, la
Mangalia, ales ca proba obligatorie Statistica de Caragiale. Lucru imbucurator in
sine, dar care s-a vadit pentru cei 16 concurenti un hop cvasiinsurmontabil.

Tema alteritate — aceeasi din anii precedenti (si devenita usor obositoare prin
repetitie) — a lasat impresia de a nu fi fost suficient stapanita si asumata de catre
concurenti. Atat termenul, cat si definirea data lui in Dictionarul de neologisme,
ed. a lll-a, Ed. Academiei Academiei R.S.R., inserata in mapa oficiala — ,(s.f., fil. Op.
Identitate), existenta, fiinta privita din punctul de vedere deosebit de ea insasi‘ - lasa
loc liber imaginatiei creatoare si, implicit, poate incita la stiluri felurite de joc. Dar
bucatile prezentate atat la ,individual compus® si ,obligatoriu®, céat si in sectiunea
de grup au instaurat impresia ca atare notiune generoasa si permisiva a fost fie
complet eludatg, fie tratata in cea mai simpl(ist)a acceptiune, in aceea de dialog.
Continutul metafizic gi corespondentul teatral de instrainare cu potentiale trimiteri
la teatrul absurdului nu au fost speculate de competltorl Incercari timide (mai mult
in forma decat in fond!) au putut, totusi, fi reperate in Esti un animal, Viskovitz,
nebunia Ofeliei din Ipostazele iubirii sau spectacolul Apa de Havel.

Din 110 candidati — absolventi de actorie din toate colturile tarii, provenind din
invatamantul de stat sau particular —, doua filtre succesive au selectat, pentru cele
patru zile de concurs (3—6 septembrie 2008), 6 spectacole si 16 persoane pentru
probele individuale.

Evolutii inegale valoric si nu tocmai convingatoare. Cu rare — gi cu atat mai
imbucuratoare! — exceptii, jaloane ca dictia, expresivitatea corporala, stapanirea
mijloacelor de expresie, inteligenta si inteligibilitatea, prestanta scenica au lasat
mult de dorit. Si abia sporadic s-au reunit.

Juriul Galei HOP a fost anul acesta alcatuit din Alexandru Berceanu, Andreea
Bibiri, Florin Fieroiu, Virginia Mirea si Dan Tudor. Din componenta lui lipsea ,raul
necesar” al actului teatral, criticul...

In scurta ceremonie de deschidere, directorul Galei, Cornel Todea a spus ca
manifestarea anuala de la malul marii este unul dintre cele mai frumoase programe
ale UNITER, prin destinatarul ei: tineretul. Juriul insusi avanseaza catre varsta
concurentilor. Reamintegte ca pentru tustrele probele (atat cele doua individuale,
cat si cea de grup) exista bariere de timp. ,Succesul a fost intotdeauna copilul
indraznelii“. Presedintele UNITER, lon Caramitru, a amintit ca Gala HOP ramane
singura competitie ,de piata libera“ (sau, in general, prima confruntare adevarata
din carierea lor profesionald). Ca reprezentant al administratiei publice locale,

primarul ales al Mangaliei, Mihai Claudiu Tusac, a promis (printr-un banner si prin
viu grai) sa sprijine si sa dezvolle sporlul si cultura.

Daria DIMIU
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Ca disciplina gtiintifica, trebuie sa recunoagtem ca statistica este/pare arida si
chiar indigesta pentru oameni inclinati spre artistic. Dar, oricat de anosta ar fi,
e totugi, de mirare, ca niciunul dintre concurenti sa nu-si fi inceput demersul cu
definitia — disponibila in orice dictionar — a domeniului de la care pleaca textul dat.
Asadar, fara un minim studiu sau barem interes aratat notiunii in cauza, orice
pretentii de aplicare a regulilor, resurselor, tehnicilor si chiar trucurilor actoricesti
presupus asimilate in facultate erau sortite esecului.

Daca acest prim pas ar fi fost facut, ar fi releslt cu evidenta ca indigesta era
$| pentru Caraglale in consecinta, ca aparenta de rigoare, acumularea de calcule
si de cifre seci (a se vedea aranjarea de-a valma pe diferite criterii si categorii)
mustesc de umor, ca insasi dubla premisa — referirea la presa ca sursa de infor-
mare si la ,ilustrul statistic* nord-american pe care nu intamplator il cheama Bob
Schmecker — presupune o sfichiuire acerba pe de o parte a lustrului de cunoastere
a celor care enunta ritos diverse teorii, pe de alta a credulitati maselor. Cu alte
cuvinte, ,andrisantii“ notitei sunt o adunatura amorfa de Lache, Mache si Mitici, in
cel mai bun caz cititori de tipul Jupan Dumitrache sau Conul Leonida, iar somitatea
.emitenta” e, in aceasta lume de gogomani — vorba lui Catavencu — cel dintai!

Parte dintre participanti au incercat o prelucrare personala a probei prin
recursul la alte pasaje caragialiene, dar nu au reusit prin aceasta sa creeze o
atmosfera nici veridica, nici verosimila.

Matei Rotaru, absolvent din 2008 (Universitatea ,Babes—Bolyai* din Cluj-Napoca,
Facultatea de Teatru si Televiziune, sectia Actorie, clasa prof. univ. Bacs Miklos) a
ales un text solicitant, Esti un animal, Viskovitz de Alessandro Boffa, in care a
impresionat prin tehnica buna, imaginatie si creativitate in interpretare. Din punct
de vedere vocal insa, replicile de Tnceput, care presupuneau redarea unui dialog,
puteau fi cizelate inspre o mai marcata diferentiere.

Elena Rusu (promotia 2007 a Facultati de Arte, specializarea Actorie, din
cadrul Universitati Hyperion, clasa prof. univ. Ruxandra Sireteanu) si-a ales un
colaj din personaje feminine shakespeareane, intitulat (neinspirat!) Ipostazele
iubirii. Imbracata in costum de migcare negru, se razboiegte cu nigte hartiute care
constituie, pasa-mi-te, scrisoarea adresata de Proteus luliei in Doi tineri din Verona;
ca realizare scenica, tindea mai degraba spre zona isteriei decat spre nelinistea
indescriptibila a prlmllor fiori de dragoste in fragmentul din Visul unei nopti de vara
(cand Helena, ramasa singura in scena, se plange de fuga fostului iubit cu Hermia)
se vede ca nu a acordat importanta traiectoriei integrale a personajului de inter-
pretat si nici situatiei extrascenice, ci se rezuma la redarea cu o precara logica $i
cu grija exclusiv Tndreptata spre redarea versurilor selectate. De aceea, stapanirea
versurilor nu a putut suplini deplasarea accentelor cuvenite.

A doua jumatate a colajului insa a mers de la impresionant la cutremurator.
Blestemul aruncat de lady Ann asupra cuceritorului pe care e datoare sa-l urasca
si ultima aparitie a Ofeliei dau masura finei intuitii psihologice si a spiritului patrun-
zator al actritei. O data intrata pe domeniul tragic, s-a desfasurat cu o nebanuita
forta si acuratete, dramuind gest, mimica, intonatie incat sa isi pastreze cele doua
personaje pe granita subtild intre pasiune si durere (Lady Ann), intre luciditate gi
nebunie (Ofelia). Ca si cand ar fi alcatuit un tot unitar, aceste doua pasaje sunt
legate nu atat prin registru dramatic, cat prin migcare. Ingenunchind coplesita de
durere si din sentiment religios, actrita imbraca o rochie din coli imense de hartie
si cu poalele fasii. Pentru Lady Ann este finalul, supremul semn al unei existente
tragice: esuarea in resemnare. Este, in acelasi timp, intrarea in rolul Ofeliei de pe
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o trambulina foarte Tnalta. Simbolistica data in vremea Iui Shakespeare albului
(de puritate si credinta) se incarca brusc de rezonantele contemporane ale nuntii
devenite imposibile, iar impartirea catre spectatori a unor bucati sfagiate din incro-
pita rochie penduleaza intre expresia nebuniei $i renuntarea voita la Tnvelisul
lumesc. De asemenea, se cuvine amintita pieirea Ofeliei (doar relatata la
Shakespeare). Prin aruncarea de pe o piatra infima, tocita de valuri, personajul
ramane pe linia enigmatica dintre accidental si asumat, dintre dramatismul exis-
tentei si tragismul congtiintei.

Meda Victor — promotia de anul acesta de la Hyperion, clasa prof. univ. Rodica
Mandache si prof.univ. Eusebiu Stefanescu are atuul unei constitutii armonioase,
cu tenta exotica, mobilitate studiata si voce cultivata. in concurs Tnsa nu s-a impus,
deoarece la proba libera s-a prezentat cu personajul Blanche Dubois din Un tramvai
numit dorintd de Tennessee Williams, cu care nu vadeste a avea nimic in comun
ca date psihologice, iar in proba impusa a aparut intr-o socanta ipostaza de pros-
tituata, sumar imbracata si mestecand guma, si a dat textul spre citire unui barbat
din public (fost coleg de clasa), ceea ce, desigur, sarea peste regulamentul de
concurs pana la a transforma o proba individuala intr-una de grup. Se cuvine insa
a fi mentionata pentru dictie. Din pacate, pe scenele noastre, tonul plin, impozant,
emisia corecta si integrala a cuvintelor, audibilitatea si inteligibilitatea rar coincid.

loana Lacramioara Brecea (Universitatea Hyperion, clasa prof. univ. Victor
Radovici gi lon Lucian) a dovedit in combinatia gandita din Actorul (dupa Dragoste
la prima vedere de Lucia Verona si Salve Regina de Virgil Tanase) vocatie de
tragediana, dictie buna, mima bine pusa la punct, dar nu a depistat satisfacator
accentele Ioglce incat sa obtina efectul scontat. In lupta cu Statistica, i-a combinat
pe Spiridon (O noapte furtunoasa) cu Un pedagog de scoald noua, ceea ce a
aruncat totul intr-o zona bizara.

Cezar Vlad Popescu (UNATC, 2006, clasa Doru Ana) a adus o nota de origi-
nalitate in proba individual aleasa, prezentandu-se cu un scenariu propriu, oficial
intitulat O poveste ciudata, poate mai corect numita ,Cantareata Musca®, un fel de
fabula menita a arata ca oricat de mic sau de demn de dlspret ar fi un lucru sau o
fiinta, el isi poate dovedi utilitatea. Din curgerea replicilor, sintaxa nepretentioasa
si mobilitatea cu care actorul isi ilustra discursul puteau fi apreciate curajul (chiar
insolitul) subiectului, si temeritatea de a se adresa unui segment de public relativ
neglijat la noi — probabil copii de 3-5 ani.

Lorena Andrada Zabrautanu a optat sau a fost indrumata spre un personaj — Irina
din Matca de Marin Sorescu — pe care nu avea taria sa-l sustina: nu avea suflu
pentru disperare, abia se distingea in pasajele de emotie si soapta, iar statismul
jocului era greu de inteles, mai ales pentru publicul nefamiliarizat cu textul.

Pavel Danil Barsan (UNATC, 2005, clasa prof. univ. Gelu Colceag) a prezentat
Actor de Steven Berkoff. Textul presupune o coloratura nu suficient/multumitor
sustinuta. Celebrul monolog hamletian ,Sa mori, sa dormi..." bantuie/domina viata
unui actor. Dar individul respectiv nu castiga niciodata vreun casting incat sa dove-
deasca de ce e capab|l Frustrarile se acumuleaza, el rabufneste in cele mai
nepotrivite situatii $i fata de potentialii angajatori sau de familie. Insa la intalnirile
cu varii cunoscutl poarta masca sigurantei de sine. Pana la urma, partenera il
paraseste, périntii ii mor, si abia atunci versurile shakespeareene capata cu totul
alta rezonanta. Din pacate, nicio schimbare in voce, mimica, atitudine nu marca
trecerea timpului, deductibila din text. Or, dupa atatea refuzuri profesionale si
esecuri personale ramén invariabil amprente vizibile. lpoteza ca Barsan ar fi mai
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degraba adeptul distantarii este exclusa, datorita izbucnirilor patimase pana la
virulenta din pasajele referitoare la sansa altora.

Giorgiana Elena Popan de la clasa lui Miklos Bacs s-a situat cel mai aproape
de tematica Galei, intrucat Mad about the Boy dupa Emmanuel Adely se vadeste
un text puternic despre ,Celalalt. Care te face sa speri* si ofertant pentru orice
actrita. S-a aplecat cu atentie asupra replicilor, extragand din ele atmosfera, situatie,
nuante, costum, gest. A adus cu migcatoare finete catre ea febrilitatea agteptarii
(niciodata banala intrebare ,Cat e ceasul?” nu a avut aceeasi intonatie sau inten-
sitate), fericirea starii de indragostire si, in final, amaraciunea de a-si recunoaste
ca tréie$te intr-o minciuna de ea cladita. Minusul interpretérii sale afostca nu a
putut juca in profunzime dramatismul batranetii, nici pe cel al ebrietatii de tinut in
frau, astfel incat sa potenteze dramatismul. in redarea textului caraglallan a optat
tot pentru o compozitie, dar tratata in registrul comic. Personajul diferea total de
celalalt ca maniera de constructie. Actrita recurge la prototipul profesoarei tipicare
si antipatice. Severa in costumul masculinizat, cu migcari rigide, ea transforma
notita Tn materie de curs, spintecand replicile prin ticuri nervoase (privitul peste
ochelari) si verbale (,Da...? Nu...?!" rostite din aceeasi respiratie).

In Nota de plata mecanica de Matei Vigniec, Magda Francu (Universitatea ,Spiru
Haret®, Facultatea de Teatru, clasa prof. univ. Margareta Pogonat, 2008) a lasat
impresia ca este depasita de text. Imbracata in uniforma de chelnerita si adre-
sandu-se consumatorilor din local invizibili noua ca si cand i-ar cunoaste demult cu
bune si (mai ales!) cu rele, demonstrand pe parcurs unele inclinatii spre registrul
tragic, interpreta isi conduce finalul intr-o arie incerta. Izbucnirea finala si plecarea
sunt determinate de adunatura pe care o serveste zilnic sau — avand in vedere ca
nu se ajutase de elemente de recuzitd — constituie expresia solitudinii...?

Lari Cosmin Giorgescu (UNATC, absolvent 2007, clasa prof.univ. Adriana
Popovici) s-a prezentat cu un moment din spectacolul Poezia visului, realizat de
Miriam Raducanu pe texte de Emil Botta. Desi inteligibile, revenea gustul amar ca
s-a pierdut gtiinta rostirii versurilor. Recitarea parca silabisita si o patura ca de
camping, ascunzand intre pliuri minime elemente de recuzita nu-gi gaseau pe
de-a-ntregul justificarea. E, in fond, riscul inerent oricarei extrageri din context.
In confruntarea cu Statistica insa, a impresionat prin prospetimea si indrazneala
de a merge pe varianta simplitatii. A speculat existenta a doua personaje, clar
distincte in textul lui Caragiale, si a incercat sa le redea. Dupa frazele introductive,
unde si-a asumat tonul profesional-neutru de prezentator de emisiune, a intrat cu
nongalanta in pielea savantului intr-ale statisticii. Tolanit intr-un fotoliu, cu picioarele
intinse inspre buza scenei, emitea, cu suficienta pe care indeobgte o atribuim celor
de peste ocean, concluziile asa-zis ,recent publicate®.

Ruxandra Chelaru (promotia de anul acesta a sectiei de Actorie din cadrul
Universitatii Craiova) a avut nesansa de a participa racita la Gala. Ca atare, nu se
poate banui cum i-ar fi evoluat vocea in Mefisto de Goethe. Or, privata de inflexiuni,
putere, rezonanta, proba era inerent diminuata. in rochie Iunga de matase rosie, cu
parul strans |n|t|al in coc si cu un pahar de sampanie Tn mana, trecand cu lejeritate
de la atitudine dominanta la miscari provocatoare, actrita a mers pe ideea unui Mefisto
feminin, dand o explicatie pamanteana fortei lui de ispitire. A transformat textul lui
Caragiale intr-un pretext de poveste gen Lorena Bobbit, ceea ce avea sens pana la
un punct, data fiind referirea la nationalitatea presupusului savant, dar era si pericu-
loasa, fiindca distanta temporal-geografica estompase intdmplrea respectiva din
memoria publicului. Aceasta justifica si reprezentarea ,ilustrului statistic* printr-o
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papusa de céarpa. Declaratiile zisului Bob erau redate intr-o succesiune umor—
zeflemea—dispret, culminand cu a-i taia tacticos papusii, cu foarfeca, organul sexual.

Alina Simionescu (Universitatea de Arte ,George Enescu* lasi, Departamentul
Teatru, clasa prof. univ. Sergiu Tudose si prof. univ. Petre lonescu, 2006) a imaginat
povestea unei fete venite de pe meleaguri moldovene care razbeste in marele orag
ca vedeta de televiziune, fiindca se imbraca provocator (sumar gi cu un gust indo-
ielnic). La o adica, proba ar fi rezistat ca logica a prezentarii, dar din punct de vedere
teatral a lasat de dorit: alegerea unui anumit accent (probabil incurajata de multele
bancuri) nu avea sens in absenta altor particularitati ale tinutului care sa dea rotun-
jime personajului, dar cel mai deranjant a fost ca urmarea la prompter cuvintele de
la dreapta la stdnga, de parca nu la una dintre televiziunile nationale s-ar fi dus!

Cei doi Parvulescu (unul cu i, celalalt cu &8 — cum s-au recomandat si de pe
scend) terminasera Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de Muzica, sectia
Actorie in 2007. De la clasa prof. univ. Bogdan Ulmu, lonut Marian Pirvulescu a
abordat genul stand-up comedy cu Snobul dupa Alexandru Andi. Textul se intalnegte
cu contemporaneitatea in aceea ca tocmai celor carora le lipsesc cunogtinte elemen-
tare debiteaza cu emfaza vocabule retinute gi utilizate anapoda (de exemplu, con-
fuzia intre ,ilustra“ si corpul de iluminat). Atitudinea interpretului era buna, dar tehnica
eronata: frazarea, prin minima pauza inainte de termenul stalcit i rostit pe o tonali-
tate mai inalta, a vandut permanent poanta. E drept ca in sala s-a ras. Dar numai
pentru ca omul obisnuit se bucura doar de primul strat al umorului de limbaj.

Nicolae Parvulescu (clasa prof. univ. Cosmin Plesa si prof. univ. Alexandru
Reus), a ales sa joace un somer Tn asteptarea telegramei salvatoare. Dar nota
confesiva a interpretarii sale ii punea in lumina doar calitatile personale, fara a da
amploare sau cadere asteptarii in sine. Cand, in sfarsit, misiva ajunge (desi era in
plic inchis, cu insemnele pogtei, nu o simpla hartie, cum e specificul telegramelor),
a schimbat in mod gratuit cu creionul destinatarul (in Cornel Todea) si a depus-o
pe masa juriului.

Impreuna au redat schita Cum sé inteleg taranii de Caragiale, — fara a exploata
savoarea absurda a dialogului sau inadaptabilitatea omului simplu la noul mers al
sistemului postal.

Argentina Stoica si-a plasat Statistica intr-o cabina de inregistrari, intre
LAtentie, se inchid usile* si ,restul, in episodul urmator®. Citit cu voce egala, de la
0 masa si cu casti in urechi, textul nu comunica nimic, nu denota umor, absurd sau
orice altceva.

Si la sectiunea grup, discrepanta calitativa, lipsa de rigoare profesionala au
fost sesizabile.

Metamorfoze merge pe ideea de spatiu restrans, atmosfera intimista si interac-
tiune. Pe fondul unei melodii imprimate, cu vagi ritmuri de suspans, aparitia din
spatele salii a unei violoniste longiline cu parul suvitat si tapat capteaza atentia gi
astadmpara foiala publicului. Dupa cateva secunde, din culise intra in scena un
cuplu de artisti de circ — iluzionistul (Vlad Dragulescu) si asistenta lui (Ruxandra
Chelaru in rol mut). Avansand spre public, barbatul anunta si efectueaza cateva
»ruchi con carti* cu ajutorul cate unui voluntar din public, recompensat cu premii
scoase de fata ,ca prin farmec” din faldurile rochiei. Prima parte a reprezentatiei
ispravite, vine rugamintea pentru concentrare maxima, deoarece urmeaza ,in pre-
miera galactica® momentul de intensitate absoluta — strapungerea fetei cu arma
cea mai ascutitd si mai periculoasa din lume, spada imaginara. Trecand dupa
perdelele negre ale unui cadru paralelipipedic inalt, tAnara imprima panzelor
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miscari de parca ar fi ranita de cea de-a treia lama. Baletul iluzionistului de a-gi
salva partenera din ghearele mortii, apoi evolutia amandurora pe laturile scheletului
metalic, fara alt punct de sprijin decét rezistenta si fluiditatea panzelor, impresio-
neaza prin rigoare, putere si emotie.

Spectacolul Mistretul cu colti de argint al absolventilor de Arta Actorului
Manuitor de Papusi si Marionete (Universitatea de Arte ,George Enescu®, lasi,
clasa prof. univ. Raluca BUJoreanu 2006) a iscat multe nedumeriri: ce are in comun
fondul muzical (Queen) cu poe2|a lui St. Augustin Doinas? In definitiv, ce justifica
titlul spectacolului, de vreme ce nicio frantura nu facea strict necesara legatura cu
mentionata bucata literara!? Provocarea nepatrunsului era mai degraba lansata
spectatorilor, trebuind sa pricepem de ce personajele curteni aveau costumatie cu
sugestie de commedia dell'arte si in final arborau nasuri clovnesti. Unduirea unor
esarfe diferit colorate aducea vag aminte de gimnastica ritmica de la recent
incheiata olimpiada, fara performanta respectiva. Abia spre final a reiesit ca o casuta
stangaci conturata din aceste panze fluide nu se voia reclama la credit ipotecar, ci
insusi animalul vizat, cu trimitere spre masivitatea din picturile rupestre.

Prezent la Gala, regizorul spectacolului Dactilografii de Murray Schisgall
(culoana Barbu si Catalin Babliuc, absolventi din 2005 ai UNATC, clasa prof.univ.
Gelu Colceag) a sugerat ca minusurile reperate in concurs provin din comprimarea
necesara incadrarii in timp. E o posibild explicatie pentru anumite momente. insa
daca schimbarea pantofilor inalti cu balerinii e dictata de imbatranire sau de oboseala
e mai putin grav decat impresia de static si nedefinitivat a fragmentului vazut.

Spectacolul de improvizatie Just Push-Play reuseste rara performanta a unei
reprezentatii inchegate, integral asumate, interpretate cu inventivitate, prospetime
si umor de absolventi a trei universitati diferite (Ana Maria Cazacu — lasi, clasa
prof. Univ. Emil Coseru, 2005; Dragos Muscalu — UNATC, clasa prof.univ. lon Cojar,
2007; Robert Pavicsits, Bogdan Radulescu si Giorgiana Elena Popan - Cluj, clasa
prof. Univ. Bacs Miklos, 2008).

In Apa de Havel de Matei Visniec, raporturlle de forta se schimba cu repezi-
ciune ntre timidul client si patroana unei firme de ,rent-a-suicide“. Cu unele tuse
mai groase, Lorena Lupu (UNATC, clasa prof. univ. Florin Zamfirescu, 2004) a fost
credibila n rolul de femeie prevenitoare, amabila, fin cunoscator al psihologiei
potentialilor cumparatori. Revelatia spectacolului a fost Dorin lonescu (Universitatea
~opiru Haret“ Bucuresti, Facultatea de Teatru, clasa prof.univ. Lucia Muresan,
2007). El a jucat cu egala abilitate momentele de deruta, teama, furie, a fost cre-
dibil atat in registrul comic, cat si in cel tragic, si si-a transformat fragilitatea intr-o
surprinzétoare mobilitate.

Hai sa ne jucam de-a Hamlet n-a depasit nivelul unui simplu examen de actorie.
intr-adevar spectacol de grup, deoarece individualitatile rar se remarcau (Raluca-
Alexandra Vermesgan in Actor, Meda Victor in Gertrude Maria Mihaela Popa — Ofelia
si Alex Cristian Cretulescu — Claudius). Intentia ludica din titlu nu a avut corespon-
dentul sperat: era o simpla joaca, nu o mostra de joc. Lucru cu atat mai deranjant
cu cat fragmentul central ales — sosirea actorilor gi indicatiile printului catre ei — cere
o finete teoretica majora si impune resursele interpretative de rigoare.

Masa rotunda organizata ca de obicei spre sfargitul manifestarii a avut loc
sambata, 6 septembrie. Demarate intr-o atmosfera neprotocolara si destinsa, dis-
cutiile au deviat, astfel incat la un moment dat aveam impresia ca asist la confrun-
tarea a doua tabere formate ad-hoc: membrii juriului gi o parte dintre criticii invitati
adresau observatii — juste, in fond, dar nediplomatice de vreme ce, oficial, concursul
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nu luase inca sfarsit —, iar concurentilor nu le ramanea decéat sa se apere, dupa
pricepere si puteri.

De unde pana mai deunazi, nemultumea frecvent amprenta prea evidenta pe
care indrumatorul o lasa in pregatirea tanarului actor, acum lipsa ori precaritatea
ghidajului faceau ravagii. Cristina Modreanu a gasit formula suava pentru a exprima
acest puternic semnal de alarma: ,Am impresia ca nimeni nu se pregateste special
pentru aceasta Gala“. Deoarece anterior fusese enuntata opinia ca ,scaderea cali-
tatii Galei se datoreaza in primul rand profesorilor®, unii dintre competitori s-au simtit
dintr-odata eliberati de orice vina individuala. Si au si glasuit in consecintal...

Cu tact si intelegere, Lari Cosmin Giorgescu a spus ca nu profesorul i se pare
problema, ci sistemul de Tnvatamant vocational in sine, ca oricat har pedagogic i
maiestrie aristica ar avea un cadru didactic, nu e omeneste posibil sa aiba grija de
constructia fiecaruia dintr-o grupa extrem de mare si ca efectul actualei formule
comprimate de educatie artistica il constituie ,actorii-rulmenti®.

Dupa cum se deducea si din multele texte prezentate chiar in serile respective,
tinerii pastreaza cumva ideea ca soarta lor profesionala s-ar impiedica invariabil
de obtuzitatea sau pretentiile unui regizor, director sau confrate care nui-ar pricepe,
i-ar debusola sau chiar i-ar strivi. Nu am auzit insa ridicata problema talentului,
a pasiunii, a cautarii, a lucrului cu sine insusi.

Juriul a decis ca ,din respect” (sic!) sa nu acorde premiul pentru cea mai buna
actritd. Cel mai bun actor a fost declarat Pavel Danil Barsan. Matei Rotaru gi loana
Barbu au primit Premiul ,Sica Alexandrescu“. Cel mai bun spectacol a fost
Metamorfoze. Printul Serban Cantacuzino a acordat Premiul ,Maria Filotti* — insti-
tuit anul trecut ca ,premiu de Tncurajare” destinat ,,unui tanar talent in ale actoriei* — lui
Lari Cosmin Giorgescu, iar Asociatia Master Class a decernat Premiul ,Timica®
spectacolului Apa de Havel de Matei Vigniec. Optiunile publicului — exprimate pe
buletine de vot dupa fiecare seara de concurs — au decis ca laureati sa fie: |a titlul
de cel mai bun actor Matei Rotaru, iar la Sectiunea grup — Just Push Play.

CASTIGATORII GALEI TANARULUI ACTOR HOP 2008

Editia din 2008 a Galei Tanarului Actor HOP s-a incheiat in seara zilei de 6 septembrie. In urma
deliberarii juriului format din Alexandru Berceanu (regizor), Andreea Bibiri (actrita), Florin Fieroiu
(coregraf), Dan Tudor (regizor) si Virginia Mirea (actrita) au fost desemnati urmatorii castigatori:

PREMII ACORDATE IN CADRUL GALEI TANARULUIACTOR

PREMIUL TIMICA, acordat de catre Fundatia Master Class: spectacolul APA DE HAVEL de
Matei Visniec cu: Lorena Lupu si Dorin lonescu

PREMIUL ,,MARIA FILOTTI“, acordat de catre Printul Serban Cantacuzino: LARI COSMIN
GIORGESCU

PREMIILE GALEI TANARULUI ACTOR HOP

Premiul SICA ALEXANDRESCU, premiul special al juriului: MATE! ROTARU si IOANA BARBU

Premiul pentru cea mai buna actrita, Sectiunea individual: NU SE ACORDA

Premiul pentru cel mai bun actor, Sectiunea individual: PAVEL DANIL BARSAN

Premiul pentru cel mai bun spectacol — Sectiunea grup: spectacolul METAMORFOZE cu:
Vlad Dragulescu si Ruxandra Chelaru

PREMIUL PUBLICULUI

sectiunea individual: MATEI ROTARU

sectiunea grup: ,,JUST PUSH PLAY" cu: Ana Maria Cazacu, Dragos Muscalu, Robert Pavicsits,

Giorgiana Elena Popan, Bogdan Radulescu.
DIPLOMA DE EXCELENTA, a fost acordatid domnului VIOREL CHIURTU, dircctor al Centrului
Cultural ,Euxin" din Mangalia, pentru sprijinul consecvent acordat GALELOR HOI™.
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FESTIVALUL NATIONAL DE COMEDIE G '
Daria DIMIU
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Actualul Festival National de Comedie deriva din Colocviul despre Arta
Comediei, intemeiat in 1976 de criticul de teatru Valentin Silvestru si Aurelia Cazacu,
pe atunci secretara literara a Teatrului de stat din Galati, pe vremea directoratului
lui Mihai Mihail. Era un prilej de a reuni critici, dramaturgi, regizori, actori... In 1988,
sub directoratul lui Adrian Lupu, manifestarii i s-a dat o noua denumire, FESTINGAL,
care permitea si deschiderea spre arta teatrala de peste hotare. Cu (inerente)
intreruperi gi titulatura din nou schimbata postrevolutionar, Festivalul National de
Comedie de la Galati a ajuns la a XX-a editie, gazduita de Teatrul ,Fani Tardini".
Cele 10 zile (3—12 octombrie) au cuprins, pe langa spectacolele de sear43, si lansari
de carte, un atelier despre grotesc, proiectia unor scurte filme asupra a doua mani-
festari teatrale romanesti. La conferinta de presa organizata in debutul Festivalului
au participat imbucurator de multi reprezentanti ai mass-media (presa scrisa, radio
si TV), incat s-a stat si pe trepte. Afluxul acesta nu s-a repetat, din pacate, si la
spectacole: publicul a fost mai putin decat in anii precedenti.

Membrii juriului au fost: Constantin Codrescu (actor, presedintele juriului); Tino
Geirun (regizor, directorul Teatrului Pygmalion din Viena), criticii Stefan Oprea, Marinela
Tepus (director al Teatrului ,G. Ciprian® din Buzau), si semnatara acestor randuri.

In deschiderea Festivalului, s-a prezentat hors concours Camerista de
Hermann Broch (regia Dan Stoica), avand premiera oficiala in ajun. Construit la
limita firava dintre amintire gi marturisire, spectacolul prilejuieste reintalnirea publi-
cului galatean cu Florina Cercel, care a debutat in orasul de pe Dunare.

Venit de la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, spectacolul OO! descris de caietul-
program drept ,creatie colectiva“ dupa basmul Punguta cu doi bani de lon Creangd, a
impresionat prin coerenta regizorala, prin bucuria jocului, prin economia mijloacelor
scenografice $i prin buna dispozitie creata. Personajele principale sunt migalit caracte-
rizate prin atitudine, cuvant si forta si nuantele privirilor. Mosul (Tudor Tabacaru), Baba
(Catalina lesanu), gainuta Nuta (Andreea Gavriliu) si cocosu’ — evident, rogu! — (Cezar
Antal) se disting prin naturalete si talent. Crearea unor surse de umor din jocul pe cuvinte
din spectacol cu conotatie sexuala in vorbirea uzuala si chiar introducerea unei foarte
cunoscute strofe construiesc episoade licentioase fara a cadea insa in vulgar.

Tudor Tabacaru si Catalina lesanu au revenit in spectacolul Un barbat si mai
multe femei dupa Leonid Zorin (regia Louise Danceanu). Un barbat, banal ca sot
i cetatean, se pomeneste prada unui tavalug (absurd, in fond): el adoarme pe
canapeaua din domiciliul conjugal, miscarile lui zbuciumate indica stresul de a
trebui sa obtina a doua zi o adeverinta absurda, astfel incat intdmplarile ulterioare
par a urma logica si stranietatea visului. Multiplele femei interpretate de Catalina
lesanu — nevasta (Ana), infirmiera (,domnisoara Registratura®), doctorita psihiatra,
colega mereu racita, piaza-rea din tren, poeta Istomina, vecina Vera si directoarea —
oricum diferentiate prin costum, sunt individualizate de actrita prin prefacerea vocii
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si prin reliefarea unor trasaturi caracterizante, precum rigidizarea si rutinizarea
nevestei, vesnic preocupata de aspirator, rigoarea de fatada a doctoritei parasite
de iubit, boemia poetei etc. inspre final, cand sotul isi va fi descoperit forta de
atractie si virilitatea, cdnd drama conjugala se va fi aplanat, nimic nu intoarce
lucrurile la starea initiala, de somn. Dar ritmul antrenant al muzicii de final imprima
aplauzelor cadenta dorita, si nerezolvarea episodului oniric e trecuta cu vederea.

Pentru reprezentatia in rolul victimei de Vladimir si Oleg Presniakov (Teatrul
Metropolis, regia Felix Alexa), secventele video nu au functionat in parametri
normali, ceea ce a daunat ansamblului si intentionalitatii spectacolului.

Premiera teatrului-gazda Tot ce se da de loan Peter foloseste — conform decla-
ratiei regizorului Eugen Fat din caietul de sala — doar trei din cele 74 de pagini ale
piesei. Pe scurt, trei tineri sunt amagiti de catre un misterios sponsor ca vor fi ajutati
sa plece peste hotare, dar inca din tren cad victime traficului de organe. Ajungi in
strainatate, au temporar o slujpa la negru intr-un local de duzing, unde o imigranta
este silita sa faca striptease, mananca din gunoaie, iar finalul apoteotic al acestui
periplu este ca abia ca autostopisti intr-o versiune parodica moderna a barcii lui Caron
(condusa de un compatriot — cumplita potrivire) izbutesc sa vada destinatia visata. Este
perceptia sufletelor. Doar fotografile ingalbenite de vreme mai atesta trecerea lor
printr-o lume unde individul, devenit interganjabil, si-a pierdut demult valoarea.

Tragismul substantei, dublat si de nuantele cromatice reci (albul aseptic al
vamesului si al fundalului, negrul aripilor de inger, albastrul valizelor de lemn) este
insa coagulat in imagini bine decupate, contrabalansat de diafanul aripilor de inger,
indulcit de umorul fin, invaluitor al situatiilor scenice.

Scena din QO!, dupa lon Creanga
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Exploatarea fizica intensa a actorilor este bine si permanent stapanita. Se remarca
teroarea inscrisa pe chipul fetei puse sa faca striptease (,La Petita Roza“) sau degetele
inchircite la picioarele unui personaj de cate ori textul presupune un pericol iminent.

Una dintre cele mai triste replici ale piesei, posibila cheie a spectacolului, este
,Ce fac cand am timp liber? Privesc soarele cum apune, mananc, dorm si sunt
fericit' (s.n.). Rostita de unul dintre tineri, pare gandita, resimtitd de toti, intr-o
societate de consum unde pana si oamenii au devenit marfuri, fericirea a ramas
doar la rang de hobby si doar sporadica.

Cosmin Panaite (Altul), Tania Ganea (Femeia), lulian Costea (Unul) si Marius
Smantana (Celalalt), toti angajati de cateva luni, au primit pentru debut premiul
»Sandu Parvu"“ instituit anul acesta de prietenii acestui inimos animator, la implinirea
unui deceniu de la disparitia sa. Laudabila atat temeritatea regizorului de a aborda
o piesa cu tema contrara dorintelor generatiei sale, cat si a directorului institutiei
de a accepta un asemenea proiect.

Sub bagheta aceluiasi Eugen Fat, care entuziasmase in seara precedenta
prin coerenta, siguranta a expresiei, prin jonglarea cu imagini, a venit de la Teatrul
de Nord din Satu Mare Barbierul din Sevilla feat. Cehov. De parca nu ar fi fost
de ajuns alaturarea celor doua texte dramatice, subtitlul mai si anunta: Episodul |:
Intalnirea/A Talalkozas. Regizorul a pornit de la o idee acceptabila din punct de
vedere teoretic: un regizor de filme pentru adulti vrea sa si schimbe cariera, $i igi
propune realizarea unei pelicule despre dragoste gi conditia artistului. Esueaza
lamentabil, pentru ca nu a stiut cand si unde sa se opreasca. A impins parodia
spre grotesc, dar nu a stiut sa-l stapaneasca. Totul a fost sugusat de kitschuri (fara
legatura cu estetica uratului!). Nu a pastrat o conventie unitara. Pasajele despre
teatru preluate din Pescarugul de Cehov si intentionate drept profesiune de credinta
nu ajungeau cutremuratoare la public, napadite de balastul inconjurator. Surse de
umor de buna calitate — precum folosirea unor citate cinematografice, inventarea
unei masinarii suspendate de ninsoare sau redarea la scala marita a grilajului
dintre frumoasa Rosine si pretendentul ei — gi-au pierdut seva prin insagi lungimea
si aglomerarea dominante in reprezentatie.

Venit de la Teatrul Mic, spectacolul Jacques sau supunerea de Eugen lonescu
(regia Florin Fatulescu) gi-a cucerit un binemeritat succes de public datorita inter-
pretarii actoricesti.

Portrete (3/4 profil) de epoca atarna valurite pe laterale, inchipuind ,strabaunii®
(sic! — traducerea e semnata de Vlad Russo si Vlad Zografi). Intrarea actorilor se
face printr-o rama deformata. Secventa finala contine o referire scenografica (iro-
nica? necesara?) la urmatoarea piesa ionesciana Viitorul e in oua (1951): balan-
soarul ca masinarie infernala sugereaza discret ca, prin sexualitate, proaspatul
cuplu intra in normalitatea dorita de familie; numeroasele oua supradimensionate
inscriptionate cu nume de meserii sunt preluate de celelalte peronaje intr-un volei
pueril si stereotip si aranjate ca in rastel la buza scenei.

Purtator de sperante in fasa, spectacolul Gaitele de Alexandru Kiritescu nu s-a
ridicat la Tnaltimea agteptarilor. Scenele nu sunt lucrate/cizelate nici ca intreg, nici indivi-
dual. Fiecare partitura in parte ar fi putut fi mult mai mult exploatata, dar pare lasata in
suspensie. Poate in efortul de atragere a publicului tanar, punerea in scena mutase
accentul de pe suculenta textului si a situatiilor pe diverse cantecele, a caror interpretare
la rampa transforma intregul dintr-o comedie de oameni mari intr-un spectacol fara
pretentii pentru pregcolari. Melodiile Tn sine sunt suparatoare, cu o tenta revoluta. Revin
primele masuri din ,Mai vino iar in gara noastra mica", referiri la calatorii sau bagaje, iar
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Dragos HULUBA si Violeta TOTIR in Rencontres (Compania Passe-Partout, Bucuresti)




TEATRUL- 9

valizele purtate de Dudulence in prolog si geamantanul cu care pleaca Mircea dupa
parastas nu au rost ca informatie adusa bietului privitor. Decorul este batranicios, ilogic
si usor kitsch. Fereastra de unde surorile clevetitoare pandesc cortegiile funebre este
inlocuita cu un gard de fier forjat in fundal (care in mod bizar se vede si cand scena e
gandita a infatisa odaia de suferinta a Margaretei), Zamfira si Fraulein intra pe usi aflate
pe o parte si pe alta a scenei, desi e greu de imaginat ca ar exista trei corpuri de cladire,
pe leaganul din stanga scenei coboara un lujer de plastic. Comicul de limbaj — majoritar
bazat pe expresii oltenesti — se pierde la un spectacol montat in Ardeal (Teatrul de Nord,
Satu Mare) si jucat in deplasare in Moldova, iar cel de situatii paleste in lipsa unor tem-
peramente vulcanice.

Pentru Dragostea dureaza trei ani, dramatizare dupa romanul lui Frederic
Beigbeder (regia Chris Simion), locurile amplasate pe scena Casei de Cultura a
Studentilor au fost ocupate in timp record. Spectatorii au stat si pe podea, in fata
primelor randuri de scaune, invadand spatiul si asa restrans de joc. Ceea ce de
fapt a fost speculat intru mai bine, spectacolul fiind oricum conceput ca o celebrare
a urnui recent pronuntat divort, la care publicul e invitat.

De la Teatrul ,Maria Filotti* din Braila, Mai canta odata, Sam de Woody Allan
(regia Bogdan Dragulescu) a adus o nota de originalitate prin structura textului
propus. Proiectiile laterale cu Humphrey Bogart si fosta sotie a personajului prin-
cipal (conventional imbracata intr-un rosu diabolic) au captat atentia doar prin
natura lor conflictuala, nu ca fiind infruntarea dintre pasiunea intelectuala si micimea
cotidiana. Ca atare, reflectia posibila asupra conditiei artistului, umorul implicit intre
calitatea individului si @ mediului sau nu au iesit in evidenta.

Savuroasa comedie Bolnavul inchipuit de Moliere nu s-a adaptat, probabil,
la un spatiu de joc mult mai larg decéat in Bucuresti si va fi pierdut ceva din energie.
Proaspetii absolventi ai UNATC (clasa prof. univ. dr. Adriana Popovici) in regia
prof. asoc. Mirela Gorea sunt obisnuiti sa joace intr-o sala a Universitatii, unde
familiaritatea spatiului, tineretea (si numarul') spectatorllor |mpr|ma o vitalitate
aparte spectacolului. n rolurile celui ce se imagineaza suferind si a hatrei servitoare
Toinette, Gabriel Costin, respectiv Valentina Zaharia nu conving pe deplin. De
remarcat amestecul de candoare si seriozitate presarat de Xing Elena Ling in rolul
lui Louison si candoarea usor impertinenta a lolandei Covaci (Angélique), ingam-
farea lui Thomas Diafoirus (George Albert Costea).

Derivat prin actualizare cu orice pret din Chirita in provincie de V. Alecsandri,
Chirita €uroparlamentara de la Teatrul de Stat Oradea nu mai avea prea multe
in comun cu comedia spumoasa a Bardului de la Mirce§ti Regizorul lon Sapdaru
si-a propus o radiografie a timpurilor si societatii actuale, insa dorinta de a face cat
mai multe a daunat claritatii spectacolului si savorii textului. In rolul pr|nC|paI Daniel
Vulcu in travesti merita cuvinte de lauda. Numai ca, posesoare de decapotabil roz
(nu de bidiviu), transformata in sotie de deputat care se vrea europarlamentara,
dar se sperie in oglinda de ea insasi din cauza buzelor marite pentru ca moda o
cere, personajul nu avea o substanta pe care talentul actoricesc sa o sustina.

Conform noii viziuni, Luluta are 15 ani, pare adepta curentului stilistic emo (fara
depresii, insa, caci regizoral e prea superficial construita), se pregateste pentru bac —
ceea ce nu prea e credibil in cazul unei asemenea adolescente —, dar nu-si face
relative griji decat pentru probele scrise, intrucat i-au spus ei baietii ca pe celelalte
le... ,stapaneste’(!)... Scopul ei in viata — dedus din prima ei cantare (nicidecum a lui
Flechtenmacher) — e ,shooting, meeting casting®; iar ea insasi e, de amorul rimei, o
darling. Leonas e revolutionar: intra in scena in costum de camuflaj descheiat la piept
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de se vede chipul lui Che Guevara pe fricou, cand trage la Chirita in gazda e militar
de culoare...

Inca de la citirea distributiei, transformarea lui Musiu $Sarla in Sir Charles nu
parea o idee buna. Din pacate, curgerea spectacolului a confirmat!... Chiar daca
s-a dorit actualizarea pana la capat si daca engleza este mai cunoscuta sau barim
are o mai mare popularitate decéat franceza, alterarea textului in substanta lui nu
poate fi trecuta cu vederea. In plus, personajul este distrus in mod inacceptabil:
Sir Charles poarta pantaloni pe sub kilt (desi nimic din spectacol nu-I indica drept
scotian), Tsi indeplinegte acelasi rol de preceptor ca in textul lui Alecsandri — cu
toate ca a-i citi lui Gulita din Hamlet e mai rau decéat a strica orzul pe gaste cu
ispravile lui Telemah din textul originar. Dupa cum se lauda Chirita, englezul a fost
adus de Barzoi de la un targ de majordomi si cu greu cizelat de ea insasi.

La fel, punerea in acord cu timpurile nu justifica intonarea in deriziune de pe
scena a imnului national, si nici finalul cu relatarea Saftei cum ca satul Barzoieni
ar fi ajuns luat de ape in Ucraina.

Mihai Malaimare (invitat cu Recitalul Actorul de Mircea Dinescu) si-a anulat
prezenta printr-un mail, cu nici 48 de ore inainte de ora fixata a reprezentatiei. Ca
la teatru, minusul s-a transformat in plus: spectacolul Ludwig, Nicolo & Jo a
incantat asistenta. Prezentatoarea (Georgeta Ciocéarlan) anunta audienta ca, intru-
pati in persoana ,unor actori mai rar utilizati, marii muzicieni Ludwig van Beethoven
(Mihai Bisericanu) si Nicolo Paganini (Radu Gheorghe) revin uneori pe pamant
pentru a sustine impreuna concerte. Partituri recognoscibile de facuri diferite
(Oh, Susannah, Can Can de Offenbach, Bolero de Ravel, Dans ungar nr.5, Katiusa
etc.) rasuna spre deliciul publicului, insotite de sclipiri de finete actoriceasca.

Comedia bulevardiera Fanteziile sexuale ale sotului meu aproape ca m-au
innebunit de John Tobias de la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov (regia Puiu
Serban) a fost, si ea, bine receptata. Un cuplu din middle class, casatorit de ceva
(poate prea multa) vreme, aflat in cautarea iluzoriei fericiri perfecte, antreneaza
printr-o suita de peripetii in jocul lor pe toti ce le trec pragul.

Dupa cum sugereaza si titlul ales, in Rencontres, Dragos Huluba si Violeta
Totir de la Compania Passepartout — D.P. recreeaza prin emotie nonverbala o suita
de intalniri. Perechea pliaza expresivitatea pantomimei in principal pe cadre de
rapel cinematografic, redand reverentios, nostalgic sau uneori parodic secvente
faimoase cu Charlot, din Dansand in ploaie, filmele cu James Bond sau din Titanic.
Dintre cele mai interesante crampeie ale reprezentatiei amintim episodul plin de
poezie cand tristetea ingerului se preschimba-n fulg de nea si respectiv ilustrarea
expresiei franceze métro-boulot-dodo.

In montarea venita de la Teatrul ,Toma Caragiu® din Ploiesti cu D’ale carnavalului
de |.L. Caragiale (regia Lucian Sabados), incurcaturile cauzate de traducere si amplificate
de atmosfera de camaval si de costumele schimbate sunt temperate de interventia unui
personaj care sparge conventia infiripata, anuntand ce act urmeaza.

Pe scena CCS a avut loc spectacolul Teatrului National ,Vasile Alecsandri“ din
lagi cu Auditia de Aleksandr Galin (regia Claudiu Goga). Decorul impresioneaza
prin acuitate aproape documentara, dar imbinarea de culori terne (numai verdele
tipator de pe fundal si cele doua inscriptii stacojiu-sangerii in rusa sparg avalansa
de griuri) are modestia de a crea spatiul de joc, si de a scoate in evidenta jocul
actorilor. O inima ca de funingine pe faianta alba odinioara clameaza ,love USA®,
amar(nic)a ironie la adresa personajelor incovoiate de permanenta tranzitie, pentru
care si barul de noapte din Singapore pare o sansa minunata. Povestile femeilor
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mature venite ca urmare a unui anunt gresit tiparit dau la iveala drame felurit
resimtite in functie de educatia, varsta sau apartenenta sociala a personajelor.
Umorul lor se nagte din disperare, din secatuire.

Spectacolul Falstaff al teatrului-gazda a incheiat competitia. Interpretul rolului
principal a fost premiat de catre cotidianul local Viata libera.

Reprezentatia melan-comicd Domnul Sisif de Radu F. Alexandru (ARCUB,
regia Mircea Cornigteanu) programata dupa decernarea premiilor i-a adus pe scena
Teatrului Fani Tardini pe lleana Stana lonescu si lon Lucian.

Work-shop-ul sustinut de prof. niv. Miklos Bacs de la Universitatea Babeg-Bolyai
din Cluj pe tema incitanta ,Valentele tragicomice ale grotescului a trebuit schimbat
din mers. Profesorul — actor al Teatrului Maghiar din Cluj — venise hotarat sa con-
struiasca impreuna cu participanti o anumita scena. Dar, in fata unei audiente
restranse, formate majoritar din tineri (cétiva liceeni gi trei studenti la actorie de la
Universitatea ,Dunarea de Jos" din Galati), Miklos Bacs a fost nevoit sa isi adapteze
discursul. Intr-o scura, dar inflacarata introducere teoretica, profesorul a reamintit
ca grotescul are o valoare intrinseca zguduitoare, ca amalgamarea de tragic si comic
continuta poate fi cititd drept semn al singuratatii i mai cu seama ca ,grotescul nu
este interpretarea unei lumi, ci crearea unei lumi“. Atelierul s-a terminat printr-o serie
de exercitii de constientizare, stapanire si canalizare a energiei.

Aparent, pelicula destinata Festivalului de Comedie de la Galati si cea despre
recent incheiata intalnire a clovnilor de teatru de la Sighisoara nu au in comun
decét realizatorul (Armand Richelet Kleinberg). Dar ambele sunt mai apropiate de
ciné-vérité decat de documentar. Intocmite cu caldura, surprinzand cu ochi de artist
in egala masura momente de expresie emotionala si artistica, ambele pelicule
contin cadre cu expresii ale spectatorilor. Fara comentariu sonor, imaginile in sine
amintesc de importanta teatrului in $i pentru societate.

Anii de existenta il califica deja drept festival de traditie, dar numarul editiilor
il recomanda drept o manifestare tanara, unde cautarile si eventualele nereusite
sunt semn al vitalitatii si al febrilitatii creatoare.

Provenite de la teatre din mai multe puncte ale tarii, montarile au dovedit o
mare diversitate ca abordare a comicului, optiuni repertoriale, raportari la textele
dramatice alese. Totusi, decada dedicata la inceput de octombrie comediei nu a
fost ferita de accidente si surprize.

Premiile

Juriul a acordat urmatoarele premii:

Premiul pentru cel maibun spectacol — OO! creatie colectiva dupa lon Creanga, regia Alexandru
Dabija, Teatrul Tineretului, Piatra Neamt;

Premiul pentru regie — Alexandru Dabija pentru OO!

Premiul pentru interpretare feminina ~ Catalina lesanu, pentru interpretarea rolurilor din OO! Si
Un barbat si mai mule femei

Premiul pentru interpretare masculina nu s-a acordat.

Premiul pentru scenografie i-a revenit lui Stefan Caragiu, pentru decorurile de la Auditia si
Jaques sau supunerea.

Premiul special al juriului — spectacolului Rencontres

Premiul ,arici”, instituit din nevoia de a sanctiona deraierile de la tinuta estetica si — in cazul
de fata — inclusiv de la cea etica s-a acordat ex aequo spectacolelor Barbierul din Sevilla feat.
Cehov. Episodul I/A Talalkozas si Chirita €uroparlamentara.

Premiul ,Sandu Parvu* acordat pentru debut tinerilor Tania Ganea, Cosmin Panaite, lulian
Costea si Marius Smantana din premiera Tot ce se da de la Teatrul ,Fani Tardini* din Galati.
Cele doua mentiunidisponibile au luat calea Teatrului Mic din Bucuresti, fiind destinate Valentinei
Popa si Oanei Albu pentru interpretarea rolurilor din Jaques sau supunerea de E. lonesco.
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Din toamna lui 2008 pana in vara lui 2009, Tamasi Aron din Sfantu Gheorghe Tsi
va tot intoarce chipul spre oglinda, ca asa-i sta bine unui teatru care a ajuns la sta-
giunea nr. 60. Si multe vor fi oglinzile puse in fata lui Tamasi Aron, din aceasta con-
fruntare el poate iesi fie cu o depresie (hai sa-i zicem criza de la 60 de... stagiuni),
fie cu o poftd nebuna de a ne povesti despre revelatiile fizice si morale pe care le-a
trait in fata neiertatoarelor oglinzi. $i daca oglinzile perfecte sunt cele nevazute, cred
ca marile revelatii Tamasi Aron le-a avut in confruntarea cu ochii si aplauzele miilor
de spectatori care, de-a lungul a 60 de stagiuni, i-au tot trecut pragul si i-au masurat
identitatea si rostul. Cum ar suna céteva dintre revelatiile astea, incerc eu acuma sa
va spun, de pe pozitiile unui spectator roman, care a avut multe de invatat din relatia
cu Tamasi Aron. '

1987 este anul cand am trecut pentru prima data pragul lui ,Tamasi Aron“. De fapt,
institutia al carei prag I-am trecut eu atunci se numea Teatrul Maghiar de Stat. Tot in
1987, autoritatile vremii hotarasc infiintarea unui teatru romanesc in Secuime, cele
doua teatre sunt nevoite a imparti aceeasi micuta cladire si, oficial, sunt identificate
drept sectii — romana si maghiara — ale unei institutii care va purta numele de Teatrul
din Sfantu Gheorghe. Altfel spus, teatrul romanesc a fost aruncat peste noapte in
ograda Teatrului Maghiar, cele doua institutii primind acelasi ordin: impartiti birourile,
atelierele, scena, si fiti ca fratii! Dincolo de fratia fortata a secuiului cu romanul, oamenii
de teatru maghiari $i romani s-au trezit in brate cu o problema care, paradoxal, ii
apropia, dar ii si Tnvréjbea aveau de Tmpértit o cladire care era prea mica chiar si
pentru nevoile unui singur teatru, asa ca cele doua institutii artistice au fost de fapt
condamnate a se calca reC|proc pe bataturi. intre timp, Romania, odata cu ea si orasul
Sfantu Gheorghe, a trecut prin multe schimbari — de regim politic, de secol, de mileniu —
situatia celor doua teatre a ramas insa neschimbata, ele confruntandu-se si azi cu
aceeasi mare problema: insuficienta spatiilor de joc si de repetitii. De mai bine de doua
decenii, Tamasi Aron si Andrei Muresanu se chinuiesc reciproc, din cauza ca sunt
obligati a-si desfagura activitatea intr-un imobil care a fost proiectat a raspunde nece-
sitatilor unui singur teatru. A imparti o cladire cu o singura scena mare gi cu un singur
spatiu de repetitii, inseamna interminabile si chinuitoare negocieri pentru a gasi solutii
de finalizare a cel putin 10 spectacole pe stagiune (5 pentru fiecare dintre cele doua
institutii), in timp ce spatiile cladirii permit construirea in conditii normale a maximum
5 premiere. Desi teatre mici si sarace si in ciuda faptului ca problemele de spatiu s-au
adancit de la stagiune la stagiune, ambele institutii au reusit a fi personaje active in
viata comunitatii covasnene. Realitatea este ca Tamasi Aron a fost fratele mai mare si

mai inlelept, caruia Andrei Muresanu si spectatorii romani ii datoreaza foarte multe:
spaltiul de intalnire cu oferte tealrale de calitate, un spirit competitiv extrecm de benefic
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pentru evolutia artistica a trupei de la ,Andrei Muresanu®, o ambianta culturala neviciata
de manipularile politice — o atmosfera care a facut din Sfantu Gheorghe un oras unde
se respira european.

Capitolul la care nu doar teatrul romanesc din Sfantu Gheorghe, ci multe teatre
din Romania au de invatat de la Tamasi Aron este relatia cu publicul sau, felul cum a
stiut sa-si construiasca o comunitate a spectatorilor care ii este aproape la bine si la
rau. Din 1948, cand a luat fiinta institutia, sub denumirea de Allami Magyar Népszinhaz/
Teatrul Popular Maghiar de Stat, s-a lucrat la relatia cu publicul/comunitatea in mod
programat. Ce se va petrece in stagiunea 2008—-2009 a lui ,Tamasi Aron“ este
ACTUL 60 al celei mai importante piese la care Teatrul maghiar din Sfantu Gheorghe
tot lucreaza de la infintarea sa: relatia cu publicul. Cine face o incursiune in istoria
acestui Teatru va observa ca relatia cu publicul a fost piesa de rezistenta din reperto-
riul fiecarei stagiuni. In mod cert, de-a lungul anilor, relatia Teatrului Maghiar din Sfantu
Gheorghe cu publicul sau nu a fost o induiogatoare poveste de amor, cu artificii i
juraminte solemne de fidelitate reciproca. Este vorba de o relatie care a avut dra-
matismul unei piese de teatru fara de sfarsit, cu scene de ratacire, inerente oricarui
inceput, cu intalniri si regasiri memorabile, cu reusite si caderi, cu presiuni si incercari
eroice de rezistenta — bref, cu necontenite cautari ale rosturilor Teatrului in lumea de
ieri, de azi si de maine.

Din istoria Teatrului Maghiar din Sfantu Gheorghe, am sa retin acum doar perioada
fara de care ,Tamasi Aron" si publicul sdu nu ar fi trait azi bucuria stagiunii 60. Este
vorba de inceputul anilor '70, cand Teatrul face primii pasi peste granita, cu turnee in
spatiul cultural al fostei lugoslavii, apoi in Ungaria. Trupa din Secuime incepe o cola-
borare de lunga durata cu Teatrul Pet6fi din Veszprem, un parteneriat care se finaliza
prin turnee organizate din doi in doi ani. In acei ani, Teatrul Maghiar din Secuime si-a
format REFLEXUL curiozitatii de a privi dincolo de spatiul cultural de fiecare zi si de a
se confrunta cu performantele artistice ale altora. Un reflex al curiozitatii pe care |-a
format si in rdndul publicului sau. Exercitiul de intarire al acestui nobil REFLEX AL
CURIOZITATII — fara de care nicio arta, inclusiv $i mai ales teatrul, nu ar exista — a
continuat cu lansarea Colocviului National al Minoritatilor. Este vorba de o Intalnire
teatrala conceputa a reuni periodic trupe si companii maghiare, germane si evreiesti,
alaturi de prestigioase teatre romanesti care aveau in repertoriul lor piese din drama-
turgia minoritatilor nationale din tara noastra. Primele doua Colocvii au fost adevarate
evenimente culturale, cu efecte multiple si de durata, care s-au regasit mai ales in
provocarea unor dezbateri pe teme teatrale, dialoguri prin care teatrul maghiar din
Transilvania s-a conectat la probleme de maxima actualitate ale teatrului european.
Rezonanta nationala si internationala a Intalnirilor teatrale organizate de Teatrul Maghiar
din Sfantu Gheorghe a fost perceputa de autoritatile comuniste ale vremii drept o
abatere de la programul ,oficial* de afirmare a identitatii si, culmeal, drept o tendinta
de izolare, motiv pentru care editia 1982 a Colocviului a fost suspendata.

La mijlocul stagiunii 60, Tamasi Aron s-a hotarit sa-si faca un cadou, pe care sa-|
poata darui apoi publicului din Sfantu Gheorghe si teatrului romanesc: lansarea, la sfar-
situl lui martie 2009, a unei Bienale Teatrale Internationale, intr-o formula construita pe
temelia acestui ,eflex al curiozitatii“, care da substanta si farmec oricarui dialog/gest
cultural. Numele Bienalei Teatrale va fi chiar REFLEX, iar la aceasta denumire orga-
nizatorii au ajuns privind, deopotriva, spre trecutul si viitorul lui ,Tamasi Aron“. Un trecut
in care Teatrul Maghiar din Sfantu Gheorghe a avut mult de suferit de pe urma preju-
decatilor de tot felul: prejudecati despre maghiari, despre relatile interetnice din
Secuime, despre Teatrul din Sfantu Gheorghe — despre teatru ca oferta de comunicare.
Cum dintotdeauna si pretutindeni, cauza tuturor prejudecatilor este lipsa curiozitétii,
Tamasi Aron intelege a-si implini rostul de institutie comunitara printr-un proiect care



Scena din Miracolul,
dupa Tamasi Aron,
regia Laszl6 Bocsardi

sa celebreze REFLEXUL curiozitatii i care sa incurajeze reflexiile in gandire gi in
oglinda Teatrului. De cand a devenit directorul Teatrului, din decembrie 2005, regizorul
Laszld Bocsardi si-a concentrat privirea spre ceea ce se intampla in marile teatre
europene si cauta o solutie pentru a oferi si publicului din Sfantu Gheorghe sansa de
a privi in aceeagi directie. Solutia unui festival deschis spre teatrul european, fie el in
forma unei bienale teatrale, este veche si batatorita, doar criteriile de selectie ii pot
justifica importanta si rostul. in materie de arta, criteriile de selectie sint mereu in
schimbare si depind de gustul celor ce privesc, compara, fac ierarhii si, unii dintre ei,
rasplatesc artistii cu mult ravnite premii. Laszld Bocsardi si-a asumat riscul de a face
Programul REFLEXULUI sau dupa un criteriu unic, care peste tot in lume produce mari
controverse: premiul de cel mai bun cucerit de un spectacol in lumea teatrala din care
face parte. Ramane de vazut cum va fi privit criteriul dupa care Laszlo Bocsardi va
aduce la Sfantu Gheorghe spectacole din lumea teatrala europeana, pana atunci
amintesc o vorba a lui George Banu, cum ca asumarea de riscuri produce in mod
necesar divizarea, dar in arta divizarea inseamna confruntare si activare de energii
nebanuite. Si eu cred ca modul cum Laszlo Bocsardi si echipa sa isi construiesc
REFLEXUL are toate sansele de a activa energiile oamenilor de teatru care vor ajunge
la Bienala Teatrala Internationala de la Sfantu Gheorghe. Dar mai importanti decat
oamenii de teatru, pentru Laszl6 Bocsardi este publicul lui ,Tamasi Aron“, caci
REFLEXUL a fost conceput cu gandul la comunitatea spectatorilor din Secuime.
Bocsérdi a pornit de la premisa ca nu poate lucra cu adevarat in folosul lui Tamasi
Aron, decat oferind sansa spectatorilor din Sf. Gheorghe de a se intalni periodic cu
spectacole din alte lumi teatrale, pe care critica de acolo le-a considerat a fi cele mai
bune. lar lumile teatrale spre care REFLEXUL va privi mereu cu o vie curiozitate sunt

cele din Europa Estica gi Centrala, cu precizarea ca productile selectate din aceste
spalii cullurale se vor bucura la fiecare editie a Bienalei de compania unui mare teatru
din Vest. Lumile leatrale care in martie 2009 se vor inlalni la Sfantu Gheorghe, pentru
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a celebra REFLEXUL curiozitatii i pentru a- sarbatori pe ,Tamasi Aron" la 60 de
stagiuni, vor fi reprezentate de: Teatrul Katona Jozsef din Budapesta cu Ultima noapte
a carnavalului de Goldoni (regia, Zsambéki Gabor); Teatrul Jozsef Attila, Budapesta,
Vizita batranei doamne de Durrenmatt (r. Zsotér Sandor); Teatrul Odeon, Bucuresti,
lonesco - Cinci piese scurte (r. Alexandru Dabija); Stary Teatr, Cracovia, Orestia de
Eschil (r. Jan Klata); Teatr Wspotczesny/Teatrul Contemporan din Wroctaw, Transfer!
(r: Jan Klata); Scena Plastyczna din Lublin, Moisture; Divadlo Komedie din Praga, Der
Prozess/Procesul dupa Kafka (r. Dusan David Parizek); Deutsches Theater din Berlin,
Orestia dupa Eschil (r. Michael Thalheimer). Asadar, Romania, Ungaria, Polonia, Cehia
si Germania se vor regasi in reflexiile in gandire si in oglinda Teatrului, pe care le va
provoca prima editie a Bienalei Teatrale de la Sfantu Gheorghe.

M-am intrebat ce cadou fi pot face spectatorii romani gi oamenii nostri de teatru
lui Tamasi Aron, la aniversarea stagiunii 607 Raspunsul I-am aflat din incursiunea mea
in istoria acestui Teatru. In ultimii 20 de ani, ,Tamasi Aron" I-a gazduit in casa sa pe
»Andrei Muresanu acceptand sa-si imparta cu el mica i saraca sceng, cu speranta
ca, intr-o zi, romanii se vor ingriji de propriul lor Teatru gi vor cauta o solutie ca acesta
sa aibad o casa a lui in Secuime. ,Tamasi Aron" a inteles din prima ca nu poate lucra
in folosul teatrului maghiar decét ajutandu- si pe, Andrei Muresanu® sa supravietuiasca.
La aniversarea lui ,Tamasi Aron“, cadoul pe care romanii i-| pot face este un gest de
solidaritate, pur si simplu. Cred ca Tamasi Aron s-ar bucura sa-i vada pe oamenii de
teatru romani solidari in gestul de a trimite autoritatilor de la Bucuresti urmatorul mesaj:
nu se poate lucra in folosul romanilor din Secuime decat ajutandu-l pe ,Andrei
Muresanu“ sa se mute intr-o casa a lui, pe care, dupa 20 de ani de existenta, o merita
din plin! Asa cum, ,Tamasi Aron“, la 60 de stagiuni, merita din plin sa-si recapete casa
in care s-a nascut. Daca oamenii de teatru din Romania nu vor intelege importanta si
urgenta acestui gest de solidaritate, atunci toate vorbele frumoase, pe care le vor rosti
la aniversarea celor 60 de stagiuni ale lui Tamasi Aron, vor fi doar vorbe goale.
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La putine evenimente mi-a fost dat sa intalnesc o asa atmosfera de zile mari
cum s-a intamplat la jubileul Teatrului Dramatic ,| D Sarbu“ din Petrogani. Prin
Decizia nr. 2555 din 23 iunie 1948 a Ministerului Artelor si Informatiilor s-a infiintat
Teatrul Poporului, Regionala Valea Jiului, prin despartirea artigtilor de la Teatrul
Poporului Bucuresti si trimiterea lor la Petrosani si Braila. In sala Cazinoului mun-
citoresc, artistii au montat cu Val Mugur, O scrisoare pierduta de |. L. Caragiale.
Scenografia a apartinut lui Th. Kiriacoff-Suruceanu, iar actorii care au dat viata
spectacolului au fost: R. Colberti (Tipatescu), P. Aslan (Dandanache), N. N. Matei
(Trahanache), Romulus Neacsu (Farfuridi), Jean Margaritescu (Branzovenescu),
llie Cernea (Catavencu), Sandu Sticlaru (Pristanda), Lica Radulescu (Cetateanul
turmentat) si Lilly Urseanu (Zoe). La 30 de ani de la infiintare i se da artigtilor
cladirea cea mai impunatoare din centrul oragului, fosta Casa a functionarilor, Casa
de oaspeti, construita in 1905, la care i s-au adaugat sala si scena. Inaugurarea
salii la 31 mai 1983 a fost facuta tot cu O scrisoare pierduta, in regia lui lon
Simionescu si scenografia lui Aurel Florea. Nu intamplator, la 20 septembrie 2008,
cand are loc si deschiderea oficiala a stagiunii, acelagi spectacol se joaca in pre-
mierd, in regia lui Cristian loan gi scenografia lui Alexandru Radu, cu o distributie
din care fac parte trei directori de teatru: Adrian Gazdaru (Stefan Tipatescu), Marian
Negrescu (Agamemnon Dandanache) si Nicoleta Bolca (Zoe). Celelalte personaje
sunt interpretate de: Eugen Titu (Zaharia Trahanache), Dragos Spahiu (Tache
Farfuridi), Mihai Sima (lordache Branzovenescu), Nicolae Vicol/Valeriu Bazu (Nae
Catavencu), Dorin Ceagoreanu (lonescu), Gheorghe Stoica (Popescu), Viorel
Baltag (Ghita Pristanda), Radu Lupu (Cetéateanul turmentat). Trupa teatrului din
Petrosani este tanara ca si directorul ei, Nicoleta Bolca; desi nu este formata decat
din paisprezece actori (intre timp s-a mai intregit cu sase actori tineri) ea reugeste
sa dea pubIlcuIm cate 8-9 premiere pe an, atat pentru copii cat si pentru adulti.
Intre 20 si 26 septembrie la «Zilele Teatrului Dramatic ,lon D. Sarbu“» au parhcupat
Teatrul National Targu Mures cu cele doua Companii (,Tompa Miklos" si ,Liviu
Rebreanu®), Teatrul de Stat Turda, Teatrul Municipal ,George Bacovia“ Bacau,
Teatrul de Nord Satu Mare i Teatrul ,Elvira Godeanu® de la Tirgu Jiu. Impresionant
la aceasta manifestare a fost modul de primire a trupelor. In fiecare seara, Nicoleta
Bolca prezenta teatrul ce urma sa evolueze, dupa care il invita pe director sau
o alta personalitate prezenta pentru a-i inmana trofeul Teatrului din Petrosani si
a-l ruga sa spuna cateva cuvinte despre spectacolul trupei pe care o reprezinta.
De asemenea, la sfargitul reprezentatiei ea anunta spectacolul de a doua zi si invita

publicul. De fiecare data, aceasta frumoasa actrlta purta o alta rochie de gala a
designerului teatrului, Mnna Bekesi, piese care vor face parte dintr-o colectie ce va
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fi prezentata in decembrie. Nu as fi mentionat acest detaliu daca nu as avea con-
vingerea ca si el a dat o anume stralucire sarbatorii. Poate ca dincolo de reclama
facuta (banere, statie radio, presa, TV), tocmai aceasta intampinare calda, de la
usa, apoi pe scena, a facut ca salile sa fie mereu pline. Nu au lipsit nici autoritatile
locale si mai ales prezenta Presedintelui Consiliului Judetean Hunedoara, Mircea
loan Molot, cel caruia teatrul ii datoreaza sprijinul financiar cel mai substantial, in
toate intreprinderile sale. O altad atitudine onorabila a inimoasei actrite si director
Nicoleta Bolca a fost aceea de a rosti numele gi a aduce un omagiu tuturor acto-
rilor care au jucat candva pe aceasta scena si de a-i premia, nu doar cu o diploma,
trofeu si flori, pe actorii pensionari ramasgi in Petrosani, dar si pe cétiva dintre cei
care activeaza in teatru: llie Stefan, Nicolae Gherghe, Elena Buzdugan, Constantin
Delica, Florin Plaur, Francesca Chorobea, Oana Liciu-Gogu, Izabela Badovics,
Dorin Ceagoreanu, Nicolae Vicol, Horatiu Apan. In afara de spectacole de teatru,
publicul petrosanean a avut ocazia sa asiste la o parada a costumelor de teatru,
creatie a designerului Mina Bekesi care a ales si muzica (melodia Herr mannelig
de Haggard), iar coregrafia a fost facuta de Nicoleta Bolca. Manechinele purtau
masti (jJumatate alb opac gi jumatate matase rara, neagra), coliere si bratari pictate
de Mina Bekesi. Spectacolul costumelor parea desprins dintr-o piesa cu parfum
medieval. in foaierul teatrului s-au mai petrecut concomitent doua alte evenimente:
vernisajul expozitiei de grafica a pictorului si scenografului Alexandru Radu si lan-
sarea volumului Istoria Literaturii Romane. Dramaturgia de Mircea Ghitulescu.
Despre cartea de aproape o mie de pagini i care prezinta dramaturgia romaneasca
de la origini si pana in prezent a vorbit Valeriu Butulescu, subliniind unicitatea ei.
Mircea Ghitulescu, dincolo de faptul ca prin munca lui de peste treizeci de ani a
dat cititorilor singura carte de acest gen, a declarat ca cea mai mare multumire a
dumnealui este aceea de a descoperi dramaturgi foarte buni, necunoscuti pana
acum. Lucrarile in penita, carbune si acuarela ale graficianului Alexandru Radu au
fost comparate cu cele ale marilor graficieni romani de catre Valentin Tagcu, pro-
fesor si decan al Universitatii ,Constantin Brancusi“ Targu Jiu.

O scrisoare pierduta, reprezentatia Teatrului Dramatic ,1.D. Sarbu®, Petrosani,
in regia lui Cristian loan si scenografia lui Alexandru Radu, este o mare reusita
a acestei trupe. Scenografic s-a recurs la un decor al zilelor noastre, mijloc folosit
de multi regizori pentru actualizarea autorilor clasici, insa textul a ramas intact,
ceea ce a avut ca efect o ,curata“ suprapunere cu mentalitatea si ,idealurile®
politicienilor ,democrati* ai zilelor noastre. Din biroul elegant, dotat cu camera
video, al prefectului Tipatescu, caruia nu-i lipsea din recuzita laptop-ul si telefonul
mobil, actiunea se muta in toaleta prefecturii sau in sala de sedinte a primariei
unde candidatii igi tin discursurile, in timp ce Trahanache, cel care prezideaza,
joaca solitaire. Atat decorul, recuzita, céat si eleganta costumelor sunt concepute
nu doar pentru a muta actiunea in zilele noastre, céat si pentru a fixa in vizorul
satirei clasa politica, aceea de care atarna soarta tarii. Nu mai este vorba de un
orasel de provincie de asta data, ceea ce impune ideea ca jocurile politice can-
taresc mai greu.. Eugen Titu, intruchipandu-I pe Trahanache, ii da acea doza de
detasare, de naivitate si bunavointa vicleana fara a uza de cabotinism. Marian
Negrescu in rolul lui Dandanache este, in schimb, spectaculos. Chiar daca printre
balbaielile jucate nu are cum sa fie mereu inteles, mimica si gestica absolut in
ton cu prostia lui crasa, fac un persona;j ridicol care aduce hohote de ras. Si cos-
tumatia lui are un efect umoristic, dar farmecul lui este de o nota aparte. Nu
intdmplator Caragiale |-a ales tocmai pe el ca erou al cataratului pe scara politica,
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tot datorita unei scrisori de amor pe care ,becherul, persoana insemnata“ si-o
uitase in pardesiu la el acasa.

Partitura lui Zoe este sustinuta cu mult garm, plasticitate si naturalete de actrita
Nicoleta Bolca. Personajul ei are o nota diferita de profilul cunoscut — de mine, cel
putin —, pana acum, dar mai interesant si mai potrivit cu imaginea unei femei in
stare sa faca atata prapad printre politicienii corupti: ea este cand mironosita, cand
frivola, cand tandra si iubitoare, cand patimasa, cand in stare de orice daca e vorba
de onoarea ei ca, la sfarsit, cand nu se mai afla in pericol, sa fie iertatoare fara
niciun resentiment fatd de dusmanul cel mai de temut. Nici Ghita Pristanda, jucat
de Viorel Baltag, nu a uzat prea mult de ,efecte tari“, preferand o linie echilibrata
de smecher plin de supunere 1n fata oficialitatilor. Catavencu jucat de Valeriu Bazu
a conturat cu multe nuante viclenia, demagogia, aroganta, goliciunea spirituala, cu
multa finete chiar, pana la un punct cand recurge la momente de bufonerie ce nu
se justifica (scena in care isi da seama ca nu mai are scrisoarea pentru a-si recu-
pera polita). Cuplul Farfuridi si Brénzovenescu, jucat de Dragos Spahiu si Mihai
Sima, sunt destul de armonizati si plini de umor, insa pe alocuri nu scapa de tentatia
de a plusa. O aparitie ilara a fost de fiecare data cea a Cetateanului turmentat,
jucat de debutantul Radu Lupu. Desi construit pe un cliseu, personajul lui s-a
detasat de acesta printr-o mobilitate i naturalete uimitoare. Ca o papusa mecanica,
trasa de sfori, inofensiv si bland, intreaba nauc: ,eu cu cine votez?*. Si, de fiecare
data, aparitia lui starnegte hohote de ras.

Teatrul National Targu Mures, Compania ,Tompa Miklos®“, No a multbol/
Femeia din trecut de Boros Kinga in traducearea lui Gaspar Ildiko si regia lui
Harsanzi Zsolt. Decorul: o0 casa cu multe usi. In camera sunt un scrin si pachetele
locatarilor care vor sa se mute: Claudia (B. Fuldop Erysébet), Frank (Korpos
Andras) si Andreas (Bartha Laszlo Zsolt). Romy Vogtlander (Berekméri Katalin)
bate la usa lor cu o luméanare aprinsa in maini. Ea poarta o rochie rogie si are
parul negru. Ea vine din trecut, dintr-un trecut pe care Frank I-a uitat. Ea este
o iubire ingropata in timp si care-si cauta drumul pierdut, neimplinit. Tina (Gecse
Ramoéna) canta despre aceasta iubire, de fiecare data iesind pe alta usa ca
dintr-o falie de timp. Claudia este disperata, geloasa, simte ca pierde teren din
viata ei pana atunci linistita, dar banala. Andreas este cucerit de aceasta femeie
misterioasa. O piesa despre subconstientul care oricand poate sa invadeze pre-
zentul si s@ schimbe cursul viitorului, sustinuta cu multa inspiratie, intensitate a
trairilor, profunzime si rafinament de cei patru actori.

Teatrul National Targu Mures, compania ,Liviu Rebreanu® propune un spec-
tacol de Cristian loan, ,Romania draga, Elvetia mea...” de Cornel Udrea. Trei
femei aflate intr-un birou de plasament traiesc o experlenta naucitoare ca gi cum
si-ar Juca viata la ruleta. Intr-un spatiu inchis, intr-o atmosfera macabra. Miza
propusa este vanzarea demnitatii, inocentei, sufletului. Mefisto o trimite ca emisar
pe Rodica, o fiinta cu chip de inger, dar diabolica. Maestrul ,este un inedit care
vrea sa revolutioneze arta“, el vrea sa faca ,un film care sa sparga rigorile con-
ventionale®, iar ,maretia artistica a demersului nou si naucitor va fi ceva patetic
si sordid”“. Dar pentru aceasta are nevoie de o femeie speciala. Ele sunt atrase
intr-un joc murdar in schimbul banilor. Melania este pusa sa povesteasca cum
face dragoste cu Vasile, barbatul ei, si sa se dezbrace. Inocenta Melaniei este
pervertita; ,si-asa se franse un lujer alb de crin“. Alexandra trebuie sa-gi poves-
teasca copilaria si cum a fost dezvirginata de varul ei, Nicolaie. Minodora trebuie
sa povesteasca ce a visat ultima oara. Tortura psihica se consuma in hartuiala
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reciproca a celor trei femei, in cinism, ironie si sarcasm, de unde si umorul, si in
presiunea data de faptul ca cineva nevazut le supravegheaza. ,Perversiunea este
singura care se perfectioneaza“, concluzioneaza Minodora. ,Mersul istoriei s-o fi
schimbat, dar al hormonilor — nu!“, este argumentul adus de Rodica. Actritele
lonela Nedelea, Bianca Farcag, Claudia Domokos si Elena Purea dau un ade-
varat recital de performanta actoriceasca, de sensibilitate, feminitate si talent.
Regizoral s-a lucrat |a nivelurile cele mai profunde ale intelegerii temperamentului
feminin, balansand intre tragic si comic pentru a face suportabila situatia dra-
matica a femeii de aici si de oriunde.

Teatrul Municipal Turda a prezentat piesa Cinci femei de tranzitie de Rodica
Popescu Bitanescu. Spectacolul lui Aurel Stefanescu nu are cum sa treaca de
plictiseala textului ales. Pentru ca in text nu exista dramatism si scriitura e de o
banalitate si platitudine ce nu poate fi salvata de niciun stil de montare sau joc al
actritelor. Cinci femei se intalnesc la o sueta cu ocazia aniversarii zilei gazdei $i
dezbat problemele tranzitiei nedepasind nivelul barfei, isi fac confidente neintere-
sante sau se ironizeaza rautacios. Actritele Narcisa Pintea, Nina Antonov, Rodica
Lapuste, Diana Soproni si Diana Bathory in zadar se straduiesc sa dea viata unor
personaje care nu au vigoare scenica. $i, in plus, a fost si neinspirata distribuirea
in rolul tinerei a actritei Diana Bathory. De altfel, am vazut aceasta montare si in
varianta facuta de autoarea piesei, si nici acum n-am inteles de ce este considerat
a fi un spectacol de succes.

Teatrului Municipal ,Bacovia“ din Bacau, cu piesa Requiem de Hanoch Levin,
regia Alexander Hausvater, muzica Aurel Ursinschi, migcarea scenica Gabriel
Dutu si scenograﬂa de Gelu Risca. In lumea izolatd a unui sat israelian, viata
este mult mai marcata de divinitate si oamenii traiesc Tn spiritul ideilor din Cabala,
Talmud si Biblie. Fiecare om are un heruvim. Lumea imaginara se amesteca
intr-un chip misterios, cu realitatea. Spectacolul este construit pe aceste adeva-
ruri talmacite de Hanoch Levin pe patul de moarte si descifrate de Hausvater.
Razbate din acest spectacol un puternic sentiment al dragostei care leaga toate
fiintele, dar care este marturisit de cele mai multe ori abia la cimitir. Initierea catre
aceasta idee incepe cu cea mai frumoasa scena de dragoste dintre Femeie si
Barbat, in chip de heruvimi, insa. Fiindca barbatul, cogciugarul, prins de ideea
castigului, Tsi da seama abia cand ea se imbolnaveste ca ,Nu i-am spus nimic
din inim&, n-am avut o vorba de afectiune, de compasiune pentru ea“. Cainta nu
este Intreaga, rugamintile fata de divinitate sunt stirbite de obiceiurile precare in
care gi-a trait viata. Cand ea moare nu poate sa se abtina de la obiceiul de a
socoti: ,cogciugul pentru sotia mea este o cheltuiald sau un castig?* Filtrul prin
care sunt trecute toate aceste pierderi ale vietii sunt satira, umorul si grotescul.
Femeia indurerata care gi-a pierdut copilul, intr-un mod absurd, traieste senti-
mentul dragostei pana la nebunie gi incearca sa-si ingroape copilul in pantece.
Carutasul trece prin aceleasi sentimente puternice, dupa pierderea fiului si ajunge,
in disperarea lui, sa vorbeasca cu calul ca si cum ar fi fiul sau. Excelent a inter-
pretat Dumitru Rusu mimica, fixatia privirii, mersul care imita calul incat n-a avut
nevoie de masca. Gabriel Dutu reuseste in partitura Doctorul, cu o economie de
gesturi si cuvinte incredibila sa dea o tensiune fantastica momentelor. ,$i-a trait
zilele Tnsorite gi acum s-a copt®, spune el i nimeni nu mai indrazneste sa-i ceara

ceva. Nu degeaba a fost nominalizat la UNITER pentru aceste scurte aparitii.
De cealalta parte, spectacolul este dus Tn fantastic, in zona imaginarului si a
mortii, acolo unde totul este pur. ,Moartea era un inger méantuitor”. Aici s-a recurs
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la miscarea plastica a corpurilor, la dans, la simboluri, pe 0 muzica foarte speciala
si o scenografie simpla, dar care marcheaza puternic spatiul scenic. Simbolul cel
mai pregnant in dans este miscarea circulara. in scenografie, cel mai puternic
semn este valul transparent, giulgiul mortii. Pentru muzica este un personaj-vioara.
Si luminile au avut un rol foarte important in acest spectacol. Pentru ca toti actorii
au avut o reala contributie omogena si de buna calitate se cuvine sa- numesc
si pe cei nementionati pana acum: Daniela Vranceanu (foarte buna in rolul
Femeia), Viorel Baltag (Carutasul), Bogdan Matei (foarte potrivit pentru rolul
Barbatul), Alina Simionescu (Mama), Florina Gazdaru (Curva cu semn din nas-
tere), Simona Nica (Curva cu neg), Bogdan Buzdugan (betivul Dovleac), Cristian
Todica (betivul Dovlecel), Firuta Apetrei, Adriana Parvu (Heruvimul Fericit), lustin
Stefan Ciuche (Heruvim, vioard). Nu spun ca este perfect acest spectacol, dar
cu siguranta are acel inefabil propriu poeziei si mai are un fel subtil de a te pune
pe ganduri. Nu poti sa pleci de la el fara un ecou in suflet.

Teatrul de Nord din Satu Mare, cu piesa Gaitele, adaptare dupa Alexandru
Kiritescu, comedie muzicala in regia lui Andrei Mihalache, muzica Dumitru Lupu
si Cristian Dan, decorul lui Cristian Gatina si costumele realizate de firma Inedit.
Dincolo de cortina de muzica, pe versurile marilor poeti (pe alocuri, adaptate),
care a cazut grea peste textul lui Kiritescu, oarecum lipsit de actiune dramatica,
nu s-a mai putut ajunge la comedie. Romantarea acestei piese care a facut cariera
in lumea teatrului s-a dovedit a fi o alegere nepotrivita care a scazut mult tonusul
umoristic. Pot fi apreciate separat melodiile nostalgice, corectitudinea miscarii
scenice, efortul actorilor, dar nu pot alcatui intregul ca fiind un spectacol al zilelor
noastre. Este destul de prafuit si e pacat de unii actori care ar fi putut sa ridice
0 manusa provocatoare marilor montari. $i ma refer in mod special la Rora
Demeter si Anca Similar, apoi la Marcel Mirea, Vasile Blaga si Dorin Ceoarec.
O alta problema ar fi costumele care nu sunt teatrale, nu completeaza caracterul
personajului si lasa o impresie de stiluri diferite de moda. E doar o montare
corecta regizoral, dar intr-o viziune nepotrivita.

Teatrul Dramatic ,Elvira Godeanu® din Targu Jiu, cu piesa Balera, in regia,
scenografia si ilustratia muzicala semnate de Achille Roselletti (Italia) a incheiat
sarbatoarea de la Petrogani. Un spectacol original, cu un aer de improvizatie
care-i da o nota deosebit de vie, a fost aceasta reprezentatie. Un intreg secol
al Italiei este trecut printr-o sala de bal. Muzica isi schimba acordurile, dansul
isi schimba stilurile, ca intr-un carusel al timpului. Sala de dans e un prilej de
analiza critica a evenimentelor istorice, a prejudecatilor vremurilor, a obiceiurilor,
facuta intr-o maniera subtila, cu umor si ironie de multe ori. Sunt inserate mici
povestioare care marcheaza o epoca, folosind pantomima si dansul intr-o imbi-
nare foarte ingenioasa (florareasa, casatoria fortata, iubirea tradata, razboiul,
razvratirea impotriva nazigtilor, intoarcerea ranitilor, agresiunea, tonomatul,
fotografia, tehnica moderna, mafia, spaga). Incantatoare a fost si experienta
de a asculta genurile de muzica ale unui veac si de a vedea tot atatea stiluri
de dans. Finalul spectacolului a fost absolut cuceritor: dansul a continuat chiar
in acea clipa cu spectatorii pe scena.

lar toata aceasta sarbatoare a sfarsit in fata Teatrului, unde toti participantii,
inclusiv spectatorii, au ciocnit cate un pahar de sampanie si au cantat ,La multi ani!*
in lumina focului spectaculos de artificii.
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ESEU

Mircea MORARIU

FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRY
— CLIPE DE VIATA -

1. Am fost supus de noua directoare a Festivalului National de Teatru, criticul
de teatru Cristina Modreanu, unei provocari, pentru mine in egala masura flatanta,
dar si ingrijoratoare. Am fost invitat sa recapitulez, pentru site-ul oficial al FNT, ceea
ce socotesc eu a fi fost esential, definitoriu, bun sau rau la editile anterioare, sa
cantaresc continuitati si d|scont|nU|tat| sa identific dominante. Mi s-a spus ca se
conteaza pe acuratetea memoriei mele, considerata a fi |e$|ta din comun. In Ilpsa
unei istorii a Festivalului si in conditile unei ciudate amnezii care s-a instaurat in
privinta sa, s-a recurs la mine, devenit, sui-generis, o arhiva vie $i ambulanta. Pana
aici, recunosc, am fost flatat. Mai departe au inceput insa ingrijorarile. Unele ce tin
de faptul ca, atunci cand esti perceput a fi suficient de informat pentru a depune
marturie asupra a ceea ce s-a intamplat pe parcursul a 18 ani, e semn sigur ca incepi
deopotriva sa fii considerat, in cel mai bun caz, un fel de nepotel ori var mai mic al
lui Matusalem. Alte ingrijorari, de asta data deloc frivole, sunt legate de realitatea ca
nu e nicidecum stenic sa afli ca nu prea se mai pastreaza, de fapt nu se mai pas-
treaza deloc, documentele referitoare la editile anterioare, ori ca unii dintre cei ce
au fost direct implicati in ele acuza uitari reale ori simulate. Ma intreb de ce.

Dar, sa revenim. S-a facut, agsadar, apel la memoria si la conditia mea de
martor. Profesorul care sunt simte nevoia unor precizari. Care nu mi se par deloc
gratuite, nicidecum nascute din dorinta de a face pe eruditul. Precizari cu atat mai
necesare in momentul in care ceea ce s-a dovedit a fi o operatie mai ampla decat
o simpla rememorare apare in pagini de revista.

Despre avatarurile memoriei in fata uitarii salvatoare s-au scris lucruri consis-
tente, datorate unor remarcabili spemallstl in filosofia istoriei. in mai toate marile
universitati occidentale se predau cursuri cat se poate de aplicate asupra raportului
dintre ceea ce retinem si ceea ce uitam, a conjunctiei, dar si a disjunctiei dintre
istorie gi uitare. O carte extrem de interesanta a lui Paul Ricoeur se intituleaza chiar
Memoria, istoria, uitarea gi poate fi consultata si in limba romana caci a aparut in
anul 2001 la Editura Amarcord din Timisoara. Un istoric pe nume Frangois Bédarida,
a publicat in nr. 193 din anul 1993 al prestigioasei reviste Esprit un studiu intitulat
La mémoire contre I'histoire, in care fundamentala mi se pare observatia potrivit
careia memoria si istoria ne ofera perspective diferite asupra aceluiasi item istoric.
Adica, in vreme ce istoria se situeaza in exteriorul evenimentului si determina
o abordare preponderent critica, memoria este plasata chiar in eveniment, ii da
contur, igi gaseste propria cale chiar in trena unei subiectivitati intelese. Spre
deosebire de istorie care este o stiinta, iar gtiinta presupune, inainte de toate,

intrebarea si dubitativul, memoria agreeaza certitudinea. Ne punem amintirile mai
presus de orice Tndoiala. Si asta fiindcd am fost martori. Martorul, considerat de
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Casatoria de Gogol, regia Yuriy Kordonskiy, Teatrul ,Bulandra“ (FNT-2003)

Tzvetan Todorov (cf. Memoria raului, ispita binelui — O analiza a secolului, Editura
Curtea veche, Bucuresti, 2002) drept ,individul ce-si convoaca amintirile pentru a
le da o form3, deci pentru a da un sens vietii sale, construindu-si in acest fel o
identitate“, elaboreaza, chiar fara sa vrea, o imagine asupra unui eveniment, in
functie de propriile sale intentii. ,Amintirile sale — continua Todorov — sunt irefuta-
bile, deoarece ele sunt importante prin propria lor existenta, nu prin realitatea la
care trimit*. Spre deosebire de martor, istoricul e acea persoana care cauta sa
restituie si sa analizeze trecutul ,alegand ca principiu diriguitor si ca ultim orizont
nu interesul subiectului, ci adevarul impersonal“. Un prieten, istoricul Adrian
Cioroianu, scrie in cartea sa Focul ascuns in piatra. Despre istorie, memorie si alte
vanitati contemporane (Editura Polirom, lasi, 2002): ,sa ai amintiri tine de conditia
umana; sa ai istorie, tine de conditia sociala a fiintei umane. Intreaga cultura a
umanitatii este fondata pe memorie, iar istoria este parte din aceasta cultura”.
Dar tot Adrian Cioroianu noteaza ca ,martorul este, dintr-o anumita perspectiva
(...nu in general, ci uneori) cel mai periculos personaj pe care un proiect istorio-
grafic il poate intersecta“.

Fireste, nu incerc in randurile urmatoare sa pun bazele niciunui proiect isto-
riografic. Dar cum nu imi supraevaluez memoria (o las pe altii sa o faca) si spre a
nu deveni periculos pentru viitorii istorici ai FNT, am incercat sa imi dublez si sa
imi confrunt amintirile cu ceea ce eu stiam a fi fundamental pentru orice istoric —
documentul. Dar nici acesta, spun specialistii (cf. Lucian Boia, Jocul cu trecutul.
Istoria intre adevar si fictiune, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008), nu trebuie
supraevaluat, fetisizat. Fiindca nu e tocmai infailibil, chiar din pricina conditiei sale
de ,palid reflex al unei lumi“. Dar de ce documente s-ar putea sluji un posibil istoric
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al FNT, lasand la o parte, actele contabile ce consemneaza si justifica cheltuielile
facute cu ocazia editiilor sale anterioare? Mai intai, de caietele-program care con-
semneaza sec prezentele. Dar gi absentele. Devenind un fel de marturie a rolului
pe care |l-a avut in ultimii 18 ani fiecare teatru din Romania la ceea ce se cheama
.migcarea teatrala nationala“. Apoi de cronicile aparute in reviste. E adevarat, si
aceste cronici sunt reflexul ori produsul unor subiectivitati. Carevasazica incerc sa
imi suprapun propria subiectivitate peste cea a unor confrati ori a unor consore.
Dorind sa le mentin permanent intr-un raport de complementantate Admit. Sunt
in plin absurd. incerc sa il depasesc in ceea ce urmeaza.

2. Prima editie a Festivalului National de Teatru, numit atunci ,|.L. Caragiale®
(jocul de-a si cu numele ,geniului tutelar” a fost aproape o constanta, iar Caragiale
a avut grija sa se razbune pe mofturile noastre prost intelese, uneori in chip ghidus,
alteori ...enorm si monstruos) a avut loc Tn toamna anului 1990. Fireste, in formu-
larea si elaborarea ,proiectului“ (noua limba de lemn si-a facut repede simtita
prezenta si in teatru) un rol preeminent I-a avut dimensiunea culturala. Concretizata
prin dorinta de a recapitula ori sumariza ceea ce a fost mai semnificativ intr-una
dintre cele mai dramatice stagiuni din istoria teatrului romanesc, in perfecta con-
sonanta cu istoria insasi a tarii, o istorie care dadea semne ca ia o alta turnura.
Dar in rapida infiintare a Festivalului (rolul preponderent i-a revenit criticului Valentin
Silvestru care, dincolo de toate defectele sale, pe care unii le evalueaza cu o
severitate nedreapta, daca nu chiar tendentioasa, a stiut sa isi organizeze intreaga

viatd in jurul exemplarei conjugan a verblilii ,a constrii®) 3 Zontat 8i & 624 da
revanga. Revansa asupra interdicliei de a organiza orice fel de festival de teatru
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care a aparut indata dupa ce autoritatile comuniste au pus capat celor cateva
editii ale Festivalului teatrelor dramatice care au avut loc la sfarsitul anilor 50 si
inceputul deceniului urmator. Privind retrospectiv, e greu de spus acum daca in
teatru, si mai ales in conditiile de atunci, graba a facut ori a stricat treaba. E ade-
varat, Festivalul dorea sa ia pulsul unei stagiuni destul de precare. Spectacolul
strazii igi luase tainul gi nu ii prea lasase pe oamenii de teatru, ca si pe ceilalti de
altfel, sa isi vada de ocupatiile lor esentiale. Andrei $Serban repetase Trilogia antica,
oferta de varf a Festivalului, in chiar zilele in care Piata Universitatii era invadata
de hoardele de mineri care... ,plantasera flori“. Florile vrajbei noastre. Cum ani de
zile ne fusese refuzat contactul cu strainii si cu strainatatea, dar si cu compatriotii
nostri care plecasera din varii motive din tara, organizatorii au gasit de cuviinta ca
trebuie sa invite cat mai multi oaspeti straini, fard sa isi mai acorde ragazul de a
se intreba daca au cu adevarat ce sa le arate. Recunosc. Devin critic acum, cand
fac acest exercitiu de memorie. Dar atunci m-am bucurat sa ii vad pentru prima
oara in viata pe mari oameni de teatru romani ce au facut gloria scenei romanesti
in anii '60—'70. Sau pe mai vechiul meu prieten Patrice Martinet, lector francez la
Universitatea din Cluj in vremea studentiei mele, devenit intre timp director al unui
important teatru parizian. Ori pe loana Magura-Bernard, vocea de aur a Europei
Libere pe care mi-o aminteam inca de pe vremea in care era crainica la TVR. $i pe
atatia altii. S-au petrecut atunci multe naivitati. Si s-a manifestat deja sindromul
grandilocventei, care nu a parasit mai niciuna dintre editile urmatoare ale
Festivalului, nici macar atunci cand acesta a inceput sa se profesionalizeze, sa
aiba un director de specialitate si mai apoi un selectioner unic. Care, congtient
sau nu, a fost un fel de ,bietul loanide* coplesit de construirea ,Palatului cultural®.
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Distinctia a venit abia atunci cand am realizat ca unii se sacrifica doar pentru sine,
altii chiar cred in misiunea lor gi si-o indeplinesc cu devotament. Adesea cu sacri-
ficii gi eroisme. Respectivul sindrom, mogtenire a nefastului Festival National
.Cantarea Romaniei“, s-a manifestat, printre altele, prin invitarea prea generoasa a
unor spectacole ce ar fi fost de neinvitat, justificata prin explicatia care a facut epoca
.pe langa cele cu adevarat bune, am poftit si cele care mi s-au parut interesante”.
Acest ,mi“ nu prea se stia bine pe cine desemneaza. Caci in lipsa unui selectioner
unic (asta parea atunci ceva mult prea rafinat gi elitist), selectia a fost precum fol-
clorul — adica anonima si colectiva. Si tot precum folclorul s-a bazat pe oralitate.
Cea de-a doua editie, tot una ,de incercare” ori ,de antrenament®, care I-a avut
ca director, mai curand onorific, pe scriitorul Costache Olareanu, a fost, dupa cum
nota Cristina Dumitrescu in articolul intitulat Impliniri, nedumeriri gi fata cu perna in
brate, publicat in nr. 12 din 1991 al revistei Teatrul azi, ,retrospectiva anului teatral
si a pus in evidenta ,implinirile si poticnelile... anului teatral. Adica aga cum era firesc
sa se intAmple, adica exact ceea ce isi propune un asemenea festival“. Manifestarea
a pus in evidenta si poticneli la capitolul organizare. O initiativa perfect justificata,
aceea de a face o selectie a spectacolelor propuse de teatrele din toata tara a intra
in competitie nu a fost dusa pana la capat. In sensul ca referintele fie au fost luate
din cronici, fie au fost aduse de catre un trimis ad-hoc. Care trimis avea propriile sale
criterii. Daca le avea. lar in cazul in care ele totusi au existat, sigur e ca nu s-au
coagulat. Unele spectacole au fost bune la sediu, dar dezlanate in deplasare, astfel
manifestandu-se un alt sindrom devenit dominanta sau invarianta a Festivalului —
acela al deplasarii. Insa alaturi de spectacolele proaste accidental, si-au facut loc pe
afis si spectacole proaste... ne-accidental. Sindromul ,Cantarea Romaniei“ s-a facut

Electra, dupa Euripide, regia Mihai Maniutiu, Teatrul de Stat Oradea (FNT-2004)




simtit prin ploaia de premii, noua la numar in nomenclator, mult mai multe ,la fata
locului®. A existat un ,Mare premiu si Trofeul oragului Bucuresti“, dar si inca un alt
Mare premiu si, ca si cum doua ,mari premii“ nu ar fi fost suficiente, cel de-al doilea
s-a acordat ex aequo. Daca spun ca pe lista premiantilor au figurat spectacole,
regizori, actori, scenografi care apareau pe afigele unor spectacole precum Visul
unei nopti de vard regizat la Teatrul ,Bulandra“ de Liviu Ciulei, Ubu Rex cu scene
din Macbeth montat la Nationalul craiovean de Silviu Purcarete, Mincinosul inscenat
la ,Odeon" de Vlad Mugur, Regadsire, pus in scena la Teatrul Mic de Catalina
Buzoianu, Marat-Sade regizat de Victor loan Frunza la Teatrul National din Cluyj si
altele asemenea poate ca decizia juriului de a rasplati atatea spectacole pare mai
putin condamnabila. Dincolo de caraghioslacul in sine al inflatiei de premii, apare
intrebarea: mai putem azi spera sa vedem la vreo editie a Festivalului National de
Teatru atatea spectacole romanesti bune, concentrate in rastimpul unei singure
saptamani, se mai poate teatrul romanesc mandri cu atatea realizari intr-o singura
stagiune? Tare ma tem ca nu. Dar se stie, eu sunt un critic intunecat, nostalgic,
carcotag, paseist. Si pe deasupra imi place si Frangois Villon, cel caruia, o stie toata
lumea, Ti datoram celebra intrebare: ,Mais ou sont les neiges d'antan?“ Curios si,
iarasi, simptomatic. Acum cand aveam ce arata lumii si, de altfel multe teatre au
facut-o prin turneele in lumea intreagd, nu s-au mai gasit bani pentru a invita oaspeti
din strainatate. Oricum, nu atati céti ar fi trebuit sa fie invitati. .

Editia urmatoare a adus cu sine un plus de profesionalizare. In sensul ca
functia de director a fost instituitd, ca acesta, in persoana Cristinei Dumitrescu,
si-a desfagurat activitatea in baza unui contract cu organizatorul si finantatorul
principal: Ministerul Culturii gi Cultelor, chiar daca selectia a fost din nou colectiva.

Plaja de Peter Asmussen, regia Radu Afrim, Teatrul ,Maria Filotti, Braila (FNT-2004)
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Cu recunoscutu-i simt critic, Cristina Dumitrescu gi-a facut public ,raportul de auto-
evaluare®, prin articolul Cele bune, cele rele si nenumarate intrebari, aparut in
nr. 11-12 din 1992 al revistei de specialitate. Ma tem ca la intrebarile formulate
atunci, intrebari ce vizau selectia, mediatizarea si afluenta publicului nu s-au gasit
raspunsuri in totalitate nici pana azi. Desi s-au facut pasi esentiali intru descope-
rirea lor. Festivalul a fost o sarbatoare, dar mai curand una de familie, caci publicul
platitor a cam fost exclus. Pentru el nu s-au mai gasit bilete. Lucrul acesta e insa
acum in buna parte remediat, meritul de a fi pus piciorul in prag revenindu-i Marinei
Constantinescu, cea care a organizat din pozitia de director omniprezent si adesea
omnipotent, in pofida fapturii ei delicate, ultimele trei editii ce o preced pe aceasta.
Bucurestiul nu a parut deloc a se bucura de sarbatoarea pe care o presupune
conceptul insusi de festival. Dupa cum observa Alice Georgescu in comentariul
Festival = festivitate sau festivism? inserat in acelasi numar dublu al revistei de
specialitate, juriul a distribuit opt premii oficiale intre 16 premianti, asa incat mai
toata lumea sa plece acasa multumita. ,Nicaieri in lume — fiindca tot ne obsedeaza
chestiunea — festivalurile teatrale importante si serioase nu sunt transformate in
intreceri. La noi Tnsa persista cu indarjire convingerea ca fruntile neincununate de
lauri nu pot sta sus...Platim oare mai departe tribut viziunii festivist-sindicaliste de
pe vremea Cantérii Roméniei? Lasand la o parte faptul ca banii meniti acestor
recompense, ridicol de putini in fond, si stransi cu penibile stratageme, ar fi fost
mai folositori ca subventie acordata (sa nu zic aruncata) eventual chiar unor teatre,
prezente ori nu la festival. Acesta si-ar fi mentinut caracterul sarbatoresc — insasi
invitarea unei trupe la un asemenea eveniment trebuie privita ca o distinctie — ar
fi iscat mai multa voiosie si mai putina iritare. E adevarat, n-ar mai fi fost atat de
festiv®. Ce ma mira acum, cand scriu aceste randuri, e ca nimeni, dar absolut nimeni
nu a sesizat la vremea respectiva ridicolul in sine al denumirii unor premii. Cred ca
azi nici celor mai ghidusi dintre noi nu le-ar fi trecut prin cap sa acorde ,Premiul
pentru cea mai spirituala contributie artistica in festival* (ca si cum s-ar putea imagina
teatrul in absenta spiritului) sau — iar asta e cu adevarat epocala — ,premiul pentru
gradul de periculozitate al prestatiei artistice. Pe atunci, celor de la Academia
Catavencu le-a venit o astfel de idee, ba chiar au stiut sa convinga juriul ,de specia-
litate" sa le faca jocul si sa il joace cu toata seriozitatea, cu atata seriozitate incat
nici macar nu dadeau impresia ca premiem sa ne amuzam. De data asta a fost un
singur Mare Premiu si un singur trofeu al orasului Bucuresti, dar care s-a impartit
intre doua spectacolele, azi legendare — Titus Andronicus montat la Craiova de Silviu
Purcarete si Livada de visini inscenata de TNB de Andrei Serban. Alte premii au
obtinut ...au pus catuge florilor (Teatrul ,Odeon*, regia Alexander Hausvater), Lectia
(Teatrul National din Cluj, regia Mihai Maniutiu), Cantareata cheala (Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj, regia Tompa Gabor), Cruciada copiilor (Teatrul National din Targu
Mures, regia Victor loan Frunza). $i iar ma intorc la Villon si la celebra lui poezie,
intrebandu-ma unde sunt multe dintre Teatrele (institutiile) premiate odinioara pentru
spectacolele lor de odinioara? Cum unde? In anonimat.

3. Suparat pesemne de ,capriturile” celor care s-au jucat cu numele sau, ba
plasandu-I, ba eliminandu-l din titulatura Festivalului, marele Caragiale nu s-a lasat
nerazbunat, iar dupa primele patru editii, relativ pasnice, si-a facut simtita binecu-
noscuta pasiune romaneasca pentru politica cu miza mica. Pe care o satirizase
Caragiale. Regimul politic instaurat dupa alegerile din anul 1992, un PDSR tot mai
fundamentalist, intarit in convingerile sale rezidual-totalitare de aliantele ruginoase
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Hamlet de Shakespeare, regia Vlad Mugur, Teatrul National Cluj-Napoca (FNT-2003)
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facute cu PRM, PUNR $I PSM, aliante ce au condus la formarea asa-numitului
.patrulater rogu®, fapt caracterizat de unii comentatori a fi fost ,un puci national-
comunist Tmpotriva democratiei insesi* (cf. Emil Hurezeanu, intre céine si lup,
Biblioteca Apostrof, Cluj, 1996), si-a varat coada diavolesca si in Festivalul National
de Teatru, lucru devenit vizibil-agresiv odata cu editia din anul 1994 a respectivei
manifestari de cultura teatrala. ,Amoarea“ politica si umorile unora dintre factorii
de decizie in chip traditional aflati in staff-ul Festivalului, dorinta de a face pe plac
guvernantilor in pixul carora se afla bugetul, conflictele de natura personala dintre
unii critici de teatru, starea de beligeranta dintre cei ce simteau ca nu mai pot
controla in totalitate si in mod discretionar ,breasla“ si cei care doreau democrati-
zarea relatiilor din interiorul ei, au facut ca in toamna anului 1994, Uniunea Teatrala
din Romania (UNITER) sa fie exclusa din randul organizatorilor. Greu de spus cui
i-a servit toata aceasta operatiune, cu caracter de vendeta. Festivalului in niciun
caz. A fost una dintre editiile cele mai triste ale FNT. Tristetea se vedea in ochii
oamenilor, a invitatilor, a artistilor. Exercitiul de supugenie in fata acelor politicieni
care vedeau in UNITER un inamic ideologic ce trebuia starpit precum dugmanul
de clasa de odinioara nu a avut niciun fel de consecinta pozitiva asupra bugetului
Festivalului. Macar PCR dadea bani celor ce 7i aduceau ode. PDSR, nu. Nimeni
nu stia pe ce bani se putea conta de azi pe maine, invitatii il alergau pe sarmanul
teatrolog Dan Vasiliu, pe atunci functionar in Ministerul Culturii, sa le dea diurna,
iar el se ascundea prin zonele cele mai intunecate ale Teatrului National (unde era

local agd-zisul ,comandament”, termenul sugerand clar starca dc rdzboi n care
ne aflam), spre a scapa de ruginea de a le repeta mecanic colegilor sai ca, precum
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Dorian Gray, dupa Oscar Wilde, regia Dragos Galgotiu, Teatrul Odeon (FNT-2005)

Godot, banii vor veni maine. Un maine... cu repetitie. Omul nu avea nicio ving, era
doar cel scos la Tnaintare, era sacrificatul.

Pe langa spectacolele de pe scend, mai bune, ori mai proaste, editia din acel an
a mai oferit spectacolul dezgustator al protestelor si al replicilor la proteste, al scriso-
rilor deschise, intredeschise ori inchise tocmai spre a fi desfacute si facute publice. Un
acut sentiment de apasare a grevat Festivalul, iar sarbatoarea pe care o presupunea
el a fost izgonita din paradigma. Parca eram poftiti la un priveghi lung de sapte zile si
sapte nopti, in cosciug aflandu-se solidaritatea oamenilor de teatru din Romania. Si ca
$i cum ceea ce s-a intdmplat in 1994 nu a fost de ajuns, ca si cum reverentele la
adresa Puterii nu au fost suficient de ample, cineva care il admira, nu ma indoiesc, in
chipul cel mai sincer pe presedintele lon lliescu, care ii cunogtea slabiciunea pentru
lagiul in care se pare ca s-a simtit bine in calitate de ,exilat* in functia de prim-secretar
al Comitetului Judetean de Partid, s-a gandit sa ii faca acestuia inca o bucurie, o pla-
cere si aga s-a ajuns ca editia a VI-a sa se mute cu arme si bagaje la lagi. Domnul
lliescu s-a bucurat. Nu insa gi teatrul romanesc. Nimeni nu a stat sa se gandeasca ca
o astfel de mutare presupune costuri suplimentare, de vreme ce, totusi, grosul trupelor
participante era din Bucuresti. Nimeni nu a indraznit sa spuna cu glas tare ca lasiul,
dincolo de respectabila lui traditie culturald, nu dispune de spatile de joc necesare
unui festival de o asemenea anvergura. Ideea insasi, atat de des repetata, ca FNT
trebuie sa aiba loc in Bucuresti si ca o replica, data peste ani, cerberilor ideologici de
odinioara care nici nu voiau sa auda ca si in Capitala e nevoie de un festival de teatry,
a fost data uitarii. Din ,ratiuni superioare”. Convingi ca stiu ,ce gandeste Suveranul®,
adulatorii Presedintelui au sacrificat totul i, cu vesela incongtienta, si-au pus in prac-
tica proiectul. Cu rezultate catastrofale.
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Pasiunile politice odata starnite s-au amplificat atat de tare, incat si-au cam
lasat amprenta si asupra editiilor desfasurate dupa 1996, adica dupa schimbarea
puterii. Festivalul a revenit la Bucuresti, UNITER si-a regasit locul printre organi-
zatori, din anul 1997 s-a trecut la numirea unui director caruia ii revenea gi misiunea
de selectioner unic. S-a facut din nou apel la experienta Cristinei Dumitrescu care
a gestionat, cu recunoscutu-i spirit cumpanit si cu inteligenta omului care stie sa
isi argumenteze deciziile tocmai fiindca are argumente, caci si-a facut intotdeauna
meseria in functie de un set de criterii bine precizat, cateva editii care se organizau
totusi in continuare F/a roumaine. Adica fara un buget bine precizat, fara o echipa
profesionista care sa ii faca munca cat de cat suportabila, daca nu si confortabila
directorului Festivalului, cu o gramada de suspiciuni, in fata carora, cu un calm
olimpian si binecunoscutu-i zambet, regretata noastra colega izbutea admirabil sa
isi pastreze cumpatul si desavarsita-i civilitate. Invitata sa raspunda la o ancheta
intitulata Ce inseamna sa fii director de festival?, ancheta initiata de nou infiintata
revista Scena (intre timp, din pacate, desfiintata), si publicata in nr. 7 din noiembrie
1997, Cristina Dumitrescu spunea: ,Este o experienta deosebita aceea de director
de festival. Uneori captivanta, alteori neplacuta, oricum deosebita. Depinde de
momentul in care te afli, ca sa observi jumatatea plina sau jumatatea goala“. Cristina
Dumitrescu inventaria in articolul intitulat Jumatatea goala, jumatatea plina. .. tot ce
era rau si de natura sa ii afecteze munca, dar incheia in chip optimist: ,Este o
bucurie sa ai posibilitatea de a observa ca orice stagiune, chiar anodina la prima
vedere, are un puls al ei, un metabolism distinct, o directie de evolutie, lucruri care
devin clare abia atunci cand privegti padurea, nu doar copacii. Totul se leaga,
capata un sens (nu neaparat triumfal, dar capata un sens) cand asezi pe tabla

O zi din viata lui Nicolae Ceausescu de Denis Dinulescu,
regia Alexandru Tocilescu, Teatrul Mic,"BUEUresti(FNT-2005)
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piesele aparent disparate. Sigur, aceasta imagine o poti avea si ca simplu spectator
al festivalului, dar senzatia de implinire (si nesomnul!) se naste din posibilitatea de
a propune, de a alcatui imaginea pe care o consideri cea adevarata. Este aici o
mica tresarire de trufie? Poate, involuntara si inconstienta. Va asigur, insa, ca nu
ramane nepedepsita, ca o platesti“. Final de marturie care, recitit azi, te rascoleste
in chip dureros prin premonitia tragica pe care o contine.

Cristina Dumitrescu a trebuit sa depaseasca nu doar mofturile omenesti, ci si
subfinantarea cronica a Festivalului. Dar i faptul sacéitor si descurajator, care pe
altii mai putin puternici i-ar fi dezarmat din start, ca bugetul ii era aprobat in ultimul
moment, ca adesea se facea apel la ceea ce se cheama ,fondul de rezerva al
Guvernului“ (ca sa se ia astfel de decizii salvatoare un rol aparte I-a avut minunea
ca ministru al Culturii a fost in acea perioada actorul lon Caramitru), ca se discuta
ani de-a randul despre ,institutionalizarea Festivalului®, dar nu se facea nimic con-
cret apoi, confirmandu-| astfel pe Dumitru Draghicescu care, intr-o carte publicata
in anul 1907 si care, la vremea aparitiei, a starnit un mare scandal, nemaifiind
retiparita decat in anul 1994 (cf. Din psihologia poporului romén, Editura Albatros,
Bucuresti, 1994) numea ,savarsirea fara desavarsire“. Cu toate astea, Cristina a
savarsit primul pas intru internationalizarea Festivalului, in timpul directoratului ei
fiind invitat pentru intaia oara un spectacol strain, mai exact francez, Dom Juan.
Era montat de romanul Silviu Purcarete si a iscat controverse. Nu de ordin axiologic.
Ci bombaneli de tipul ,ce cauta francezii intr-un festival national?". Azi, internationa-
lizarea Festivalului, operatie temeinic si durabil gandita de Marina Constantinescu,
e o realitate si cu totii ne bucuram ca e asa. Probabil ca de acolo de unde se afla,
Cristina Dumitrescu zadmbeste cu inteleapta-i ironie.

Purificare de Sarah Kane, regia Andrei Serban, Teatrul National Qluj-Napoca (FNT-2006)
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Desi mai toata lumea acuza lipsa de bani, montarile invitate de Cristina
Dumitrescu in Festival nu erau nicidecum sarace. Cine isi amintegte crampeie din
spectacole precum 17794 (Teatrul ,Bulandra®“, regia Alexandru Darie), Petru
(tot ,Bulandra“, regia Catalina Buzoianu), Azilul de noapte (Teatrul National din
Bucuresti, regia lon Cojar), Lungul drum al zilei catre noapte (Teatrul ,Nottara“,
regia Alexandru Dabija), Livada de vigini (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, regia
Vlad Mugur), prezente in editia din anul 1998 al FNT, poate confirma asta. In arti-
colul Echilibrul maturitatii, scris de Magdalena Boiangiu si publicat in numarul 8 al
revistei Scena, se face observatia urmatoare: ,Pentru un ipotetic spectator venit
de pe Marte, unde nu au ajuns inca vestile despre criza economica din Romania,
festivalul nu a fost expresia unui teatru pauper. Talentul si dexteritatea scenogra-
filor (personalitati despre care se vorbeste inca prea putin) au asigurat nu doar fata
spectacolelor, ci si reala lor bogatie, expresivitatea autonoma“. Tot Magdalena
Boiangiu se arata gocata ca nu s-a facut mai mult pentru popularizarea manifes-
tarii in Bucuresti, pentru atragerea unui public deocamdata neutru. ,Sarbatoarea
a fost nu a orasului, ci a celor care iubesc teatrul si in zilele lui de lucru. Si, dupa
cum s-a dovedit, ei nu sunt — nu suntem — atat de putini“.

Ne place noua romanilor, mai mult decat o gtim, ori vrem s-o recunoastem,
Ciuleandra. Cum altfel ne-am putea explica faptul ca succesoarea Cristinei
Dumitrescu la directia Festivalului, remarcabilul critic de teatru Alice Georgescu,
avea sa se confrunte in cei doi ani de mandat cu aceleasi probleme? Despre unele
dintre ele, Alice Georgescu scrie in Confesiunile unui critic schizoid, publicate in
nr. 12 din anul 2000 al revistei Scena. Organizatorii ,traditionali“ erau in numar de
trei: Ministerul Culturii, Primaria Municipiului Bucuresti gi UNITER. Grosul banilor,
daca nu toata suma venea de la cel dintai. Intrebat cu ce contribuie Primaria, $Stefan
Damian, responsabil cu afaceri culturale la respectiva Primarie, a raspuns, la con-
ferinta de presa premergatoare editiei din anul 2000: ,Primaria ofera strazile i
mijloacele de transport in comun pentru afigaj. lar Alice Georgescu comenta:
,Ca eu una, nu am vazut pe tot parcursul festivalului, decat vreo sase afise, lipite
pe strazile mai laturalnice, si nici urma de afig in vreun autobuz sau troleibuz. Dar
poate ca au fost rezervate acestui scop liniile preorasenesti“. Mi se spune ca pro-
blema afiselor si a afigajului a fost... o problema gi in 2008, directoarea festivalului
fiind silita sa le explice unor asa-zisi ,factori responsabili“ la ce servesc afisele.

Cu afise sau nu, editiile girate de Alice Georgescu, si ele consumate pe bugete
de avarie, au avut tinuta artistica. Adesea considerabila. $i cum ar fi putut fi altfel daca
la cea din anul 2000, bundoara, au luat parte spectacole precum Mizantropul (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, regia Tompa Gabor), Hamlet (Teatrul ,Bulandra®, regia Liviu
Ciulei), Saragosa — 66 de zile (Teatrul ,Odeon*, regia Alexandru Dabija), Sluga la doi
stapani (Teatrul National din Craiova, regia Vlad Mugur), Mediterana (Teatrul ,Maria
Filotti* din Braila regia Catalina Buzoianu), Nunta insdngerata (Teatrul ,Tamasi Aron*
din Sfantu Gheorghe, regia Bocsardi Laszl6)? A contat, desigur, gustul verificat al
selectionerului. $i devotamentul sau. Gustul si refuzul de a face concesii a costat-o pe
Alice Georgescu acuzatia ca a facut ,un festival antinational“ de vreme ce la editia din
anul 2000 nu a invitat niciun spectacol cu o piesa romaneasca,fiindca niciun spectacol
nu facea vreun serviciu real literaturii dramatice romanesti. Ba, din contra. Dar mai are
valoarea vreo semnificatie in ochii patriotilor de serviciu, mereu rebarbativi $i ntot-
deauna cu pusca la picior? Gata sa execute comanda: Foc!

Ceva mai tarziu, tot din motive de vendeta politica, Primaria, cea care zicea
ca faciliteaza afisajul, s-a retras dintre coorganizatori. Asta dupa ce promisesc si
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Creatorul de teatru de Thomas Bernhard,
regia Alexandru Dabija, Teatrul ACT, Bucuresti (FNT-2007)
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un consistent sprijin financiar pe care staff-ul festivalului contase. ,Si care e pro-
blema ta, nepotel al lui Matusalem?“, m-ar putea intreba cineva. In multimea de
ani pe care i-ai trait puteai sa inveti macar atat: nimic nu e nou sub soare!

4. Si chiar nu era. Editia din anul 2001 avea sa confirme asta, confirmandu-ma
si pe mine in comparatia cu Ciuleandra. Schimbarea politica de la sfarsitul anului
2000, reprezentata prin revenirea la putere a PSD si a presedintelui lon lliescu a
determinat numirea ca director general al Teatrului National ,|.L. Caragiale“ a cul-
turnicului Dinu Sararu, supralicitandu-i-e meritele din timpul directoratului de la
Teatrul Mic si facandu-se tabula rasa din trecutul sau de supus destoinic al regi-
mului comunist, pe care I-a aparat cu stragnicie pana la 22 decembrie 1989. Si ca
omul sa fie pe deplin multumit, i s-a dat si posibilitatea de a deveni cumulard,
incredintandu-i-se directia, mai curand onorifica, a Festivalului National de Teatru
din anul 2001, repus sub tutela lui ,|.L. Caragiale“. Dinu Sararu a fost o prezenta
mai degraba fantomatica in zilele manifestarii (24 noiembrie—2 decembrie 2001).
Eu nu mi-l amintesc decat cautandu-si Tn chip tragicomic paltonul pierdut la gar-
deroba restaurantului de lux la care a avut loc cocteilul de deschidere. Sararu, om
uns cu toate alifiile, a avut intelepciunea de a nu proceda la o noua excludere a
UNITER-ului dintre coorganizatori, dar a indepartat prompta si politicoasa lui echipa
din zona financiar-contabila, incredintand totalitatea operatiunilor respective con-
ducerii administrative a TNB si ARTEXIM-ului, ai carui oameni numai profesionisti
nu s-au dovedit a fi, izbutind sa enerveze pe toata lumea. Tot la fel cum persoanele
din TNB insarcinate cu distribuirea locurilor pentru invitati si critici au avut grija sa
le dea acestora din urma cele mai proaste locuri cu putinta, consfintindu-le ceea

In rolul victimei de Vladimir si Oleg Presmakov
regia Felix Alexa, Teatrul Metropolis, Bucure j
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ce eu Tnsumi am numit intr-un articol publicat in revista Scena ,dreptul de a nu
vedea“. Acelasi Dinu Sararu a plasat festivalul sub patronajul primului ministru,
dornic sa isi arate astfel supusenia fata de noua putere. Sau a fost oare emotionat
autorul Clipei de confesiunile lui Adrian Nastase care tocmai declarase ca ar fi dorit
in tinerete sa se faca critic de teatru si atunci grijuliul director s-a gandit sa-i ofere
o compensatie tardiva? Dar hai sa nu fim céarcotasi!

Intr-un anume fel, editia din anul 2001 a readus Festivalul National de Teatru la
conditia din primii sai ani de existenta, confirmandu-se astfel in chip pagubos mitul
eternei reintoarceri. A disparut selectionerul unic, inlocuit cu un grup de patru selec-
tioneri, critici remarcabili, luati individual (Alice Georgescu, Ludmila Patlanjoglu,
Natalia Stancu, lon Parhon), dar care, fireste, operau cu criterii estetice diferite.
Raspunderea s-a disipat, eclectismul a devenit lege. Cu efecte deloc favorabile. Asa
se face ca pe langa spectacole cu adevarat bune, precum magistralul Hamlet, tes-
tamentul artistic al lui Vlad Mugur (Teatrul National din Cluj-Napoca), Amantii insan-
gerati (regizat de Alexandru Tocilescu la Nationalul bucurestean, neagreat si scos
de pe afig cu ceva vreme inainte de Dinu Sararu si readus la viata de FNT), Unchiul
Vanea (montat la ,Bulandra“ de Yuriy Kordonskiy), si-au facut loc in selectie si ese-
curi patentate, cel mai relevant in acest sens fiind spectacolul cu piesa Fecioara i
moartea al Nationalului din lagi, de la care s-a plecat in proportie de masa.

In anul urmator, lucrurile au revenit oarecum la normalitate. Director si selec-
tioner unic a fost desemnat criticul de teatru Ludmila Patlanjoglu care a pregatit prin
aceasta editie si pe cea din anul 2003 ce a fost pusa in conjunctie cu al XXI-lea
Congres al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru (AICT) care s-a desfasurat
la Bucuresti. La editia a XlII-a, cea care prin forta lucrurilor a beneficiat de numerosi

Vinerea lungé de Andras Visky,
regia Gabor Tompa, Teatrul Maghiar de Stat.Cluj-Napoca (FNT-2007)
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oaspeti de peste hotare, multe dintre optiunile criticilor romani au fost ,cutremurate*
de opiniile colegilor lor de peste hotare. Un articol al celebrului Michael Billington a
determinat putemnice unde de soc, provocand reactii scrise din partea inteligentsiei
romane, chiar daca, pana atunci, inteligentsia cu pricina nu se aratase mai deloc
interesanta de starea de sanatate a teatrului romanesc. Victor Scoradet, care pana
in respectivul moment dadea semne a se fi retras din activitatea de comentare a
fenomenului teatral curent, si-a cautat cu sarg pixul de critic gi, gasindu-I, a publicat
in suplimentul LA/ al Cotidianului un veritabil pamflet anti-Billigton: ,Marturisesc ca
nu ma asteptam ca in anul 2003 un influent critic occidental sa mai puna la indoiala
dreptul regizorului de a-si exhiba ego-ul”. Or, Michael Billington doar isi facuse publica
o opinie. Atat si nimic mai mult. Cam mult patos si cam multa energie au fost atunci
cheltuite pentru a-I pune la punct pe confratele englez. $i, curios, fruntasii acestei
operatiuni de anihilare s-au recrutat dintre cei care pana atunci se prezentasera a fi
campioni ai luptei pentru libera exprimare a opiniilor. Eforturile destul de solitare ale
Ludmilei Patlanjoglu de a organiza respectivul Congres la Bucuresti au ingrijorat-o
si inflamat-o cu asupra de masura pe lulia Popovici care deplangea in nr. 194 al
Observatorului cultural identificarea criticii autohtone cu singura ei organizatie de
reprezentare AICT", denunta lipsa alternativelor, si pericolul ca aceasta organizatie
sa dobandeasca , o voce egala in forta cu a UNITER-ului“.

Oblomov (Teatrul ,Bulandra“, regia Alexandru Tocilescu), Cumnata lui
Pantagruel (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca in colaborare cu Teatrul ,Radu
Stanca"“ din Sibiu, regia Silviu Purcarete), Tragica istorie a doctorului Faust (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, regia Mihai Maniutiu), Experimentul lov (Teatrul ,Radu
Stanca"“ din Sibiu, regia Mihai Maniutiu) au fost cele mai reprezentative spectacole
din acea a treisprezecea editie (12 plus 1, cum i-au spus unii) a Festivalului.

in 2004, la carma FNT a fost numit criticul de teatru lon Parhon care a trebuit
sa se descurce cu un buget minimal. Cel mai redus din ultimii ani. PSD simtea ca
va pierde alegerile, iar teatrul era preocuparea sa din urma. Noaptea de la spartul
targului (productie a Teatrului National din Craiova, regia Silviu Purcarete) si cutre-
murul care nu i-a speriat pe interpretii spectacolului Forma lucrurilor (Teatrul Act
din Bucuresgti, regia Vlad Massaci) sunt amintirile cele mai puternice pe care le
pastrez de la editia cu pricina.

Din 2005, vreme de trei ani, la directia Festivalului s-a aflat Marina Constantinescu.
Ea si-a conceput proiectul in jurul personalitatii creatoare a regizorului. La prima
editie coordonata de ea, aflata pe scena, alaturi de noul ministru al Culturii, Adrian
lorgulescu, Marina si-a exprimat dorinta de a internationaliza festivalului. Cred ca
nici nu stia Marina Constantinescu ce superba cutie a Pandorei deschidea. Ministrul
a plusat si a spus ca vom face un festival international. Lucru care s-a intdmplat
prin felul in care Marina Constantinescu si-a imbogatit prin ani proiectul. Nu am
putut fi martorul victoriei pretuitei mele prietene, victorie consfintita de editia din
anul 2007. Nu pot decat sa regret.

De la aceasta victorie trebuie sa porneasca editia din acest an. lar eu, nepotel
al lui Matusalem, promit sa tin minte cat mai mult si sa va spun, la timpul potrivit,
ce s-a mai intamplat in viitorii 18 ani. Degi tare as vrea ca cineva sa fie preocupat
in chip profesionist de isloria FNT, altfel decat slujindu-se de memoria, inevitabil
subiectiva, a unui biet martor...
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Faust, dupa Goethe,
regia Silviu Purcarete, Teatrul National ,Radu Stanca*“, Sibiu (FNT-2007)
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DIN LABORATOR

loana IERONIM
LEAR i vigumes Lk Arndancs Serban
Noze

La inceput a fost cuvantul. Si doar cuvantul, intre ianuarie si mai 2008. Am fost
invitata sa particip la traducerea Regelui Lear in versiunea regizorului sau, Andrei
Serban, si am stabilit din primul moment, colaborand la textul romanesc, un dialog
franc si direct. O perioada am tatonat nivelul expresiei, tinzand la o cat mai mare
limpezime, economie, naturalete si actualitate, la o transparenta si stilizare a voca-
bularului si frazarii. Mai tradusesem Shakespeare, insa acum ma aflam in fata unei
experiente inedite. Nu mai era vorba de a traduce intregul text shakespearian, ci o
versiune concentrata, un decupaj al regizorului. Pentru Andrei Serban, gestatia crea-
toare a spectacolului incepuse, evident, dinainte, iar in cursul acestor aproximativ
cinci luni s-a definit (sa spunem definitivat) versiunea pe care el a sculptat-o in/din
piesa shakespeariana. Am o deosebita admiratie fata de forma care a rezultat din
munca sa intensa, indelungata, extrem de atenta. Versiunea scenica decupeaza din
textul original esenta, fara a sacrifica de fapt nimic. Prin inspirate scurtcircuitari,
povestea ni se ofera cu si mai mult dramatism in orizontul nostru de timp accelerat.
Spectacolul ne da prilejul sa auzim din nou unele dintre cele mai mai tulburatoare si
memorabile replici ale lui Shakespeare. Nu numai ca versiunea aceasta nu tradeaza
piesa, dar i ofera un spatiu de respiratie bun conducator al sugestiilor incriptate — terenul
unei claritati care nu scade, ci accentueaza enigma.

Versiunile romanesti au trecut Oceanul de multe ori intre computerele noastre,
in spatiul virtual, cu noi si noi sugestii de ambele parti. Timp in care am descoperit
la Andrei Serban un deosebit talent ca manuitor al cuvintelor, o sensibilitate la sunetul
rostirii. Pentru mine, apareau mai multe necunoscute decéat de obicei, venind mai
ales din faptul ca nu stiam intentiile regizorale, gandirea sa asupra ansamblului de
componente spectaculare, oricat de mobile, deschise si tentante erau inca ideile la
vremea aceea — $i aveau sa mai fie, fiindca regia la Andrei Serban este o continua
forma de creatie, la toate nivelurile. Intr-un mod cu totul inedit pentru mine, in perioada
aceea, de text-only, am simtit in permanenta presiunea, energia textului lung al lui
Shakespeare, asemenea unei prezente spectrale, as zice, care a hranit noua ver-
siune. Textul, la care a contribuit si Dana Dima, a fost apoi in permanenta ajustat,
ergonomizat, in absolut toate fazele care au urmat — in timpul auditiilor si al indelun-
gatului proces de selectie si repartizare a rolurilor, apoi la lectura cu actorii, in jurul
unei mari mese rotunde, ,deasupra orasului“, intr-o camera de sus a Teatrului
Bulandra. Sidupa aceea la repetitii — o disponibilitate permanenta pentru a transforma
cuvintele intr-o componenta conforma cu cerinta expresiva, profunda si exacta a
fiecarui moment. Un asemenea proces de acordaj fin al textului dramatic, alaturi de
celelalte fatete ale spectacolului, este probabil ceea ce ar trebui sa se intdmple de
obicei... aga cum se acordeaza instrumentele muzicale Tnaintea unui concert.

Distributia exclusiv feminina a provocat multa_rumoare in oras, multi aveau pareri

ferme pro si contra inainte sa vada spectacolul. In privinta aceasta, intentia regizo-
rului a fost aceea de a folosi conventia unei inlcrpretari exclusiv feminine, asa cum
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pe vremea lui Shakespeare jucau doar actori barbati: teatrul este artificiu. Surpriza
a fost ca din primele zile, cand inca se faceau auditii, privitorul absorbea in cea mai
scurta vreme conventia, vazand indata personajul dincolo de interpret. Actritele nu
fac niciun efort sa para barbati, ci, in costumul lor barbatesc, isi joaca pur si simplu
rolul. Rolul omenesc ce le-a fost dat in saga lui Lear. Andrei Serban marturisea ca
Peter Brook, auzind despre aceasta intentie, observase ca gansa in interpretarea
exclusiv feminina este aceea de a pune mai mult in evidenta partea umana, fragila
a personajelor, facand astfel mai umana aceasta piesa — cea mai sumbra, cea mai
lipsita de speranta si mai complexa dintre tragediile shakespeariene.

Cunoscuta poveste a lui Lear, regele care gi-a impartit regatul intre fiicele sale,
este tratata de Andrei Serban, asa cum era de altfel de asteptat, intr-un mod vizionar,
cu vaste deschideri de rezonanta universala si, in acelasi timp, cu o minutie de bijutier.
De la primele lecturi cu actorii, apoi la repetitii, regizorul a propus discutii, a invitat la
improvizatie (timp de aproximativ o luna si jumatate), a ,masurat* terenul, definind ceea
ce poate si ceea ce nu poate fi un personaj, o relatie. Andrei Serban a dorit ca foarte
curand sa aiba costumele (Lia Mantoc) si elementele de recuzita, curand a aparut si
decorul lui Dragos Buhagiar. Intregul crestea, ,devenea“ parte cu parte si de la un
punct nimic nu mai era intamplator, fiecare detaliu se adauga semnificativ, fiecare
obiect trebuia sa fie prezent cu energia si potentialul sau. Piesa era pus3, construita
in materie si concomitent in ,supramateria“ sugestiei. Fiecare detaliu cantarit, indivi-
dualizat in ansamblu, pana si soldatii/garzile/aurolacii au o prezenta diferentiata.

Tratarea si dezvoltarea acestei materii teatrale exceptional de bogate si chiar
detalii efective de abordare regizorala, replici propriu-zise mi-au adus aminte de repe-
titiile lui Sergiu Celibidache, la Ateneul Roman: intr-un mod similar, Celibidache citea,
impreuna cu orchestra, partitura nota cu nota, observand insistent gi riguros sensul nu
de putine ori ignorat, deformat sub straturile variatelor traditii interpretative. El descifra
si exprima intentia de subtext folosind o intreaga scala de sugestii culturale, sau de
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viata, de multe ori disparate, insa mereu eficiente. La fel, experimenta variate moduri/
pozitionari de emisie ale unor sunete pentru a gasi efectul optim. Construia opera
simfonica ca pe un intreg in care fiecare sunet era limpede, specific, diferentiat si totusi
impreuna. La amandoi artistii: recursul permanent la sensul specific si multiplu care
se afla inscris in opera si iradiaza intr-un spatiu vast prin si dincolo de aceasta.

Indicatiile regizorale, ample sau eliptice, ale lui Andrei Serban vor insoti pro-
babil ca o permanenta materia acestei capodopere shakespeariene pentru cei care
au lucrat/lucreaza in aceasta echipa. In scena furtunii, cand Kent il cheama insis-
tent pe Lear sa intre la adapost, ,/Intrd, Rege!*, Andrei Serban sugereaza interpretei,
Ada Navrot sau Virginia Mirea, sensul dublu, sensul multiplu: ,Vrea sa-i spuna —
centreaza-te pe tine, intra aici unde este locul tau, aduna-te in interior”. Sau:
L+Aici, dai un ordin, este vocea ferma, calma a dreptatii“ (este vorba de servitorul
care incearca sa opreasca tortura lui Gloucester).

Momentul in care Edgar, personaj-cheie — interpretat de Andreea Bibiri sau
Emilia Bebu — nu mai este in stare sa joace rolul Sarmanului Tom, vazandu-si tatal
orb si transfigurat: ,E greu sa joci rolul nebunului, cand ai in fata ta durerea ade-
varata“, Andrei Serban indica, rapid — ,e o nebunie sfanta, are un aspect mistic.
Aici jucam semne de parabola, mitologice, biblice.” ,Sunetul cutiei cu bani in mana
Sarmanului Tom este, chemarea la alt nivel".

Punerea in mormant a lui Gloucester de catre fiul sau (Edgar), spre sfarsit
(ecou imperfect al mortii lui Lear si nu numai), este figurata ca un ritual stilizat cu
nuanta medievala, enorm emotionant pentru noi. Pivotarea Iui Gloucester,
ministru/curtean servil, de la starea de spaima extrema (defensiva lui de o viata
parca pentru asta I-a pregatit) la acumularea unei nobile forte in fata tortionarilor
sai: aici, iar, personajul shakespearian intalneste memoria recenta a Romaniei.

Multe dintre indicatiile din timpul repetitilor au vizat arta actorului in principiu:
Jincercam in fiecare moment al piesei sa ne jucam cu adevarul”, explica in trecere, la
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un moment dat. ,Sa fie adevarat pe dinauntru®, ,Cum sa fi adevarat pe scena...”,
,Nu exista prea mult, cand jucam Shakespeare. Niciodata“. In timpul repetitiilor inten-
sive, de multe ori desfagurate in paralel, pe module, pentru cele doua distributii, Andrei
Serban a exclamat la un moment dat: ,Fiecare scena trebuie trecuta prin trupul tau!*
El Tnsusi a trecut fiecare personaj prin trupul sau de multe ori, in acest proces de
intelegere, initiere, incercare, schimbare, traducere in gest, in sunet, in tacere.

.Ritmul e totul. Trebuie sa devina o a doua natura®“, spunea regizorul pe variate
tonuri. Este o problema mai generala (cum se intdmpla si in interpretarea teatrului
antic, sau in opera lui Wagner): a juca Shakespeare astazi, a rosti aceste caractere
supradimensionate, cand ne miscam de predilectie intr-un cotidian micgorat si ne
bazam pe amplificarea mecanica a sunetelor gi vocilor... pana la play-back. Vorbind
despre Albany, de exemplu, regizorul spunea intr-o zi: ,Daca binele nu se exprima
cu forta, invinge raul — si in piesa. Albany e forta binelui, constiintei, adevarului.
Trebuie sa lupti pentru bine®.

Sau monologul lui Gloucester—Valeria Seciu, ori Dana Dogaru — in memorabila
scena in care personajul, batran siorb, se pregategte sa se arunce de pe imaginara
stanca, ,Zei atotputernici, renunt la aceasta lume..." regizorul spune: ,Sa fie ca o
incantatie bisericeasca, o litanie ortodoxa. El vorbeste pentru Dumnezeu si alte
cosmosuri: canti, aici. Este un ritual®. lar apoi, Gloucester crezand ca a murit, Edgar
il ,readuce” la viata ca pe un prunc: o nagtere din nou, un nou ciclu, o intelegere
mai adanca. Permanenta polisemie.

Nu mai putin importante sunt cele nespuse. De exemplu, arcul voltaic de
energie umana si celesta intre Cordelia ca aparitie de dincolo de viata, pe munte,
si Lear in pragul mortii: 0 energie care electrizeaza intregul spatiu, acest cosmos

creat. Sau Lear, trecand prin apa, dupa furtuna, atins de dementa, in sfarsit deschis
ca o uriasa ntrebare, cu impulsuri de copil: Mariana Mihut masiva si copilaros
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imponderabila, sugerand un mister, Botezul. O noua treapta, mai profunda, in
devenirea, imbunatatirea personajului.

Trupurile in scena sunt in anumite momente tratate ca niste sculpturi. ,Avem
in fata tablouri®, spunea regizorul construind aceste scene, iar referintele sale
plastice: Brueghel, Bosch, Francis Bacon.

Povestea lui Lear ni se adreseaza si din ea nu putem sa nu facem parte: este
vorba despre enorma dificultate a relatiei dintre parinti si copii (parinti si copii suntem
cu totii, sau si una si alta), este vorba despre orbire si greseald, despre o lume distrusa
iresponsabil prin abuz de putere si apoi neasumarea responsabilitatii, despre devota-
ment si abandon, instinctele care fac din om un animal si, doar aparent paradoxal,
puritatea a ceea ce este primar. Despre descurajare si mersul, totusi, inainte.

O poveste de o grandioasa permanenta, pe care Andrei Serban a legat-o prin
variate elemente de stari apropiate si cunoscute noua: deschiderea piesei, la curtea
lui Lear, are ecouri din adulatia care I-a inconjurat pe Ceaugescu, dar si pe atatia alti
tirani, inclusiv un posibil pater familias din imediata noastra apropiere, opresiv si
egocentric. Situatia creata de Lear o intimideaza pe Goneril, fica cea mare (Daniela
Nane sau Maria Obretin) si o face apoi sa deraieze in laude absurde, ca passe-partout
al politicii momentului. Andrei Serban a dat o versiune de poezie de tip laudator
festivist si totalmente ilar, atat de recognoscibil noua, cuvintelor prin care Regan, a
doua fiica a lui Lear (Irina Ungureanu/Mihaela Mihaescu), isi exprima, in public si la
cerere, iubirea fata de tatal ei, regele. In cate dintre familile noastre nu s-au intam-
plat, totugi, scene destul de asemanatoare? Aici Lear, in jocul Marianei Mihut — capa-
bila, in nenumarate momente ale piesei, sa exprime concomitent, intr-un singur beat,
nuantele multiple contrastante care vin din tesatura shakespeariana — primeste lau-
dele cu un fel de ingaduinta—superioritate— satletate satisfactie.

In exemplara poveste vedem terorism polltlenesc tortlonarl si tortura: in cum-
plita patimire a lui Gloucester (inchisorile comuniste...), precaritatea absoluta a
existentei aurolacilor; racolari concupiscente, cu ecouri din vechiul regim sau din
lumea mafiei actuale. Personajele raman exemplare, iar actualizarile sunt integrate,
ne apropie doar de suflul magnific al intregului, de marea poveste subiacenta careia
ii apartinem, intelegand-o numai partial si pe care mereu o uitam.

In tragedia shakespeariana sunt absorbite ecourile unei experiente umane vaste,
tragedia si sensurile omului se afla in fluida comunicare cu intregul cosmos si se
reflecta in/din microcosm. Spectacolul lui Andrei Serban materializeaza multiplele
sensuri existentiale gi culturale folosind timpul lung al teatrului, o adevarata istorie
teatrala care se asociaza in aceasta desfasurare: strigatul tragic al lui Lear in scena
furtunii, incantatia rituala, misterul medieval, commedia dell’arte, feeria, comicul
absurd, elemente de expresionism, de naturalism, pamflet politic, porunca latrata a
terorismului oficial si chiar, in partitura Bufonului (Virginia Mirea/Dorina Chiriac), tuse
de romanta lautareasca si hip-hop. Sau in jocul lui Oswald Tnaintea mortii sale (Liliana
Pana sau Cristina Casian) elemente de dans ritual balinez. Este adusa la suprafata
mai mult ca oricand latura comica, de care tindem a uita din cauza gravitatii piesei:
diminuarea comicului este una dintre prejudecatile interpretative care a format o
durabila traditie in receptarea Regelui Lear. Bufoneria cu talc amar atinge si momente
de ludic pur, de care vom fi sedusi, ceea ce ne face cu atat mai vulnerabili pentru
momentul cand izbucnesc cruzimea, violenta, distrugerea. Autodistrugerea. Spatiul
in care ne migcam are vaste repere, in divin, ca gi Tn cea mai joasa instinctualitate,
contine misterul raului si binelui: semnificatia omului nedisimulat de hainele ingela-
toare ale civilizatiei. Rasul si lacrimile, sublimul si abjectia se amesteca.

Scenografla lui Dragos Buhagiar figureaza o imago mundi in care linii simple
mascheaza un relief ascuns, in care suprafata neteda are imediat dedesubt pamant
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si apa. Lumina. Harta — tara impartita de Lear — (doar aluziv o harta a Romaniei) este
pictata pe piele si folosita de personaje (fiicele cele mari, ginerii) intr-un fel care poate
impresiona subliminal, ca un organism sfasiat. Furtuna, mai degraba un cutremur
(replica a intdmplarilor umane) face ca in fata ochilor nostri sa se darame zidul aparent
atat de solid al civilizatiei — si daramaturile (cultura) redevin natura (un munte).

Personajele trec prin transformari de o enorma semnificatie. Transformarea
lui Lear este de o amplitudine cosmica. Extraordinar de importanta e schimbarea
lui Gloucester (este saga transformarii prin experienta si suferinta) pe care Valeria
Seciu il imbraca in marea ei arta, inconfundabila — personajul ajunge la clarviziune
morala abia pierzand ochii cu care nu s-a priceput sa vada lumea. Dana Dogaru,
,celalalt Gloucester®, da alte nuante personajului si este impresionanta. Sunt
profund semnificative evolutiile lui Edgar si Kent. $i chiar schimbarea in fata mortii
a lui Edmund, intruparea lui Lucifer, personaj interpretat exemplar de loana
Pavelescu si, intr-o cheie diferita, juvenila, de Rodica Lazar.

Mariana Mihut in Lear ne ofera un recital actoricesc de mare clasa, ea ne apare
mai-mare-decat-viata, parca, in capacitatea de a aluneca de la oarba incredere in sine
si capriciu la fragilitate, de la adevar la disimulare, de la forta statuara a razbunarii la
slabiciune, de la un fel de sanatate opaca la nebunia clarvazatoare, de la profan la sar-
casm — pana la tulburatoarea apoteoza/disparitie finald, intr-o alta ordine a lucrurilor.

In final, regizorul ne pune in fata, fara paliative, sensul cel mai profund al esecului,
zadarnicia enormelor eforturi facute. Niciunul dintre supravietuitori, Abany, Edgar, Kent,
nu-si mai asuma responsabilitatea de a conduce. Harta sfasiata, pe care o simtim
sangerand — tara, lumea sfartecata — este aruncata la intdmplare si abandonata.

Dar, cum spune Shakespeare prin Bufonul sau si dulce si amar — ,vant i
ploaie vor mai fi si dupa® —- dupa ce spectacolul s-a incheiat. Panta rhei. Lear se
incheie astfel cu o noua deschidere.

gl

Mariana MIHUT si Valeria SECIU in spectacol
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INTERVIURI
#Eu ;MM bucria mes, i primud 2énd”

_ Regele Lear este un personaj dorit de multi actori. Cétiva chiar ajung s&-1 gi joace.
Insa, dacé la ,Bulandra“, Mariana Mihut este Lear, intr-un spectacol mai mult decét
neobignuit, semnat de Andrei Serban, cu o distributie exclusiv feminina, acest fapt
reprezinta un eveniment insolit. Regizorul crede ca Regele Lear vorbegte despre pro-
blemele omului, nu ale barbatului i ale feneii. lar cum Shakespeare a scris pentru un
teatru stilizat, textul se adapteaza ugor unei astfel de rasturnari. Performanta actritelor
sustine acest lucru. Pentru ca. in fond, este o demonstratie a valabilitatii tragediei gi
temelor shakespeariene rupte din conventia acceptata de spectator. Incepand cu optiunea
distributiei si continudnd cu decorul, avern in fata un spectacol extrem de stilizat. Degi
Mariana Mihut este obisnuita cu rolurile mari, Lear insearmna altceva, este ,piesa pieselor’,
in care ea nu face un travesti si nu interpreteaza un barbat sau o femeie.

Cristiana Gavrila: V-ati dorit sau v-ati imaginat vreodata ca veti juca un rol
shakespearian masculin de o asemenea importanta?

Mariana Mihut: Nu mi-am imaginat niciodata ca voi interpreta un rol shake-
spearian de marimea aceasta. Nu le-am numarat, dar cred ca am jucat pana
acum peste 100 de personaje. Pe toate le simt ca fiind foarte importante. Insa
Andrei Serban este primul care a avut ideea aceasta extraordinara si m-a
cucerit din primul moment. Nu mi-ar fi trecut niciodata prin gand ca voi juca
Lear. Propunerea lui a fost cu totul o surpriza. Sigur, stiu ca Sarah Bernhardt
a jucat Hamlet dar, pastrand proportiile, eu nu mi-as fiimaginat asa ceva. Tocmai
din acest motiv am fost atat de incantata si inspaimantata, in aceeasi masura.
Sarcina este absolut coplesitoare. Regretul meu cel mare pentru acest spec-
tacol este ca nu am avut destul timp ca sa foram in adancime. Nici nu stiu pana
unde se poate cobori ca profunzime. Este absolut colosal, |a fiecare repetitie
gasesti altceva si altceva.

C.G.: In nigte conditii ideale, de cat ragaz ar avea nevoie un actor pentru a
se apropia de Lear?

M.M.: Uneori, ma gandesc ca pentru un astfel de spectacol si de rol iti trebuie
o viata. Poate si mai mult de-o viata, asa vad eu lucrurile acum. Sunt absolut
indragostita de rol si sunt fericita ca mi s-a dat posibilitatea sa ma apropii de un
astfel de personaj, nu neaparat de Shakespeare, pentru ca am mai jucat piesele
lui, am mai facut si travestiuri, dar aici este altceva. Privind cu experienta varstei
mele de astazi, cu maturitatea mea de acum, mie mi se pare ca e piesa pieselor.
Si nu exagerez.

C.G.: Puteti sd-mi spuneti care sunt pentru dumneavoastra scenele gi replicile
esentiale ale personajului Lear?

M.M.: Nu stiu ce scena as putea scoate, nu stiu ce replica ar trebui sa pastrez
neaparat. Pentru ca este atat de complex personajul acesta, este o intreaga uma-
nitate. Stiu sigur, insa, ca nu poate exista scena din final,fara scena de inceput.
Estc un traseu incredibil. Cate lectii poate sa primeasca de la viata un om care a
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trecut prin viata? Niciodata nu este de ajuns ce ai invatat, intotdeauna exista alte,
si alte etape de cunoastere, prin care trebuie sa treci. Si trebuie neaparat sa fii
capabil ca macar sa incerci. Asta ne spune Lear.

C.G.: Ati lucrat cu foarte multi regizori importanti. Prin ce a fost diferita expe-
rienta cu Andre/ Serban?

M.M.: In primul rand, vreau sa- -ti spun ca eu mi-am dorit foarte tare sa lucrez
cu Andrei Serban. Stiam ca nu o sa fie deloc usor, iar realitatea a depasit putin
asteptarile mele. insa toatd aceasta experienta m-a ajutat teribil. Sigura mea
teama a fost sa nu-I dezamagesc, pentru ca nu am mai lucrat niciodata intr-un
ritm atat de concentrat la un spectacol. A trebuit sa-mi activez rapid si intuitia, si
sensibilitatea. Totul. Dar Andrei Serban stie foarte mult teatru si a lucrat cu multi
actori, unii dintre ei imens de mari. $tie perfect cum sa ne cumpere ca sa credem
definitiv in el. Este un vrajitor, care te conduce exact unde vrea el si scoate din
tine exact ce vrea el. In primul rand ca ritmul este unul al secolului XXI, ori eu
nu am mai lucrat niciodata aga. Am fost putin zguduita de aceasta intalnire. Daca
as avea din nou douazeci si unu de ani si as incepe iar profesia aceasta, ar fi
exact ritmul de care as avea nevoie. Mie nu-mi plac repetitile foarte lungi, iar
ritmul pe care 1l impune el banuiesc ca este unul normal pentru secolul asta. Noi
suntem mai cu incetinitorul, dar poate ca asa suntem obignuiti. Intalnirea cu
Andrei Serban este la fel de importanta ca si cea cu Lucian Pintilie, caruia ii
datorez adevarata mea scoala de teatru, care mi-a dat dreptul de a urca pe scena,
tot de la el am descoperit teatrul pe care imi doream sa-| fac. Sigur ca pe urma
am lucrat cu Silviu Purcarete, Valeriu Moisescu, Lucian Giurchescu, Dinu
Cernescu, Liviu Ciulei, Catalina Buzoianu, Yuriy Kordonskiy, iar fiecare experienta
a fost esentiala. Sunt intalniri extraordinare, care te invata lucruri extraordinare.
Cu Andrei Serban mi s-au intamplat aga de multe lucruri intr-un timp atat de scurt,
incat eu cred ca inca nu-mi dau seama de toate. Ceea ce am invatat de la el, si
nu am mai descoperit in alta parte, este ca trebuie sa fii pregatit nu doar sa joci,
ci sa fii bun 12 ore din 24 sau poate gi mai mult de atat. Eu, dupa repetitiile la
Lear, chiar am inceput sa ma antrenez. Este o disponibilitate pe care trebuie sa
ti-o dobandesti prin antrenament psihologic si fizic. lar faptul ca mi-a propus rolul
acesta inseamna o incredere coplesitoare.

C.G.: Am vazut ca participati aproape mereu si la exercitiile tehnice de la
inceputul repetitiei...

M.M.: Exercitile de la inceputul repetitiei sunt foarte utile, pentru ca fiecare actor
vine de acasa cu problemele lui. Dureaza mult sa te concentrezi si sa fii cu totul si cu
totul acolo. Este mai mult decat antrenament fizic, e un fel de curatire interioara.

C.G.: Banuiesc ca este destul de greu sa repeti in paralel cu mai multe
distributii...

M.M.: Fiecare distributie are spectacolul ei, de aceea este foarte greu sa
stabilesti relatiile cu celelalte personaje. Niciodata Dana Dogaru nu va face un
spectacol identic cu Valeria Seciu. In functie de personalitatea actorului se naste
un alt personaj. $i atunci, intotdeauna, relatiile cu partenerii sunt altele. Sigur ca
este foarte complicat, dar si frumos. Dar iar ma gandesc ca timpul de repetitii a
fost foarte scurt, mai ales atunci cand ai doua distributii.

C.G.: A{i lucrat cu foarte multe actrite tinere. Se spune cd actorii tineri ies

destul de nepregadititi din facultate. Dumneavoastra cum vi s-a parut?
M.M.: Dupa experienta din Lear si nu numai, nu sunt de acord cu aceste
afirmatii. E adevarat ca aici a fost si o selectie extrem de riguroasa. Eu chiar sunt
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putin geloasa si spun ca Andrei a acordat mai multa atentie sau mai mult timp
acestei selectii si alegerii distributiilor, dar sigur ca exagerez putin. Am insa o alta
experienta ca spectator. Am mers la spectacolele unor actori tineri i nu aud sau
nu inteleg ce spun, am vazut ca nu stiu sa se miste pe scena. Intotdeauna cand
vorbesti despre cei mici, astepti de la ei foarte mult, copiii trebuie sa-si intreaca
parintii, si pretentiile fata de ei trebuie sa fie mai mari. Eu cred ca acesta este cel
mai firesc lucru din lume. Dar, din pacate, unii ies din facultate fara sa stie lucruri
elementare. Cei mai multi nu stiu sa respecte cuvantul si sa-l puna in valoare.

C.G.: Mi-ati vorbit despre ideile umane pe care le pune in discutie Lear, care
nu sunt ale femeilor sau ale barbatilor. Daca ati fi jucat o regina, i nu un rege, ati
fi simtit personajul la fel?

M.M.: Cred ca da, pentru ca eu nu port barba si nici nu ma straduiesc sa
interpretez un barbat. Sunt atatea intrebari pe scena, care asteapta un raspuns.
Lear este un personaj al intrebarilor, pe care si le adreseaza Iui, spectatorilor,
omenirii, incat eu simt ca nu conteaza deloc daca este barbat sau femeie. Cand
imbrac costumul, ma gandesc putin ca Lear este un barbat, dar dupa aceea pentru
mine nu mai conteaza acest lucru. Problemele lui Lear nu sunt ale unui barbat sau
ale unei femei, pot fi ale fiecarui om. Intrebarile raman aceleasi si pentru mama si
pentru tata. Pentru ca Lear este parinte si, intdmplator, e si rege. Cel putin aceasta
este etapa in care sunt eu acum in ceea ce priveste personajul. S-ar putea ca
maine sa-mi dau seama de alte lucruri si sa descopar altceva.

C.G.: Sunt lucruri personale pe care le-ati congtientizat altfel dupa ce ati
jucat Lear?

M.M.: Sunt niste lucruri foarte, foarte intime, pe care mi-e frica sa le ating.
Shakespeare se adreseaza parintilor de o anumita varsta. $i eu cred ca dupa ce dai
viata unui copil, porti cu tine o vinovatie, care creste clipa de clipa cu trecerea timpului.

C.G.: De ce va temeti cel mai mult in acest spectacol?

M.M.: Trebuie sa fiu tot timpul atat de blindata... Si nici asa nu ma simt bine.
Este o sala cu totul speciala, pe care eu o iubesc foarte tare, dar, care este o
imensa capcana. Cum este sa nu ai niciodata publicul in fata si, totusi, ingrozitor
de aproape? Decorul lui Dragos Buhagiar este cu totul extraordinar, dar in acest
spatiu, daca nu reusesti din prima clipa sa convingi publicul ca ai ceva de spus,
I-ai pierdut definitiv si nu mai ai nicio gansa in fata lui. Spatiul acesta prinde orice
minciuna, orice mic neadevar iese foarte tare in evidenta. Cu asta ne luptam in
spectacol, pentru ca nedreptatesti publicul din partea stdnga, daca te adresezi
numai celui din dreapta. Simti toate reactiile publicului, simti cand ai pierdut atentia
unui spectator. lar eu chiar sunt un om timid si acest lucru este inca un prag de
trecut in spectacol.

C.G.: Scena italiana si faptul ca ai publicul in fata, aduce o mai mare siguranta
actorului in spectacol?

M.M.: Da, dar, in acelasi timp, pentru mine, scena din Lear este o provocare.
Eu nu prea joc conventional, indiferent de scena. Nu-mi place ca spectacolele in
care joc sa semene intre ele, nu-mi place sa repet intr-un spectacol ceea ce am
facut in alta parte. Daca ma surprind ca seamana ceva, fie si doar o tonalitate, o
resping aproape instinctiv. Eu joc pentru bucuria mea, in primul rand. Nu-mi place
sa ma repet, iar in meseria aceasta, daca te repeti, pici in propria capcana.

A correnmal Cristivna GAVE”A
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Visky ANDRAS:

Manea Lhertate 4 . esle

Alina Mazilu: Domnule Visky, sunteti scriitor, om de teatru, conferentiar la
Universitatea ,Babes—Bolyai“ din Cluj. Care este liantul acestor domenii atét de diferite?

Visky Andras: in fiecare dintre aceste domenii de activitate urmaresc acelasi
lucru: o exprimare care isi cauta forma. Forma teatrala a exprimarii este pentru mine
cea mai complexa, pentru ca ma asaza intr-o comunitate de creatori. Ma refer la
actori, regizori, scenografi. De fiecare data incerc sa ma caut, sa ma definesc si sa
ma regasesc pe mine insumi. Desi sunt domenii de activitate diferite, ele se com-
pleteaza foarte bine. Teatrul nu se poate preda fara practica teatrala, iar atunci cand
pedagogia se rupe de practica teatrald, evolutia nu este benefica. Exista teoreticieni
teatrali care considera ca un spectacol e reusit daca il pot descrie cu terminologia
pe care o0 au la indemana, dar opera de arta, spectacolul pune intotdeauna termi-
nologia intre paranteze, o forteaza, se afla inaintea si deasupra ei.

A.M.: Pana la urma, terminologia trebuie inventata, adaptata de fiecare data,
pentru fiecare situatie noua.

Scena din Vinerea lunga, regia: Tompa Gabor
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V.A.: Exact, si de aceea situatia ideala este aceea in care prfact_ica tgatrala se
ingemaneaza in mod organic cu pedagqgla. Acegt_ lucru se intampla la CI_UJ,
deoarece colegii mei de la catedra imi sunt in acelagi timp colegi la Teatrul Maghiar
sau la Teatrul National.

A.M.: Acest fapt se reflecta in spectacole...

V.A.: Da, se vede si trebuie sa se vada pentru ca aceasta e gsenta specta-
colului. Este vorba despre o investitie spirituala, o cautare continua, un research
care nu este pentru sine insusi.

A.M.: Cand si in ce context v-ati apropiat de teatru?

V.A.: Parcursul meu spre teatru este unul special si se leaga si de statutul
meu de disident politic in regimul trecut. Dupa revolutia de la Budapesta din 1956,
tatal meu, care era teolog, a fost condamnat la inchisoare. Eu am fost stramutat
in Baragan, impreuna cu mama si cu fratii mei. Despre aceasta istorie este vorba
si in piesa mea Julieta, care se joaca in momentul de fata in mai multe teatre.

A.M.: Si nemtii din Banat au fost deportati in numar mare in Baragan.

V.A. Noi am locuit intr-un gulag, un sat construit chiar de nemtii din Banat.
Acestia fusesera deportati imediat dupa razboi, ei fac parte din generatia de
dinaintea noastra. Au fost deportati datorita culpabilizarii lor ca nazisti, un pretext,
desigur, pentru a le fi confiscate proprietatile. De altfel, culpabilizarea in masa este
intotdeauna un pretext si nu are nicio farama de adevar.

Satul se numea Latesti si nu mai exista, pentru ca in anii ‘70, cand inte-
lectuali romani foarte importanti care |-au vizitat, au dorit sa fondeze acolo un
fel de muzeu al gulagului roméanesc, autoritatile comuniste I-au distrus imediat,
ca sa nu ramana urme. Acest sat a fost vizitat printre altii de Nicolae Balota,
Adrian Marino, Nicolae Manolescu. Eu mi-am petrecut acolo aproape cinci ani
in copilarie.

Din cauza acestui trecut, atunci cand am avut intentia sa dau admitere la
facultatea din Cluj, la Sectia franceza-maghiara, inainte de examenul de bacalau-
reat am fost chemat la Securitate impreuna cu fratele meu. Acesta a fost chiar
batut, si ni s-a zis sa nu cumva sa mergem la universitate, pentru ca sunt pe urmele
noastre. Familia mea a insistat sa dam totusi admitere la o sectie la care exista
doar proba scrisa ca sa existe dovezi si o modalitate de verificare. Astfel, prima
mea diploma este cea de inginer, iar cea de-a doua este in estetica.

A.M.: Exista sectie de estetica la Universitatea din Cluj?

V.A.: La Clyj nu, dar la Budapesta exista. Doctoratul mi I-am dat in adaptare
scenica tot la Budapesta, la Facultatea de Teatru si Cinematografie.

A.M.: Totugi, si cea de-a doua facultate era indreptata mai degraba spre filo-
sofie decét spre teatru. ..

V.A.: Da, eu am o structura foarte apropiata de filosofie si de gandirea
teologi‘cé. Tatal meu a fost un om deosebit de cult, poliglot, si m-a influentat
puternic, a fost un simbol al unui tip de gandire foarte profunda si al unei eru-

ditii speciale. Mai mult decéat atat, in anii '80 a organizat un institut liber de
teologie underground.

A.M.: Adica?

V.A.: Era un institut cu un curriculum aparte, si puteai sa fi student sau discipol

al acestei for[r1e de invatamant care era mai mult una peripatetica, socratica decat
una riguroasa.

A.M.: Era in anii '80? Securitatea nu stia nimic despre existenta institutului?
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V.A.: Securitatea stia foarte multe despre aceste lucruri. Eu am acasa, in camera
mea, filele din dosarul Securitatii. Este vorba despre sase mii de pagini...

A.M.: Si cum de au permis totugi functionarea institutului?

V.A.: Aceasta a fost persecutata tot timpul. Eu am crescut avand ,sansa“
de a vedea cum dispare de la o zi la alta o biblioteca. Veneau securigtii, faceau
perchezitii $i confiscau carti. Am fost de mai multe ori martor la asemenea
scene. Totusi, tatal meu a fost un om caruia nu i s-a putut lua libertatea. El a
continuat sa tina legatura cu intelectuali de prima linie din Ungaria, dar si din
alte tari. Datorita faptului ca a fost la inchisoare, a avut ocazia sa cunoasca
acolo multi intelectuali de vaza.

Astfel, formatia mea este si una teologica. Am intuit foarte repede structura
ritualica a teatrului. Aceasta este structura care 1i da forma de baza.

A.M.: Totusi, de multe ori, cel putin la prima vedere, biserica gi teatrul sunt
la cutite...

V.A.: Da, in istoria teatrului si a bisericii exista multe momente conflictuale.
Sa ne gandim spre exemplu la Antichitatea tarzie, cand apar cele mai importante
scrieri iconoclaste impotriva teatrului, semnate de Sfinti Parinti precum Tertulian,
Sfantul Augustin, Sfantul loan Gura de Aur (Hrisostom) sau in perioada post-

shakespeariana. Shakespeare vorbeste despre aceasta ipostaza care apare la
personajul Malvolio.



Eu le predau studentilor mei textele iconoclaste scrise impotriva teatrului,
pentru ca ele sunt foarte importante. Nu putem intelege spre exemplu forma
teatrului din Antichitatea tarzie — ce s-a intamplat in Antichitatea tarzie, de ce
tabuurile cele mai importante din Epoca de Aur a teatrului grec nu mai sunt res-
pectate. Actorii sunt omorati pe scena, apare sange, ceea ce nu era permis, dupa
cum bine stim. Nici macar reprezentarea mortii nu era permisa pe scena, aceasta
reiese din tragedia antica. Aceste scrieri — ma refer la Antichitatea tarzie — pun
problema catharsisului: unde a disparut catharsisul? Pentru ca, pana la urma, in
secolele VIII-IX ia nastere asa-numitul teatru profesionist european, pe baza
liturghiei crestine a Invierii.

A.M.: Pentru a reveni la Clujul zilelor noastre, spuneti-mi, va rog, care este functia
dumneavoastra exacta la Teatrul Maghiar. Sunteti secretar literar sau dramaturg?

V.A.: Sunt angajat pe functia de dramaturg.

A.M.: Dramaturg in sensul romanesc al cuvantului?

V.A.: Nu, sunt dramaturg in sensul german al cuvantului, nu in sensul romanesc
sau francez. Este o functie a carei existenta este inca problematica in Romania din
punct de vedere legal. Eu nu am aceasta problema, pentru ca sunt intr-adevar
dramaturg al Teatrului Maghiar in termeni germani, ceea ce inseamna ca fac o
munca de creatie.

A.M.: Muncé de creatie in proportie de cétla suta?
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V.A.: In proportie de 100%. Eu nu fac munca administrativa in teatru. Lucrez
pe spectacole, lucrez pe text.

A.M.: Si concret?

V.A.: In mod concret fac ceea ce descrie Lessing in Dramaturgia de Hamburg:
sunt persoana care pregateste textul dramatic pentru o anumita viziune regizoral3,
pentru un anumit spectacol. $titi foarte bine ca Hamlet poate fi jucat in patru ore
si jumatate sau in doua ore...

AM.: Sauintr-o zi...

V.A.: Da, sunt acceptiuni diferite, iar eu creez aceste versiuni scenice si lucrez
cu regizorii. In ultima vreme colaborez mai ales cu regizorii straini care vin la Teatrul
Maghiar.

A.M.: Cu David Zinder, de curéand...

V.A.: Da, si mai demult cu Vlad Mugur la cateva dintre spectacolele lui —
o perioada foarte importanta pentru mine. Apoi cu Mihai Maniutiu. Cu Tompa Gabor
lucrez la toate spectacolele sale. Mi-am dezvoltat propriul stil, pentru ca fiecare
dramaturg isi are stilul sau. Am avut sansa unei relatii speciale de prietenie cu
Tompa Gabor.

A.M.: Acesta cred ca este un aspect foarte important: sa existe comunicare.
Vi s-a intdmplat s& aveti de-a face cu regizori cu care nu ati gasit un limbaj
comun?

V.A.: Desigur, se intdmpla, dar nu e o catastrofa, sub nicio forma, pentru ca
aceasta este natura teatrului. Dramaturgul nu trebuie sa se impuna. Un dramaturg
in termeni germani trebuie sa dispara. Dramaturgul atunci este bun — zic eu — cand
reugeste sa fie marele anonim, eminenta cenusie care dispare in spectacol.
Siaceasta este marea sa libertate. Libertatea dramaturgului este anonimatul.
El este persoana care isi mentine intotdeauna pozitia de in-between, se afla intre
spectator si spectacol. Tompa Gabor spune despre mine ca eu sunt constiinta lui
realda. Pun intrebari tot timpul, pana se gaseste stilul, logica, limbajul. lau parte la
foarte multe discutii, vorbesc i cu scenografii spectacolelor, mai ales referitor la
spectacolele lui Gabor.

Este o activitate care isi are rostul, sau este o munca eficienta numai daca regi-
zorul poate sa accepte acest lucru. Daca nu, este absolut in regula. Dramaturgul oricum
trebuie sa dispara, este indiferent daca el dispare in prima sau in ultima saptamana.

In ultima vreme am adoptat o strategie aparte, care imi face mare placere: imi
iau cate un asistent de dramaturgie dintre fogtii mei studenti. Ei sunt dornici sa
participe la aceste procese foarte intense de comunicare. Stilul meu este acela de
a avea o comunicare continua si foarte profunda cu actorii, nu numai la Teatrul
Maghiar, ci si in alte teatre in care lucrez cu Gabor.

A.M.: Discutati cu actorii in absenta regizorilor?

V.A.: Da, uneori se intdmpla sa imi asum unele discutii cu actorii, dar in
concordanta cu viziunea regizorala, ceea ce este foarte important. Aceste comu-
nicari foarte delicate pot avea loc mai ales intr-o companie cum este Teatrul
Maghiar din Cluj, cu o trupa foarte bine inchegata, cu un limbaj teatral care nu
a aparut din nimic, ci dintr-o investitie intelectuala, spirituala, profesionala de mai
bine de zece ani.

A.M.: Ceea ce se vede in calitatea spectacolelor giin faptul ca la Cluj se joaca

teatru cu sélile pline.
V.A.: Trebuic sa va gandili la faptul ca publicul e in migcare, el trebuie format.
Acesta este un alt aspect al investitiei spirituale despre care vorbeam: noi organizam



adesea discutii libere cu spectatorii, suntem abordati de grupuri diferite care ar dori
sa stea de vorba cu noi despre ceea ce facem. Ne intalnim cu spectatorii pentru
cate o ord, doua in cafeneaua de la etaj, iar ultima intalnire a avut loc cu studentii
din anul terminal. Zsuzsa Selyem, care preda literatura maghiara contemporana
la facultate, a inclus in curriculum Vinerea lunga, adaptarea mea scenica la Kadis
pentru copilul nendscut de Imre Kertész. Astfel, studentii dau examen din adaptare,
dar si din spectacol si am avut un seminar deschis dupa spectacol cu o suta
cincizeci de persoane.

A.M.: Interesul studentilor este real?

V.A.: Da, sigur, dar interesul real trebuie sa vina in primul rand din partea
teatrului. Vad ca multe teatre investesc energie si sume enorme in spectacole
foarte bune, dar aceste spectacole se vad doar la festivaluri. Teatrul are nevoie de
o comunitate, e al orasului. Este ceea ce spun de fiecare data si presei: anume ca
Teatrul Maghiar din Cluj este teatrul orasului Cluj. De exemplu, penultima data cand
am fost sa vad piesa mea, Discipolii, in sala se aflau cel putin treizeci de spectatori
romani, ceea ce este foarte important.

A.M.: De céata vreme oferiti traducere simultana la casca?

V.A.: De mai multi ani, dar exista bariere care trebuie deconstruite. Trebuie
sa existe o anumita toleranta. Publicul nu e niciodata slab sau rau. Poate ca nu
este abordat cu un limba;j inteligibil. Comunicarea poate ca nu este buna. Dar
niciunul dintre noi nu-gi inchipuie un teatru fara public, nu?

A.M.: Ar fi absurd!

V.A.: Da, ar fi absurd. Deci, publicul trebuie format. Este nevoie de o investitie
importanta de energie, de atentie, de dialog pe care trebuie sa-l porti cu publicul
tau.

A.M.: Spuneati intr-un interviu ca ceea ce va atrage la teatru este fragilitatea
actului artistic. Puteti sa dezvoltati ideea?

V.A.: Ma gandesc la faptul ca spectacolul teatral ca produs estetic nu exista.
El exista doar intr-un timp prezent, apoi dispare. Fragilitatea actului artistic consta
in faptul ca el exista doar in momentul in care spectatorul este prezent. Un film se
poate prezenta si unei sali goale, un spectacol teatral — niciodata. Comunicarea
este intotdeauna vie. Teatrul lupta pentru timpul prezent, dar acest timp prezent
dispare subit, si in asta consta fragilitatea teatrului.

A.M.: Care este dupa dumneavoastra rolul teatrului?

V.A.: Este o intrebare extrem de grea! Va voi da un raspuns filosofic:
cred ca rolul teatrului si al culturii in general este recunoasterea celuilalt. Pe
scena exista intotdeauna un celalalt, chiar si atunci cand este vorba despre
monodrame. Atunci celalalt este spectatorul, receptorul. Actul in sine, al recu-
noasterii celuilalt este un act conflictual, pentru ca trebuie sa ma accept in
primul rand pe mine insumi si in acest proces sa-l accept si pe cel care difera
foarte mult de mine.

A.M.: Unul dintre aspectele care fascineaza atunci cand vorbim despre teatru
este diversitatea formelor prin care se poate obtine acelasi rezultat. Trebuie totugsi
sa existe cateva constante prin care se poate lua masura calitatii unui spectacol.
Care ar fi elementele necesare pentru obtinerea unei calitati superioare?

V.A.: Eu cred ca este vorba despre o singurad constanta, anume onestitatea
intelectuala cu care facem un spectacol de teatru. Intotdeauna exista ispita de a
ajunge repede la tinta. Eu le spun actorilor ca nu trebuie sa facem nimic altceva
decéat sa murim pe scena, pentru ca pe scena renastem intotdeauna. Actul teatral
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inseamna intotdeauna o totalitate a modalitatilor in care suntem prezenti la formarea
si la Tmplinirea lui. Ceea ce nu inseamna ca vom crea intotdeauna spectacole
teatrale perfecte, insa si un esec poate fi important. Actul teatral nu inseamna
ocolirea esecului, ci asumarea lui. Esecul se va ocoli in teatrele de tip divertisment.
Noi nu suntem un teatru de tip divertisment clasic, dar dorim sa comunicam cat
mai profund cu spectatorii.

Ingredientele nu se pot numiin mod analitic. Prietenul si scriitorul meu preferat,
Péter Esterhazy da intr-unul dintre romanele lui, care nu s-a tradus inca in limba
romand, anume Cartea lui Hrabal, reteta unei mancari. El enumera ingredientele
acelei mancari si spune urmatorul lucru: trebuie sa potrivesti aceste ingrediente
respectand indicatiile la perfectie, iar apoi sa astepti. Ceea ce inseamna ca si atunci
cand faci totul, sau cand crezi tu ca ai facut totul perfect, trebuie sa se intample ceva
pentru ca un spectacol sa devina mare. De aceea nu putem explica in mod rational,
analitic de ce a reusit Andrei Serban cu Unchiul Vania un spectacol atat de mare.
Stim cu siguranta ca nu este de ajuns faptul ca Andrei $Serban e un regizor mare.
A facut o distributie perfecta si putem sa vedem ca s-a intdmplat o minune — o minune
a carei parte este gi Andrei $erban, dar din care facem parte noi toti.

[ tervic uA&Zd Ade Alins MAZILU

Scena din Discipolii, regia: Tompa Gabor
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Niky WOLCZ:

Adtorl: erhemerlinl 4 Sestromest”

Nascut in Timigoara, Niky Wolcz a absolvit IATC-ul. Actor, regizor, profesor univer-
sitar, Niky Wolcz a colaborat cu mai multe teatre din Romania si a jucat, de asemenea,
in filme precum »~Reconstituirea”in regia lui Lucian Pintilie sau ,Prea mic pentru un razboi
atat de mare“ (1969) in regia lui Radu Gabrea. Dupa emigrarea din tara a lucrat o perioada
indelungata in Germania, unde a regizat in numeroase teatre si opere. In acelagi timp,
a fost vreme de 14 ani profesor la Sectia de Teatru si Opera din cadrul Facultatii de
Muzica din Frankfurt, dar si la Prinzregentenakademie Miinchen, la Giessen precum i
la Freie Universitat Berlin. A semnat regia cétorva filme pentru postul ZDF gi a colaborat
ca actor cu postul SWF. incepand cu 1996, s-a stabilit la New York, unde preda alaturi
de Andrei Serban gi Ursula Wolcz la Columbia University. in SUA a colaborat cu American
Repertory Theater Boston, La Mama Theater New York, Metropolitan Opera New York,
Classical Stage Company New York, Riverside Church Theater New York.

Pe profesorul Niky Wolcz I-am cunoscut in contextul prezentei sale la Timigoara,
unde a sustinut, in perioada 24 iulie—6 august 2008, un workshop cu actorii Teatrului
German din localitate. Am participat la acest atelier din postura de dramaturg de proiect,
interviul de mai jos constituind fragmente din inregistrari.

Alina Mazilu: Domnule Niky Wolcz, ag dori sa discutdm pentru inceput despre
cariera dumneavoastra universitara: ati cunoscut sistemul roméanesc in anii ‘60 din
postura de student, ati predat apoi, dupa emigrarea in Germania, la Scoala de
Actorie de la Frankfurt si, incepand din 1996, la Columbia University New York.
Ati putea sa faceti o comparatie intre aceste sisteme universitare?

Niky Wolcz: Asupra sistemului romanesc nu ma pot pronunta, pentru ca nu stiu
exact cum arata el acum. Pe vremea cand eram student, aveam asa-numitele ,master
classes", adica aveam un singur maestru la actorie pe tot parcursul scolii. In asta consta
dlferenta de baza fata de sistemul german. Acesta era principiul dupa care functiona
facultatea noastra. De exemplu, eu am fost in clasa lui lon Olteanu, pe cand Andrei
Serban era la Loghin. In Germania, in scolile unde am lucrat nu e asa, studentii au cursuri
diferite de actorie cu mai multi profesori, $i nu ma refer la celelalte cursuri.

A.M.: Cum e la Columbia?

N.W.: Si la Columbia exista mai multi profesori, dar sunt si ,master classes",
de pilda cu Andrei.

A.M.: Dacé ar fi s& comparati sistemul american cu cel german, unde exista
diferente?

N.W.: Totul depinde de calitatea candidatilor, care fac ca sistemul sa apara
mai bun. Actorii $i studentii americani sunt mult mai bine pregatiti in momentul
intrarii in facultate decat cei germani.

A.M.: Am inteles ca gi platesc mult mai mult... 40.000 de dolari pe an...

N.W.: Da, cam asa.

A.M.: E enorm! Cum se descurca? Exista posibilitatea s& primeasca burse
sau doar cei instariti se indreapta spre actorie?

N.W.: Exista posibilitatea de a lua un imprumut de la banca sau de a obtine
burse. Scoala e particulara, dar chiar si cei care trebuie sa plateasca pot sa lucreze
in timpul facultatii. Exista forme foarte variate de a primi burse, de a plati, de pilda,
numai primul an.






A.M.: Cét timp dureaza studiile?

N.W.: Trei ani.

A.M.: Care sunt sansele unui absolvent de actorie in Germania fata de cele
ale unui absolvent in State?

N.W.: In momentul de fata, sansele incep sa se apropie: in Germania, absol-
ventii se pot angaja in teatre subventionate, dar locurile sunt limitate in ziua de azi —
~productia“ de actori e prea mare. In America sunt putine teatre subventionate de
tipul celor din Germania sau Romania. Exista in principal teatre libere, free lands si
orientarea e pe productii mici i pe perioade determinate. Totul e altfel structurat.

A.M.: Care erau problemele majore ale Scolii de Teatru de la Frankfurt in
anii ’80-'90?

N.W.: Totul depinde de calitatea profesorilor angajati si de cea a studentilor si
de prejudecatile care le aduc cu ei. Daca un profesor care e actor de teatru cauta
sa isi impuna directia, in loc sa cerceteze ce posibilitati sau ce ecouri exista in
studenti, atunci el devine un criminal. Tendinta aceasta exista la multi profesori —
Jfa ca mine“ sau ,gandeste ca mine".

A.M.: De ce v-ati mutat in State?

N.W.: Mai ales pentru Andrei. El a fost invitat sa deschida noua sectie de
actorie la Columbia University. Era, desigur, o ocazie foarte atragatoare de a putea
sa formezi o gcoald, sa iti alegi colegii si s@ nu se petreaca totul la intdmplare.
La Frankfurt, scoala era deja formata cand am inceput eu sa predau si trebuia sa
te integrezi, chiar daca aveai o anumita doza de independenta.

A.M.: V-a fost greu sa va adaptati la Columbia?

N.W.: Nu. In plus, sistemul universitar e foarte liber, suveranitatea profesorului
sau a celui care conduce o repetitie sau o clasa e intr-adevar totala.

A.M.: Ce studenti aveti?

N.W.: in prlnC|paI lucrez cu studentii de anul intai si doi. In anul trei, ei fac o
lucrare de dlploma si au cursuri care Ti pregatesc pentru viata de dupa absolvire.
In primii doi ani au un program foarte rlguros si trebuie lucrat cu toti cei treizeci si
sase de studenti n clase diferite, in grupuri diferite, la proiecte diferite.

A.M.: Ce materii se predau?

N.W.: Actorie, scrima, putin dans, vorbire scenica. Au antrenamente, improvi-
zatii, monologuri, scene, acte gi apoi piese intregi.

A.M.: Céte ore lucrati in medie pe saptdmana cu studentii?

N.W.: Asta nu conteaza, pentru ca e ca in teatru: repeti pana iese. Orele sunt
desigur impartite, pentru ca sunt legate de spatn si de norma fiecarui profesor.
In semestrul de toamna-iarna am obligatia sa fac de doua ori cate trei ore pe
ansamblu. Sigur, programul structurat pe ore e preluat de la alte departamente din
universitate, in care profesorul merge si tine, sa zicem, doua cursuri de literatura
comparata, ceea ce la teatru evident ca nu functioneaza.

A.M.: Sunteti, de asemenea, coregraf?

N.W.: Nu fac, de fapt, coregrafie, ci mimografie. Nu folosesc elemente de dans
clasic, ca in coregrafia clasica. E, mai degraba, coregrafie moderna. La toate
coregrafiile ce le-am facut, am lucrat cu actori. Pentru ultimele doua, cele realizate
la Metropolitan, am angajat vreo douazeci dintre studentii nostri. Ei au executat
foarte precis, pe muzica, munca de ansamblu. In Faust, de exemplu, am lucrat mai
ales cu elemente de biomecanica.

A.M.: Ati lucrat atét in teatru cat si in opera: ati putea sa imi spuneti daca exista
vreo diferenta in modul de lucru cu un actor sau, de exemplu, cu o soprana?
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N.W.: Depinde. Cantaretii tineri, pana in treizeci gi cinci—patruzeci de ani sunt
complet diferiti de cei mai in varsta. Ei sunt foarte deschisi spre actorie. Unii sunt
mai netalentatl insa altii sunt actori chiar foarte buni. Depinde si cat au lucrat
actoriceste in scoala In general deschiderea lor pentru a interpreta roluri, nu numai
prin comentariu muzical, e mult mai prezenta.

A.M.: De ce faceti gi opera?

N.W.: Facand opera, inveti foarte multe. Ai o restrangere in plus care elibe-
reaza alte resurse artistice, pentru ca muzica nu poate fi supusa interpretarii in
sensul in care poti sa jonglezi cu un text. Intr-o opera exista o structura mult mai
riguroasa care se impune. E o structura care te inspira la un alt nivel.

A.M.: Eu am o problema cu libretele, pentru ca mi se par naive.

N.W.: Unele librete sunt, desigur, o catastrofa, inclusiv Wagner. Exista insa
si librete fantastice, Wozzek de Alban Berg, dar e drept ca si piesa e geniala.
Libretele pentru Rossini sunt excelente, pentru ca sunt commedia, sau cele pentru
Mozart — tot ce a scris Da Ponte e foarte bun, chiar daca unele chestii sunt prea
lungi. Don Giovanni e, de exemplu, la fel de puternic ca textul lui Tirso de Molina
sau ca Moliére sau Benno Besson.

A.M.: Cum e vazut experimentul in opera?

N.W.: La fel cum sunt vazute toate experimentele — in mod superficial, pentru ca
nu se poate face diferenta intre un experiment adevarat sau unul care risca atunci cand
se apropie si desface o tema cu un anume alt interes. Or, interesul nu are voie sa fie de
tipul ,eu trebuie sa am o idee geniald“... Daca iti asumi responsabilitatea, lucrul acesta
trebuie resimtit pe scena. Experimentul nu trebuie facut in ciuda publicului.

A.M.: Difer publicul de opera de cel de teatru?

N.W.: In Germania, unde sunt teatrele de repertoriu care au opere in mod
regulat, e un alt tip de public, spalat pe creier de criticii de muzica. Sunt dezorien-
tati si se uita la lucrurile superficiale, dar mai mult dintr-un complex de tipul ,nu
inteleg nimic”... Nu-i o rugine, majoritatea celor care stau la opera inteleg cam
20% din muzica. Se poate sa-ti placa doar trei arii si spui ca in rest ai dormit...
Rolul criticii ar trebui sa fie atunci si acela de a apropia publicul, de a-l educa.

A.M.: La marile opere preturile sunt mult mai ridicate decét la teatru. Nu este
un factor de triere a publicului?

N.W.: Nu, in Germania, de exemplu, chiar daca un bilet este foarte scump,
e subventionat. Deci daca cineva vrea sa mearga la opera, i poate permite asta
de cateva ori pe an.

A.M.: Pomeneati la un moment dat in discutia noastra razboiul cu dramaturgii
in sensul german al cuvantului ,Dramaturg” (secretar literar — n.n.). Puteti s dez-
voltati aceasta chestiune?

N.W.: Cred ca din cauza conceptualizarii, importanta dramaturgilor este prea
mare in Germania. Se impune de la masa — care e un obiect de plastic sau de
lemn — un concept care corespunde unei prejudecati intelectuale la moda. Sunt
oameni cititi, e adevarat, dar rolul determinant al dramaturgului in conceptia spec-
tacolului e prea mare. De altfel, optzeci la suta dintre regizori sunt dramaturgi — nu
angajati ca dramaturgi, ci angajati, din pacate, ca regizori, dar avand o gandire
dramaturgica, adica foarte saraca: din momentul in care incepe partea practica,
lucrul cu actorii, se asteapta ca miracolul sa vina de la acestia sau de la muzica

adaugata sau, eventual, de la scenograf si atunci munca de teatru efectiva nu mai
e prezenta. Spectacolul iese apoi si respectivul sustine ca a facut regie...
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Toata lumea spune despre Brecht ca ar fi fost un regizor foarte bun. Eu nu
cred asta. A fost, evident, o personalitate foarte puternica, dar, pe de alta parte, a
avut si niste parteneri de lucru la ,Berliner Ensemble” care erau in stare sa lucreze
autonom, tindnd cont de cerintele lui — el a avut un dialog special cu actori ca Ernst
Busch, Helene Weigel sau Ekkehard Schall.

A.M.: Care ar trebui sa fie rolul dramaturgului? Eu cred ca exista doud extreme:
in Germania rolul lui este foarte puternic si are o mare influenta in stabilirea reper-
toriului, in alegerea colaboratorilor, iar in Romania, dimpotriva, secretarul literar
face toatd munca de rutind, caietele-program si cam atét. ..

N.W.: Dramaturgul trebuie sa fie un partener de dialog foarte important pentru
regizor si o sursa de informare pentru actori, sa sustina o directie, dar cu anume
sensibilitate pentru ceea ce poate stimula fantezia actorilor. El trebuie, bineinteles,
sa aiba abilitatea de a lucra pe text: sa taie, sa faca legaturi, sa completeze, daca
e nevoie. La Shakespeare toata lumea taie cu foarfecele in dreapta, in stanga.
Acolo e foarte important sa existe si un alt tip de reflectie decat doar cel practic.

A.M.: Dumneavoastra inspre ce tip de teatru va indreptati cu preponderenta?
Commedia dell'arte? _

N.W.: Nu ma marginesc la un singur mod de a face teatru! In cazul commediei
exista o problema: trebuie sa ai actorii potriviti sau sa ai timp sa ii formezi pentru
jocul cu masca.

A.M.: Ce e mai dificil aici decét la alte tipuri de a face teatru?

N.W.: Faptul ca lipseste ceea ce lipseste in general pentru crearea unui rol,
doar ca in commedia e mai vizibil daca nu ai claritatea intentiei si imaginea perfecta
asupra caracterului tau.

A.M.: Trebuie sa intri practic intr-un sablon...

N.W.: Sablon in sensul bun al cuvantului. Structura trebuie sa ramana vie,
trebuie sa reinvii un sablon sau o structura.

A.M.: Ce anume face diferenta intre un actor mediocru si unul genial?

N.W.: Din punctul de vedere al spectatorului sau al cui? De multe ori, pentru
regizor e mai interesant sa lucreze cu un actor care nu pretinde ca stie tot si care
e maleabil. Un actor mai slab e cateodata mai deschis pentru faza de lucru. Actorul
bun trebuie apucat de la alt nivel. Actorul cu personalitate foarte puternica trebuie
protejat gi lasat sa vina la cuvant cu limbajul lui artistic. Dar ce inseamna, de fapt,
actor slab? Nu exista actori slabi, profesia de actor incepe de la un anumit standard:
eu, de exemplu, cant la vioara, dar asta nu inseamna ca sunt violonist. .. Sigur ca
in teatre exista actori care doar functioneaza, dar aceia nu sunt actori adevarati...
e nevoie si de ei, actorul insa e altceva. Toata lumea stie sa scrie, dar nu toata
lumea e scriitor; multa lume stie sa joace teatru — spectacolele de amatori sunt
extraordinare, desi se vede ca e amatorie. Acolo misterul teatrului e altul, nu jocul
actorului aga cum 1l intelegem noi in teatrul profesionist.

A.M.: Ce ar trebui sa faca un actor pentru a evolua, pentru a nu se plafona?

N.W.: Sa continue sa lucreze.

A.M.: Concret, ce?

N.W.: E foarte clar, pentru ca toate obstacolele apar pe masa de la prima citire.
Trebuie sa faci slalom printre propriile tale obstacole si sa stii sa-ti transformi
defectele in calitati.

A.M.: La workshop-ul pe care il conduceti acum, multe exercitii stimuleaza
imaginatia. Totul e foarte concret...
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N.W.: Sigur, pentru ca daca nu e apa in pahar, e seceta. Daca nu ai o imagine
interioara la care sa te referi, fie ea materiala sau spirituala, nu se poate naste niciun
proces. Efortul cel mai mare in teatru e sa creezi pe scena o atmosfera care sa fie
credibila; nu prin decoruri, lumini si costume. Daca creezi atmosfera doar prin aceste
mijloace, lumea poate fi incantata, dar daca actorul nu e viu i nu o concentreaza,
nu o focuseaza, totul se dilueaza pana la urma. Ceea ce fascineaza in teatru e
imaginea interioara, imaginea pe care o ai asupra caracterului care nu esti tu deloc.
Ea apare doar din cand in cand, ca o licarire, dar in asta consta efortul nostru...

Am pomenit faptul ca actorul are o natura duala: e in acelasi timp instrumen-
tist si instrument. Instrumentistul trebuie sa isi acordeze instrumentul. Acesta trebuie
acordat, incalzit si trebuie sa aiba un sunet rezonator de baza pentru a putea intra
intr-o vibratie anume. Atunci vibratia devine din ce in ce mai rafinata si efortul de
a scartai pe corzi cu arcusul din ce in ce mai mic si mai imperceptibil, ca o pana
pe coama vantului. E o munca ce trebuie efectuata practic. Corpul trebuie sa gan-
deasca, creierul nu ajunge. Imaginatia nu e in creier, ci in corp.

A.M.: Cum ati structurat trainingul de dimineata?

N.W.: Facem exercitii pentru reflexele actoricesti, pentru conditie. Corpul trebuie
sa reactioneze in zecimi de secunda la stimuli din afara, de la partener, si safie deschis
daca se schimba coordonatele. E un lucru care se poate fortifica prin exercitii. Avem
exerciti de schimbare a directiei, exerciti cu un partener, alt set de exercitii cu bete,
care sunt pentru antrenarea reflexelor. Exista apoi cele bazate pe modele ritmice si
modele dinamice, care sunt legate de schimbarea muzicii. E vorba de pasi si de com-
binatii pasi-brate. Apoi sunt exercitiilc preluate de la maestri: cu unii dintre ei, cu
Decroux, de exemplu, am si lucrat. La un moment dat, preda in bucataria lui...
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Exercitile cu elemente preluate din artele martiale sunt usor modificate: in artele
martiale e important sa lovesti, pe cand aici important e sa tintesti, sa punctezi si sa iti
pastrezi echilibrul. Trebuie sa lucrezi cu energie in ambele directii — in fata si in spate.

De Teatrul NO tin secventele de pasi, secventele de echilibru pe ambele
picioare, roppo. Dintre exercitiile de stil, as aminti Etudes de biomecanica.

A.M.: Care este rostul acestora?

N.W.: Sunt pentru durerea de cap (rdde). Ca sa nu te doara capul ca actor,
faci exercitii de biomecanica... De fapt, toate aceste exercitii ajuta ca, la un moment
dat, dupa ce le-ai uitat, sa devii un actor deschis pentru orice. Nu exista rezultate
imediate specifice, diferentiate. Exercitiile sunt pentru pregatirea generala. Ceea
ce fac la workshop e o combinatie de exercitii pre-instrumentale: diferentierea in
corp si in gandire, pentru ca toate reactiile apar deodata — acesta e defectul de
baza al incepatorului in teatru sau chiar si al celor cu experienta.

Importanta e constientizarea. Toate greselile trebuie integrate si poate ca ele se
dovedesc a fi pana la urma calitati. Daca ceva ce pare o gregeala se transforma
intr-o calitate, atunci procesul e just. E ca la alcatuirea unei distributii: cum ar fi sa zici
,€ prea mic pentru Hamlet" — acesta nu e un criteriu just, e o prostie! Sau: ,e prea gras
pentru Hamlet" — si asta e o prostie, pentru ca Hamlet poate fi la fel de bine gras...

A.M.: Ma géndesc la acele exercitii care imagineaza procesul trasului cu
arcul — pentru ce sunt utile acestea?

N.W.: Toate exercitiile care se aduna in secvente sunt ca un nucleu dramatic:
momentul in care pregatesti sageata sa tragi, urmatorul moment, in care incordezi
sageata si momentul in care actiunea porneste, constituie momente dramatice.
E vorba despre o intentie care se formeaza cu o anume tensiune gi care porneste
intr-o anume directie ca sa provoace ceva. Aceasta e o secventa dramatica. Toate
exercitiile au un fel de constructie, un build-up, iar acesta se poate compara cu con-
struirea unei scene. Ce trebuie sa aiba o scena sau o situatie de baza, pentru a fio
situatie dramatica? Pana nu exista o situatie dramatica, nu ai ce sa joci. Ti se da
textul si se imbulzesc toti unul intr-altul si se calca pe picioare. Astfel, trebuie readus
totul la o structura ritmica, facut loc pentru sens, facuta clara intentia de pornire gi
unde se vrea sa se ajunga. Daca intre pornire si finish nu e niciun obstacol, nu e
nevoie de teatru. Obstacolele care apar sunt aduse de personaje, de situatii si de
evenimente integrate. Noi antrenam, de fapt, simtul pentru constructia dramatica.

A.M.: Exista vreo legatura directa intre exercitiile propuse pentru dimineata si
textele pe care le-ati ales pentru partea a doua a zilei?

N.W.: Da, pentru ca lucram la probleme fundamentale si la lucruri pre-instru-
mentale. Inainte de a zice ,gata, hai sa sarim in apa“, se fac exercitii de incalzire.
Lucrurile trebuie pregatite. Calitatea si nivelul pregatirii determina dezvoltarea
lucrurilor. Si dupa-masa tot despre pregatire este vorba, nu lucram in directia unei
premiere: cautam doar posibilitati, pentru ca se poate juca si asa, si aga, indepen-
dent de un concept, care oricum e daunator daca exista de la inceput sau daca
apare prea devreme. Conceptele sunt bune doar daca le poti inlatura la un moment
dat. E bine sa pornesti cu un concept, dar nu e necesar sa-l duci pana la capat.
Avem exemplul lui Cristofor Columb, care a avut un plan foarte clar, s-a pregatit
trei ani sa ajunga in India si a ajuns... In America — conceptia se intoarce catre o
viziune. Si a doua oara tot in India a ajuns si tot in America a crezut ca e. Einstein
nu a zis ,,azi nu am timp, lasa ca fac maine teoria relativitatii“. S-a intamplat: el era
foarte concentrat, bine pregatit pentru alt lucru si uite ce a aparut... nu a fost un
simplu accident, ci a fost bine pregatit. Doar ca nu stii din start ce te agteapta.

Nu ajungi intotdeauna unde premeditezi sa ajungi.
A.M.: Ati avut un motiv precis penlru care ati ales aceste texte?
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N.W.: Noapte cu musafiri de Peter Weiss si Macbeth al lui Heiner Muller sunt
texte nemtesti foarte bine structurate, foarte bune si foarte pretentioase, pentru ca
trebuie sa lucrezi pe de o parte cu Khnittelvers, care desi pare simplu, in realitate
nu e, si, pe de alta parte, cu limbajul modern al lui Muller, aplicat insa unei teme
clasice. Mincinosul lui Goldoni ne apropie de caracterele commedia dell’arte, de
tipurile fixe, dar nu intram in detaliul de masca, pentru ca timpul e prea scurt.

E important sa stapanesti cat mai multe stiluri de lucru: cu cat instrumentul e
mai complet si cu cat cunosti mai multe tehnici, cu atat esti mai liber sa te exprimi.
Poti sa canti aceeasi melodie la flaut, la vioara, cu vocea sau intr-o orchestra.

A.M.: Fiecare text isi cere metoda?

N.W.: Textul poate fi pus in scena oricum, dar il tradezi, il saracesti.

A.M.: In asa fel incat sd nu mai fie valabil?

N.W.: Sigur ca e valabil. Unele texte sunt foarte robuste. Unele texte de
Shakespeare e greu sa fie montate prost, in sensul ca ele tot sunt intelese de
public, chiar daca in dosul spectacolului nu se ascunde niciun gand maret.
De asemenea, exista texte care trebuie bine tinute i sustinute, iar altele sunt asa
de incifrate Tncat trebuie sa le descifrezi pentru spectatori si in sensul tehnic, cum
e cazul la Heiner Miller. Trebuie sa stii mai precis decat |a alte texte cand se incheie
o fraza si cand incepe un gand nou, pentru ca asa e gandit. Daca alegi sa nu te
intereseze aspectul, esti pierdut. Sunt mai multe posibilitati de interpretare; doi
actori foarte buni pot sa dea doua raspunsuri diferite, dar la fel de valabile.

A.M.: Antrenamentul conteaza mult, dar ce este necesar pentru ca o persoana
sd fie un potential bun actor? Talentul? Termenul e vag...

N.W.: Da, termenul talent e foarte vag, dar sunt o mie de lucruri pe care le poti
invata si altele care sunt un dat. Daca cineva are talent si instinctul de a gandi in sens
teatral si dramatic punandu-se pe el catalizator, inseamna ca are talent — e deschis.

A.M.: Siasta nu se poate invata?

N.W.: Cand un actor preia réspunderea se vede daca talentul sau rezista sau
nu. E la fel ca la un instrumentist, cel mai inalt nivel la care poate ajunge e cel de solist.
In cazul solistului apare un spatiu de independenta in care talentul are o alta calitate.

A.M.: Exista totusi atatia actori talentati care se pierd din cauza ca nu fac
nimic... dimpotriva, daca unul are mai putin talent, darin schimb e extrem de harnic,
poate ca ajunge mai departe...

N.W.: Ajunge mai departe, dar tot nu e un mare actor!

A.M.: Va amintiti vreun moment dificil in cariera dumneavoastra, vreo disputa
cu un actor?

N.W.: Procesul in teatru e de natura intima, psihologica si ce e valabil azi,
maine nu va mai fi. Totul e in continua schimbare de la repetitii pana la ,dugmanul*
pe care il identifici azi, cu care ai o contradictie artistica sau particulara. Trebuie
sa ramai deschis si sa stii ca nu trebuie sa reactionezi prea repede, pentru ca tu
insuti te schimbi sau iti schimbi gandul. Asta e masura care trebuie aplicata
asa-ziselor certuri. Majoritatea certurilor ascund altceva, care e dedesubt gi-si cauta
justificari exterioare mai ales daca te certi pentru o piesa... adevarul e ca nu stim
nimic — cum bine zicea maestrul Fellini: ,Nulla si sa. Tutto si immagina®“. Poti sa fii
disperat si sa spui ,asta e un actor tdmpit, nu am niciun dialog cu el, nu pot sa
lucrez nicicum cu el“, iar in ziua urmatoare vine si totul e cald si viu si traieste si
primesti o serie de raspunsuri si inspiratii de la cineva pe care ai fi vrut sa-l arunci
la gunoi cu o zi Tnainte.

A.M.: Apropo, se fac cursuri de psihologie in facultate?

N.W.: Din fericire, nu.

A.M.: De ce din fericire?
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N.W.: Toata lumea citegte putin Freud, putin Jung, dar asta ajunge. Psihologia
adevarata e in Furtuna lui Shakespeare, in piesele lui Beckett s.a.m.d, si nu in
carti despre trei bolnavi...

Exista, desigur, domeniul lui Moreno, toate experientele teatrale i grupurile
teatrale psihanalitice, dar ele nu au de-a face cu teatrul sau nu trebuie sa aiba
de-a face cu acesta. Avem in teatru destule momente de isterie care sunt confundate
cu talent si explozie de geniu; piese in care totul se petrece pe un fundal nevrotic
si asta pare foarte la moda. Daca o scena nu e pregatita, in trei minute actorii se
napustesc unul asupra celuilalt, incep sa se scuipe, sa se bata, sa faca un fel de
improvizatie in care doi se cearta pana la divort, sau mama se cearta cu fiica,
pentru ca nu a educat-o. Ca sa faci tema asta ca intr-o tragedie greaca, e nevoie
de alta structura decat cea a psihologului.

Eu unul citesc foarte multa psihologie, dar cred ca e un drum foarte particular
pe care trebuie sa-I gasesti. E periculos pentru actori sa lucreze cu Strasberg si cu
sense memory, pentru ca o mare, un ocean de amatori se straduiesc sa fie exact
psihologici, ceea ce nu se poate... sunt atatea niveluri in psihologie. E la fel de absurd
ca si cum ai spune ,ia sa vedem cum e in subconstient” sau ,ja sa aducem ziua in
noapte ca sa vedem cum arata noaptea, pentru ca noaptea nu poti sa vezi ca e prea
intuneric®. Exista, desigur si cazuri fascinante, la Oliver Sacks de pilda, care sunt
teatrale, dar acolo alt aspect al fiintei umane e mai important decat faptul ca e in fata
unui pacient care sufera de o amnezie totala si isi confunda nevasta cu palaria.

A_M.: De ce trebuie sd mearga cineva la teatru?

N.W.: Eu cred ca trebuie sa mergi la teatru ca sa te formezi ca om. Exista o
carte extraordinara a lui Huizinga, Homo ludens care vorbeste despre cum dezvolti
jocurile de copil si le mentii structura atat de complicata care iti da libertate si te face
sa functionezi in societate. Cum o cultivi mai departe? Teatrul e, la fel, un joc la care
poti sa participi direct sau indirect. Spectatorii sunt foarte activi. Noi nu ne dam seama
de asta si ii ignoram. Nu e vorba de cum reactioneaza — ca le-a placut, ca aplauda,
ca unul a adormit. Daca omul doarme, deja e foarte activ. Trebuie sa lucrezi cu
spectatorii in minte. Lucrezi cu cineva caruia i te adresezi; daca vine cineva si se
hotaraste sa cultive dialogul acesta peste ani, teatrul e cea mai buna terapie care
poate exista. Daca il pierzi, pierzi atatea aspecte in societate — aspectul religios, de
exemplu. Cred ca Mircea Eliade a mentionat la un moment dat faptul ca in doua
puncte diferite de pe glob exista aceeasi traditie: cand cineva se naste, tatal iese in
curte, taie un pom mare si face din el un leagan, un pat de nunta si un cosciug. Se
pune atunci intrebarea — treci initiatic prin viata, prin punctele sale determinante sau
mergi la patinaj? E vorba de recunoasterea etapelor prin care trece fiinta omeneasca,
despre definirea limitelor. Daca recunosti bordurile si spui aici e un prag — a trash
hole, peste care treci sau pe care il ocolesti, sau te uiti inapoi si spui ,aoleu, am cam
trecut pe nicaieri“... Se poate si asa, si omul poate fi la fel de fericit pe pamant.

A.M.: Ati vazut mult teatru: dati-mi cateva titluri de spectacole memorabile.

N.W.: Spectacolele sunt pentru mine mai putin importante decat personalita-
tile actoricesti. Vreau sa mentionez efectul formativ avut asupra mea de Teatrul
din Timisoara, cu personalitatile pe care le-am mentionat (Ottmar Strasser, Margot
Gottlinger, Otto Grassl, sotii Chati, Gerhard Brossner la Teatrul German, George
Patru, Gheorghe Leahu, sotii Moruzan la Teatrul National — n.n.), crezand in ideea
de anucarana, de imitatio techne, de monomane. Sunt modelele juste pe care vrei
sa le urmezi, nu oprindu-te la model si zicand ,asta e actor, pe asta il imit o viata

intreaga®, ci. prin transparenla pe care ti-o ofera. Modelul trebuie sa fie in acelasi
timp transparent si sa iti dea toata libertatea. Apoi sunt toti marii actori pe care i-am
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vazut la Bucuresti... iar actorul in sine m-a impresionat intotdeauna mai mult decat
un spectacol anume sau o serie de spectacole anume.

Sigur ca poti sa spui ca ai vazut cutare sau cutare. Am vazut multe ,cutare®. Dar
am vazut si multe spectacole foarte celebre care nu aveau actor central si care nu
m-au interesat asa de mult. Bergman spunea la un moment dat ca odata ce un regizor
e mai important decat suma actorilor lui, atunci ceva nu e OK. El a avut intotdeauna
portavocea necesara cu Ingrid Thulin, cu Bibi Andersson, cu Gunnar Bjoérnstrand, care
era unul din actorii mei iubiti, sau Max von Sydow cand era mai tanar. Acestia sunt
actorii model care din intdmplare sunt gi celebri... sau Toshiro Mifune, un actor teribil.
Imediat, fimele devin interesante numai prin aceasta poarta — poarta de actor. Printul
constant de Grotowski a fost, desigur fantastic, dar Cieslak a deschis poarta. Sa-si
imagineze numai cei care au vazut spectacolul cum ar fi fost acesta fara el. Sau
Sigmund Molik, Rena Mirecka in Apocalypsis cum Figuris, in Acropolis, in Printul
constant. in Medeea, Andrei a avut-o pe Priscilla Smith, pe care am vazut-o prima data
la Amsterdam. Evident ca intregul spectacolul era fantastic...

A.M.: Dacé nu e actorul, degeaba exista regizor.

N.W.: Multi au complet alta impresie. De actori se vorbeste din ce in ce mai
rar acum. Ce piesa ai vazut de Peter Brook?

A.M.: Marele Inchizitor...

N.W.: Acolo stii cine a jucat, dar in multe dintre ultimele sale productii are numai
actori ne-centrali. Asta e o decizie pe care un maestru ca el poate, desigur, sa o ia. Dar
mie Tmi lipseste, mai ales ca am vazut cu ani in urma Regele Lear cu Paul Scofield.
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Andro Enukidze a absolvit in anul 1987 Universitatea de Arta Teatrala din Tbilisi
(Georgia), sectia de Regie Teatru, avandu-I ca profesor si mentor pe Robert Sturua,
al cérui asistent a fost ulterior.

A montat peste 40 de spectacole in Georgia, Rusia, Polonia, Turcia si acum in
Romania.

A fost Regizor-Sef al Televiziunii Nationale din Georgia.

A fost profesor de regie la Universitatea de Arta Teatrala din Turcia.

Actualmente este Profesor de actorie la Universitatea de Arta Teatrala din Tbilisi,
Georgia.

Din 1987 pana in prezent este angajat ca regizor al Teatrului ,Rustavi® din
Tbilisi, Georgia.

Multiple participari, premii i mentiuni la festivaluri nationale gi internationale dintre
care, personal, le considera valoroase doar pe doua:

2000 - Premiul pentru cea mai buna regie la Festivalul ,Masca de aur” din
Georgia;

2005 - ,Grand Prix“ pentru cel mai bun spectacol din creatia lui FM. Dostoievski
la Festivalul ,Fiodor Dostoievski“ din Rusia.

Traian Apetrei: Stimate domnule Andro Enukidze, imi ingadui o observatie:
in ultima vreme, regizorii se raporteaza la textele dramaturgilor intr-un fel mai
special, in sensul ca materialul dramaturgic ramane doar ca un punct de
plecare... A devenit cumva regizorul un filosof care opereaza cu ,armele” lui i
numai ale lui? X

Andro Enukidze:Totul incepe de la text! Incotro se indreapta apoi lucrurile?
Depinde de dramaturg. Dramaturgii au resursele lor. Ei scriu un text. lar regizorii
vin cu posibilitatile lor. Daca regizorul este bun si dramaturgul destept, atunci ei
vor colabora inspre folosul tuturor.

Cativa dramaturgi din Georgia, prieteni de-ai mei, mi-au spus ca daca ei
ar scrie ceea ce spun actorii pe scena si s-ar citi aceste cuvinte, ar fi vorba
despre o prostie si nicidecum despre ceva inchegat! $i asta din cateva motive:
de pe hartie nu se aude muzica, nu se vede lumina, nu se simte maiestria
actoriceasca. Dar sunt gi dramaturgi-dictatori carora nu le place sa se faca
schimbari in text. Dar, ca de obicei, acestia pierd. Si pierd chiar si atunci cand
regizorul este bun!

Ce inseamna o atitudine... frumoasa fata de text? Cum se comporta un
regizor bun fata de text?

El trebuie sa pastreze exentialul, sufletul, aroma si ideea autorului! Daca
va dovedi respect pentru acestea, dramaturgul n-ar trebui sa reprogeze






Scena din O poveste foarte simpla de Maria Lado

regizorului adaugarea mijloacelor regizorale de lucru, chiar daca uneori se mai
taie din text!

Daca sunt dramaturgi-dictatori care nu sunt de acord cu mine, atunci res-
pectivii n-au decét sa-si monteze singuri piesele. Nu vor avea niciodata succes!
Regia este o cu totul alta profesie decat ceea ce face dramaturgul' Am auzit doar
despre foarte putini dramaturgi care erau si buni regizori. Stanislavski i-a permis
lui Cehov sa regizeze doar un singur moment dintr-o piesa a sa — un moment
foarte scurt — rezultatul a fost ca lumea a ras de s-a prapadit de regia lui Cehov...
Dar el ramane un dramaturg genial. Cred ca cel mai potrivit este ca fiecare sa
se ocupe de ceea ce stie mai bine sa faca: regizorii — de regie, dramaturgii — de
scrierea textelor!

T.A.: Mi se pare ca acum — cel putin in Romania — este evident un paradox:
in teatru se ,construiesc” spectacole tot mai elaborate, tot mai greu de decriptat,
cu sensuri tot mai profunde, asta in vreme ce spectatorii sunt tot mai grabiti, tot
mai putin dispusi s& zaboveasca asupra unor sensuri nu tocmai la vedere... Ceva
pare sé nu se lege...

A_E.: De ce Chaplin este genial? Penlru ca fiecare intelege ceea ce a vrut

el sa spuna! De ce Felini este intcles de toata lumea? Pentru ci el .vorbesgte"
pentru toata lumea!
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Sunt, pe de o parte, spectacole-experiment. Acestea nu sunt pentru
publicul larg. Dar prin aceste spectacole cautam ceva nou in limbajul teatral.
Avem nevoie de astfel de cautari, dar si de alte genuri de spectacole. Toate
spectacolele au dreptul la viata, indeosebi cand e vorba de montarile unor
mari regizori. insd, de multe ori am véazut tineri regizori care pretindeau ca
fac experimente, dar in fapt era evident ca ei nu puteau monta un spectacol
cel putin corect. Este adevarat ca unele montari proaste se ascund sub titu-
latura de ,experimente”.

T.A.: Si-ar fi de intrebat cum de ,supravietuiesc” regizorii slabi?

A.E.: Este la fel cum in spitale sunt doctori buni dar si doctori prosti din punct
de vedere profesional. Teoretic, tratamentele din spitale sunt bune. Doar ca unii
doctori care aplica acele tratamente sunt nepotriviti locului. Cam in acelasi fel si
noi, regizorii, suntem nigte medici care aplicam mai bine sau mai putin bine niste
tratamente care, teoretic, sunt bune.

T.A.: Se spune ca televiziunea a distrus cinematograful si ca aceeasi tele-
viziune ar fi distrus si teatrul...

A.E.: Nu sunt de acord cu aceasta parere! Cultura de masa a cuprins mai
multe domenii. Si efectele acestei extinderi nu sunt dintre cele mai bune. Lumea
a pierdut ,gustul* gandirii profunde, a pierdut capacitatea de a intelege ce este
bine si ce este rau! Si asta pentru ca masele s-au obignuit cu productii culturale
de mana a doua!

T.A.: Si atunci, incotro?

A.E.: Filme bune mai sunt si acum! Nu este vina cinematografului pentru
ceea ce s-a petrecut! Ori ca unele filme sunt proaste, ori ca nu sunt aparate
drepturile de autor... Lumea nu mai merge la cinematograf, pentru ca stie ca
poate gasi pe un CD-pirat filmul de la cinematograf. Or, filmul de pe CD este
prost, este un film de care lumea nu are nevoie!

Trebuie sa ne gandim serios la ceea ce are nevoie lumea!

T.A.: Chiar in spectacolul pe care tocmai I-ati montat |a Botogani reprosati
excesiva preocupare pentru bani...

A.E.: Cu ceva nu sunt chiar intru totul de acord in aceasta zona. Deocamdata,
si oamenii din tara dumneavoastra si cei din tara mea trec prin schimbari profunde.
Acum zece ani ne gandeam cu sa traim, cum sa ne crestem copiii. Vremurile
erau grele. Dar nu incape indoiala, vom iesi din aceasta stare! Poate ca acum
si unii gi alti mancam mamaliga. Dar va veni o vreme in care vom dori $i un
deliciu. lar intre deliciile vietii se afla si teatrul. Nu incape vorba, lumea va avea
nevoie de teatru!

T.A.: In acelasi timp, mi se pare a fi foarte evident pericolul de a ne ,usca“
sufleteste. Parca avem tot mai putin capacitatea de a ne bucura. Alergatura
Zilnica, pentru a satisface felurite nevoi (unele reale, dar cele mai multe — false),
ne ucide capacitatea de a visa...

A.E.: Tocmai aici este problema: noi muncim pentru oameni, aceasta este
misiunea noastra — de a limpezi oamenilor ceea ce li se intdmpla cu adevarat in
aceasta lume contradictorie!

A comsemnat Traiasn APETRE!,
Adirecton al Teatrdoi ,Mibai Enirescr Botoparni
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Claudia DIMIU
Us Snsintay plin. de talent, de birne tentin

Este cu totul si cu totul de neinteles de ce doua varfuri artistice absolute, doua
mari talente ale secolului al XIX-lea, Mihail Pascaly si Matei Millo n-au fraternizat
intru propasirea artei lor. De ce doua personalitati activand intr-o arta colectiva
si-au construit separat, fiecare in felul sau, unul luptand din rasputeri sa injghebeze
ansambluri armonioase, celalalt mai mult pe cont propriu decat impreuna cu un
coleg (sau cu mai multi) de valoare egala, un nume, un prestigiu individual, n-au
reusit sa conlucreze pentru prestigiul scenei romanesti... Cum au putut Matei Millo
si Mihail Pascaly sa stea departe unul de altul, privandu-si contemporanii de posi-
bilitatea de a-i admira pe amandoi deodata? In 25—26 de stagiuni traite sub cerul
aceluiasi oras nu au jucat decat de cateva ori impreuna... Este de-a dreptul dureros
sa constatam ca din timpul care i-a cuprins, in locul unor elogii ingemanate, ne-au
ramas pe de o parte unele apeluri catre spectatori, unele memorii si scrisori des-
chise cu plangeri publice si, pe de alta parte, scrisori amicale cu recomandari
private, favorizand un mare talent in pofida altui talent la fel de mare si la fel de
indreptatit sa se manifeste pe singura scena mai de Doamne ajuta a tarii... Cine
doreste sa scrie despre Tony Bulandra ori despre Elvira Popescuy, de pilda, nu este
strict obligat sa-i aduca in discutie si pe Velimir Maximilian ori pe Maria Ventura —
sa zicem — decat in masura in care abordand acelasi rol s-ar fi asemanat, ori
dimpotriva, s-ar fi deosebit radical. Despre Mihail Pascaly ca si despre Matei Millo
nu se poate vorbi separat, si nu fiindca s-ar fi infatisat publicului alaturi, ci tocmai
pentru ca macar unul dintre ei a facut totul ca sa evite o atare situatie. De obicei,
venirea unui actor valoros dintr-un alt oras in capitala reprezinta o garantie ca
fortele artistice se vor imbogati, ca, in orice caz, vor colabora cu noul coleg spre
binele teatrului, ca elanurile reunite vor ridica nivelul artei lor. Nu asa s-a intamplat
cu stabilirea lui Matei Millo in Bucuresti. Cele mai multe dintre spectacolele sale
au fost alcatuite dintr-un rol excelent prezentat (rolul jucat de el) si un grup de
figuranti (deseori cronica-i numeste ciurucuri, mediocritati; mai bland, Caragiale le
zice actorasi de stransurd) evoluand la intamplare. Cum, in general, grija sa de
capetenie nu a fost stabilirea unui raport convenabil intre el si ceilalti interpreti,
este ugor de inteles ca nici preocuparea de a monta piese cu roluri demne de
talentul lui si al lui Pascaly nu I-a bantuit. Relatia lor a devenit, de la un moment
dat, atat de incordata incat, cand unul dintre ei isi zarea colegul pe un trotuar
traversa repede pe celalalt si cand unul dintre ei se angaja la Teatrul cel Mare,
celalalt se dezangaja, trecand imediat cu toata trupa in cladirea de peste drum, ori
in alta parte, injghebandu-si acolo un alt loc de joc. Si totusi, talentul, si pasiunea
fiecaruia din ei au slujit unei singure cauze — Teatrului romanesc — si amandoi au
fost, in egala masura, ctitori si modelatori, artigti foarte activi, in pofida greutatilor
de tot felul intampinate n conditiile inceputurilor.
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Daca am dori sa-i alaturam in patrimoniul nostru artistic, i-am raporta, desigur,
la criterii ale vremii noastre. Din pacate, ne stau la dispozitie mai mult argumente
din vremea lor, incarcate de subiectivitatea lor gi a prietenilor lor. Este clar ca scena
epocii, ori poate ca insasi epoca a fost prea stramta pentru a cuprinde dintr-o data
doua personalitati atat de mari. Ne revine azi obligatia de a lua pe contul nostru
valorificarea mostenirii lor. Ne-ar fi necesare, ca in cazul depistarii bolilor, anam-
neze, radiografii, analize ale fiecaruia din ei, instrumente incomplete, daca nu chiar
inexistente in cultura noastra teatrala.

In cadrul vietii lor, colaborarea a fost imposibila: cei doi s-au acuzat de anumite
atitudini, de minusuri, fiecare fiind convins de dreptatea proprie. $i putem fi siguri
ca, intr-o balanta ideald, talgerul dreptatii nu ar atarna numai de partea unuia singur.
Istoriile ultimelor decenii dau vina pe racilele societatii vremii, pe clasele suprapuse
care-i invrajbeau pe artisti etc. De ce I-ar fi invrajbit clasele suprapuse pe unul de-
al lor? Caci se stie ca Matei Millo se tragea dintr-o familie boiereasca. $i se mai
stie ca reprezentanti ai claselor sus-puse si-au sustinut temeinic reprezentantul...
De ce nu s-au dugmanit (la fel de acut ca Millo i Pascaly) toti actorii cu toti actorii?
Ca sa stim daca arta lor era prea diferita, ori daca ei ingisi erau prea deosebiti ca
sa se poata apropia, ori dimpotriva, prea asemanatori incat, ca in fizica, plusul
respingea plusul, ii vom reaminti cititorului ce fel de om/artist a fost gi unul si
celalalt.

Mihail Pascaly (n. Bucuresti, 1830 — m. Bucuresti, 30 septembrie 1882). A fost
actor, conducator de teatru, de trupa, de gcoala teatrala; traducator, adaptator,
localizator de piese. La absolvirea a sase clase ,umanioare” la Colegiul ,Sfantul
Sava“, a intrat in trupa de diletanti a lui Costache Caragiale, care juca la Teatrul
Momolo. S-a format ca actor prin sfaturile si exemplul lui Costache Caragiale si
prin numeroase, temeinice lecturi proprii. Debutul si- face in piesa Paharnicie
de trei zile de |. Dimitrescu. In cautarea unei definiri potrivite omului si artistului,
poate ca ar trebui sa ne oprim la formula de militant-martir. Caci toata viata lui a
fost o lupta in care a angajat totul pentru fiinta si pentru conditia estetica a tea-
trului romanesc; o lupta in care mai mult a pierdut decat a castigat; o lupta in
care desi nu a fost nici incurajat, nici sustinut, s-a afirmat drept unul dintre cei
mai de seama artisti ai vremii lui si, de fapt, ai intregii istorii a teatrului nostru.
A cunoscut gloria in fata publicului, indeosebi in fata tineretului, dar si adversi-
tatea oamenilor (a unui om!) ori a hazardului. Oricat de descurajat si de nedrep-
tatit, oricat de lipsit de mijloace materiale, Pascaly gasea puterea de a o lua iar
si iar de la capat. Mereu in teatru, numai pentru teatru. Un destin, prea consec-
vent in vitregia lui, a facut ca Pascaly sa intre in istorie etichetat de prieteni ai
rivalilor sai drept cosmopolit, drept promotor al melodramei. Cosmopolit, pentru ca,
in conditiile in care dramaturgia romaneasca nu continea prea multe valori, iar
cel mai important dramaturg al epocii, Vasile Alecsandri, punea tot ce producea in
panerul prietenului sau Matei Millo, el igi intocmea repertoriile si din piese ale
noastre, dar mai ales din piese straine — clasice sau moderne; promotor al melo-
dramei, pentru ca, in adevar, a jucat multe melodrame, foarte placute, pe atunci,
publicului. Totusi, s-a spus si adevarul despre toate acestea: loan Massoff |-a
numit primul maestru al teatrului romanesc, primul mare actor roman, talent
multilateral si a aratat ca nu a jucat doar melodrame (in Adevarul, 2 octombrie 1937).
.Infatisarea lui producea un farmec deosebit asupra oricui; [...] prestanta si
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mladierea persoanei lui il facea sa fie un oarecine’, chiar printre oamenii cei mai
insemnati. Asa se explica sugestiunea ce avea asupra publicului. De la cele
dintai cuvinte ce rostea pe scena, robea pe om dintr-odata, fara sa-i mai dea pas
de reflectiune, mai cu seama ca vocea lui metalica te patrundea pana in adancul
sufletului. Jocul sau era sincer si patrunzator in drama, cald si vioi in comedie.
Gesturile, miscarile si expresiunea erau in armonie cu patima inchipuita, dupa
cum zice Hamlet, dar mai presus de orice, era de admirat la dansul convingerea
cu care igi interpreta rolurile"?. Face parte dintre actorii ale caror roluri se numara
cu sutele (peste 500!). Turneele sale in Transilvania si Banat au ramas ca impor-
tante date de contacte ale romanilor de peste munti cu arta teatrala romaneasca
si ca exemple de montari ingrijite. ,Un actor atat de inteligent si atat de bine
facut®, cum il considera Eminescu, a reprezentat stilul romantic de joc, impre-
sionant prin convingere si sinceritate; a fost dotat pentru comedie, cét si pentru
drama; a introdus in Romania autorii straini moderni, a format numerosi tineri
pentru scena...

Matei Millo (n. Stolnicesti, 25 noiembrie 1814 —m. Bucuresti, 9 septembrie 1896).
Actor, director de scena, traducator, dramaturg. Studii: Pensionul Quenim din lagi.
Cu o bursa de 150 de galbeni, a fost trimis la Paris ca sa studieze... economia
politica. Nu se stie nimic despre cum gi-a cheltuit Millo banii si timpul la Paris. Unii
prieteni ai lui afirmau ca a facut studii de teatru si ca ar fi si jucat pe unele scene
din Orasul-lumina. Daca nu tinem cont de spectacolele pe care le-a organizat in
tinerete cu amatorii, putem spune ca si-a inceput cariera teatrala in 1846 (cam in
acelasi an cu Mihail Pascaly, decat care era mai in varsta cu 16 ani!) cand, intors
la lasi, cere si i se acorda postul de director al trupei de vodevil francez, care urma
sa joace in paralel cu trupa romana. Asa se explica de ce debuteaza cu un rol in
limba franceza: Chir Gaitanis din piesa Cine se aseamana se supara intre dangii.
Curand devine directorul trupei romane. Isi incepe seria succeselor cu canticelele
comice ale lui Alecsandri si cu premiera absoluta a Chiritei, unul dintre marile sale
succese in travesti. Din 1852 vine in Bucuresgti la Teatrul cel Mare, unde, din cauza
firii lui dificile, care-| va face sa nu se inteleaga nici cu Costache Caragiale, nici cu
Mihail Pascaly (se va certa si cu lorgu Caragiale, si cu sotia acestuia Elena, si cu
Maria Flechtenmacher...), va functiona cu intermitente. Piesele si autorii pe care
i-a adus pe scena nu au fost prea numerosi. Numeroase au fost insa reprezenta-
tile cu marile sale succese din acesti autori. A avut meritul ca s-a axat pe lucrari
despre realitatile romanesti, preferand sa infatiseze tipuri de oameni din popor si
comedii ca Baba Hérca, Kera Nastasia, precum si diverse monologuri, cantonete
si canticele comice, care au facut mereu parte din repertoriul sau. A fost, de ase-
menea, primul interpret al lui Shylock la noi. Ajunsese la o popularitate imensa,
mai ales in randurile unui public alcatuit din clasele de jos. Ori de cate ori se anunta
un spectacol al sau cu Mama Anghelusa, cu Baba Hérca, ori cu Chirita, publicul
dadea navala, umpland sala teatrului pana la refuz. Martorii artei lui Matei Millo ne
incredinteaza ca harul sau comic avea deosebite virtuti vizuale. Astfel, se spune
ca Millo—Chirita starnea valuri de hohote de ras inainte chiar ca interpretul sa fi
apucat sa sa rosteasca un singur cuvant. Comicul sau se dezvolta pe o gama
osciland, nuantat, intre duiosie si ironie. ,Vorbirea sa scenica, rod al unui neintrerupt
studiu, avea aparenta cea mai naturala si nefortata. Totusi era o vorbire teatrala,

' Cineva, arhaism (n.ns.).
2 C.l. Nottara, Amintiri, Bucuresti 1960, p. 151.
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raspicata, cand domoala, cand grabita, potrivit caracterului interpretat. Millo avea
o voce deprinsa a rosti cu aceeasi usurinta si versuri gi proza, ori a canta melodiile
lui Flechtenmacher si Wachmann. Glasul sau avea un timbru sonor, mai mult
tenoral. li placea [...] sa vorbeasca pe scena aidoma ca in viata si sa-si insoteasca
textul cu gesturile cele mai potrivite, profund gandite si mdelung repetate™’.

Cei doi mari actori nu s-au repudiat de cum s-au cunoscut, dar nici nu s-au
grabit sa lucreze Tmpreuna. In primii ani bucuresteni ai lui Millo nu s-a intamplat
nimic care sa vesteasca marea divergenta. Abia dupa céateva stagiuni, cand Millo
fi micgoreaza salariul lui Pascaly si Pascaly reactioneaza (in genul sau, prin
memorii), cel mai suparat, suparat pe tot restul vietii, ramane... Millo. El va fi cel
care va refuza mereu reluarea relatiilor de serviciu. Se pastreaza apeluri ale lui
Pascaly de readucere a marelui coleg in cadrele teatrului, apeluri lasate fara
raspuns... Si asa, pacea dintre ei a disparut iremediabil. Ce conditii vitrege (care
au existat, desigur), ce clase suprapuse care doreau sa-i invrajbeasca? Firea lor
de oameni (precum si firea sustinatorilor unuia din ei) i-a Tmpiedicat pe acegti artigti
sa colaboreze. Este foarte posibil ca Matei Millo sa nu fi acceptat sa lucreze in
teatru sub directia de scena a unui om mai tanar decat el si mai ales sub directia
cuiva care nu era de neam ca el. Este cert ca, la randul sau, Pascaly se considera
indreptatit sa nu tina cont decat de rangurile artistice. ..

.Jotul gi toate ii desparteau. Erau doua inteligente sclipitoare cu conceptii
opuse, doi antipozi, incepand chiar cu nagterea lor.

Unul, Millo, vita de boier, celalalt, Pascaly, vlastar din popor. Ca fizic ins3,
relatiunile erau rasturnate: Pascaly, de statura mijlocie si bine facut, membrele fine
si proportionate, cap impunator, figura expresivé ochi mari si nas drept, gura potri-
vita, barbie energica, umblet elastic, nesilit i gest masurat. Nimic exagerat, afara
de pér, pe care il purta in plete lungi, pe spate, dupd o moda invechita. in tot luat,
era tipul ideal al primului amorez sau al junelui prim cum se zicea pe atunci.
O infatisare simpatica, eleganta, nobila.

Millo, dimpotriva, scund, gras, pornit spre obezitate, cap mare, gat gros, figura
joviala, nas putin cam coroiat, desi carnos, ochii bobosati, sclipitori, vicleni, gura
mare, impodobita cu un suras vegnic ironic, de altminteri om bine crescut, distins,
mai cu seama spiritual, gata sa reduca orice chestiune, cat de grava, la o snoava,
la un cuvant de spirit, cult, nepasator de neajunsurile si necazurile altora, cinic chiar,
necunoscand decat interesul sau propriu. Tipul comicului de rasa. Nascut boier, dar
cu o infatisare de burghez din cap pana in picioare [...] pornit spre adorarea lenei,
fecund autor dramatic gi actor genial“; pe cand Pascaly era ,muncitor infrigurat,
neobosit, vesnic framantat, profesor excelent, minunat autor dramatic — desi nu de
forta lui Millo — si mai cu seama localizator iscusit $i norocos”. Cat despre acuzatia
ca a jucat prea multe melodrame: ,Nu interesau alte piese si pace! Si atunci totul se
reduce la intrebarea: cum le juca? Ca melodrame au jucat in acea vreme si Frédéric
Lemaitre si Pierre Bocage si G. Mélingue, dar n-au fost mai putin apreciati decat
Talma, Ligier sau Beauvalet*?. ,Dal! [...] admitem ca ar fi jucat prea de timpuriu acele
melodrame |[...] care totusi isi traiesc i astazi viata la cinematograf; repetam insa:
cum le-a jucat? In mod magistral! Neintrecut, neimitabil a fost in Mordaunt din
Muschetarii, in Lesurques si Dubosc din Curierul de Lyon, in Planterose din Cersetorii
in haine negre, in Ethelwood din Catherine Howard, in Lagardére din Cocosatul, in

' Mihai Florea, Matei Millo, Editura Meridiane, Bucuresti 1966, p. 189.
2 Paul Gusty, Mihail Pascaly artist dramatic 1830-1882 in Viata, Il, 525, 2 octombrie 1942.
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Diogen, Fanfan Lalea, Don Juan, in Petre din Doua orfane, apoi in Ucigasul Doctorul
negru, Hotii de codru gi hotii de oras, Paiata, Calugdrul cu crucea neagra, Pastorita
Carpat//or Stiinta si amor, Narc;s ingerul mortu Copiii negurilor, Libertatea Greciei,
Sarmanul artist, Turnul de Nesle, Don Cezar de Bazan, Hatmanul Cazacilor, Dracul
sau oarba din Paris, Este nebuna etc.

Nu s-a incrustat insa numai in melodrame, caci il gasim alternandu-le [...] cu
Faust de Goethe, Chatterton de Alfred de Vigny, Copiii lui Edouard si Ludovic X
de Casimir de la Vigne, Intriga si amor si Don Carlos de Schiller, André del Sarto
de Alfred de Musset, Hamlet si Romeo si Julieta de Shakespeare, Onoarea gi banii
si Leul inamorat de F. Ponsard, Dallila de O. Feuillet, Ruy Blas, Hernani, Lucretia
Borgia, Maria Tudor si Angelo de Victor Hugo, Dama cu camelii de Al. Dumas-fiul,
D-na Caverlet de Augier etc. [...]

Nici chiar imputarea voalata ca s-ar fi desinteresat de literatura originala nu e
indreptatita. N-a jucat nici pe Stancu Placintarul, nici pe Gura Casca om politic,
pentru ca aceste canticele comice nu intrau nici in conceptia sa, nici in posibilitatile
sale artistice; ele igi gasisera de mult interpretii ideali si nediscutati de nimeni; dar
in schimb a jucat pentru prima oara cu mare stralucire Razvan gi Vidra, Pescarul
si Maria sa Dreptatea domneascd, Neagoe Basarab, Moartea lui Brancoveanu,
Moartea lui Mihai Viteazul, Patria si domnitorul, Rotarul, L&pugneanu, Stan Patitul,
Banul Maracine, O casatorie in lumea mare etc."'.

Cam acestia au fost oamenii/artistii. Sa vedem (pe scurt) cum a decurs
noncolaborarea lor. De cunoscut trebuie sa se fi cunoscut in 1851, cand Millo vine
in turneu la Bucuresti. Ca urmare a succesului repurtat in turneu, dar si din cauza
a numeroase datorii bénesti contractate in oragul moldovean, Matei Millo igi péré-
seste angajamentul si postul de director de la Teatrul din lasi si in, 1852, revine in
Bucuresti. Intra in trupa lui Costache Caragiale (noiembrie 1852). In 1853 se mon-
teaza Puritanii Londrei, piesa care ii are in distributie pe Matei Millo si Mihail
Pascaly. Curand incep a se manifesta gesturi gi atitudini de sustinere a actorului
iegean sosit Tn capitald; azi am zice ca a intrat Tn actiune un sistem de pile. Din
acest moment, sau din aceasta cauza, Teatrul cel Mare va deveni ce-ul dorit de
catre toti, ce-ul pentru care se vor lua la harta toti. La recomandarea lui Alex Plagino,
ginerele lui Barbu $tirbei, Matei Millo este numit director artistic al trupei lui
Costache Caragiale, caruia i se pune in vedere sa se... conformeze! Toamna, cand
se deschide stagiunea, Costache Caragiale nu-I mai angajeaza pe Millo si, cum
Alex Plagino lipsea din tara, Millo Tsi face o trupa impreuna cu Costache Mihaileanu,
la Teatrul Momulo, unde nu activeaza prea mult timp, deoarece in octombrie 1854
devine director antreprenor al Teatrului cel Mare, (se vede ca Alex Plagino nu a
ramas in strainatate). Contractul de antreprenor ii expira in 1859, cand este numit
director C. A. Rosetti. Noul director tine sa-i aiba angajati pe toti cei trei importanti
actori: Costache Caragiale, Matei Millo si Mihail Pascaly, pe care ii reuneste in
aceeasi trupa. Este o perioada in care Millo si Pascaly se afla in aceeasi distributie
in cateva spectacole: inafara de Puritanii Londrei, au mai jucat impreuna in /on
Cucierul de Scribe, Tn Martiriul inimii dupa Séjour si Brésil, in Taranul din munte,
in Nelegiuitul, spectacol in care ambii au fost chemati la aplauze cu aclamatii.
(Bucuria de a afla ca intre ei a existat gi o asemenea situatie, ne este micgorata
de informatia ca, alaturi de ei s-a prezentat pe scena, nechemat de nimeni, $i...
finantatorul spectacolului). Mihail si Matilda Pascaly pleaca intr-o calatorie de studii

' Paul Gusty, Mihail Pascaly arlist dramatic, 1830—1852 n Viata, Il. 526, 3 octombrie 1942.
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la Paris. La intoarcere, Pascaly are surpriza ca Millo i-a micsorat salariul cu
20 de galbeni. Sigur ca Pascaly se supara. Ca urmare, se angajeaza si el, si sotia
sa Matilda, la Teatrul din lasi, oferind o stagiune de vis locuitorilor vechii urbe.
La sfarsitul stagiunii revin in Bucuresti, unde Mihail Pascaly incearca sa-l scoata
pe Millo de la conducerea Teatrului cel Mare. El publica o serie de memorii si un
proiect de reorganizare a teatrului. Millo publica si el un proiect. Se da o adevarata
lupta de principii si de proiecte. Schimbarile politice il favorizeaza insa pe Millo:
noul ministru al Culturii si instructiunii publice, Mihail Kogalniceanu, vechi prieten
al actorului iesean, il lasa, Tmboldit fiind (si) de o scrisoare a lui Alecsandri, in
continuare director pe Millo. Pascaly trece la Teatrul Bossel cu o trupa pe care o
numeste societatea dramatica. Asociatia lui Pascaly nu are un succes deosebit |a
Bossel, motiv de noi memorii, de noi plangeri si de apeluri catre public. Actorii
bucuresteni isi arata ingrijorarea si insatisfactia fata de aceste neintelegeri. $Stefan
Vellescu tine chiar o conferinta deplangand intoleranta celor doi mari actori.
Se incearca unirea trupelor lor. Actorii cer reorganizarea teatrului, deoarece per-
manentele dispute afecteaza toata tagma actoriceasca, bunul mers al activitatii ei.
Se tine o gedinta care nu rezolva mare lucru. lon Ghica ii indeamna pe actori sa-si
unifice eforturile. Ei il aleg la conducere pe Constantin Dimitriade, alegere pe care
o vor regreta foarte curand. Pascaly si sotia lui refuza sa faca parte din trupa lui
Dimitriade. Inconjurati de actori de foarte buna conditie, Fani Tardini, Maria
Flechtenmacher, Ralita Mihaileanu, loan Gestian, C. Balanescu, sotii Pascaly raman
la Bossel. Urmeaza o stagiune fara castiguri banesti, dar cu succese artistice. intre
altele, s-a jucat bine Hamlet (spectacol elogiat pentru jocul lui Pascaly si pentru
ansamblu de catre Hasdeu) si, cu un succes deosebit, Rdzvan voda de Hasdeu.
in schimb, stagiunea lui Dimitriade s-a Tncheiat catastrofal: lipsa de realizari artis-
tice, ca si de castiguri banesti. Pentru stagiunea 1867-1868, trupele Millo Pascaly
fuzioneaza. Cei doi actori apar impreuna in Le Bonhomme Jadis. Primavara,
Pascaly intreprinde celebrul sau turneu in Transilvania, si Millo joaca in Moldova.
Stagiunea urmatoare se bucura in continuare de prezenta celor doi in acelasi
teatru, dar in 1870-1871 actorii se despart in trei trupe: una condusa de Pascaly,
Dimitriade, Balanescu, alta de $tefan Vellescu, Felbariad, Pancu si alta de Millo.
Millo revine curand la conducerea teatrului, dar vine cu repertoriul sau invechit si
inconjurat mai mult de diferiti ,actori ieftini care somau prin cafenele”, astfel ca
.ciurucurile au izbutit sa umbreasca marele talent al actorului“. Mihail Pascaly obtine
concesinea teatrului pe trei ani: 1871-1874. Millo si cei din jurul lui protesteaza
(desigur!) impotriva concesionarii teatrului catre Mihail Pascaly. Stagiunile lui
Pascaly la Teatrul cel mare sunt stagiuni bune, acum monteaza Banul Maracine,
Hernani, Revizorul general. Printr-o scrisoare deschisa, Pascaly il invita pe Millo
sa vina gi el in formatiunea Teatrului cel Mare, dupa ce divergi colaboratori ai
acestuia 1l parasisera si se raliasera lui Pascaly, dar este refuzat. Iritat, Pascaly
scrie un memoriu in care arata ca Millo n-are nevoie de scena teatrului ,pentru a
spune cantonete si monoloage”. Se punea problema ca lui Pascaly sa i se prelun-
geasca concesiunea. Avusese stagiuni bune, de succes. Dar Alecsandri se agita
din nou: el ii scrie In 12 iunie 1874 (dupa ce in mai ii scrisese unui membru al
Comitetului teatral, G. Sion) o scrisoare ministrului Culturii $i Instructiunii publice,
Titu Maiorescu, sustinandu-I pe Millo si, vai! ponegrindu-I pe Pascaly. $i nu va mai
fi Pascaly la conducerea Teatrului cel Mare, ci Millo. Se alcatuieste, in cadrul tea-
trului, Societatea dramatica, avandu-i drept conducatori pe Millo si pe Dimitriade.
Ramas pe dinafara, Pascaly cere dreptul de a da doua (doua!) spectacole pe luna
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in sala Teatrului cel Mare. Este refuzat, atat de catre Comitetul teatral, cat si de
catre ministru. Atunci, Pascaly (cu trupa sa compusa din $tefan lulian, loan Panu,
M. Mateescu, lon Christescu, Vasilache Siderescu, Maria Vasilescu, Catinca
Dimitrescu, Ana Popescu, Theodora Patragcu, Maria Constantinescu, Lina Fraivald)
se duce la Circ. Impunatoare trebuie sa-i fi fost personalitatea, prestigiul si autori-
tatea, daca i s-au pus ,la dispozitie intreg personalul, baletul si caii pentru piesele
de ,mare Spectacol“. Inaugurarea s-a facut cu Liberarea Greciei (Liberiij) de Edmond
Gondinet. ,Montarea piesei a fost mareata: in arena se desfagurau lupte la care
erau folositi caii circului, iar baletul $i o numeroasa figuratie alcatuiau impresionante
scene de masa. [...] Eroul piesei a fost interpretat de Pascaly cu o mare forta
dramatica, impresionand profund pe spectatori.“, spune loan Massoff, care enumera
ca mari succese si spectacolele cu piesele: Haimanalele de M. Pascaly, Hotii de
codru gi hotii de orag de Felix Pyat, Fiul noptii de V. Séjour, Curierul de Lyon, lancu
Jianul, capitan de haiduci, Mihai Voda dupad lupta de la Calugéareni de D. Bolintineanu
si M. Pascaly, Ultima noapte a lui Mihai Viteazul, dupa Bolintineanu, Uciderea lui
Mihai la Turda de Bolintineanu, Razvan Voda de Hasdeu, Rotarul sau zavera lui
Tudor Viadimirescu de insugi M. Pascaly etc. Se vadeste ca, pe langa meritele
aristice, Mihail Pascaly avea si forta de a transforma piedicile in prilejuri de Tnnoiri
si realizari. Toate aceste succese — si nu numai acestea — rezoneaza in sufletul
omului de mare cultura, Alexandru Odobescu. Numit director al Teatrului cel Mare,
autorul lui Pseudokinegetikos si-l alege drept apropiat colaborator pe Mihail Pascaly,
angajandu-| ca director al companiei teatrale. De la Odobescu s-a tras numai bine
pentru teatru: a restaurat cladirea, a numit-o Teatru National, i-a determinat pe
creatori si se dedea la studiul istoriei pentru cunoasterea epocii despre care
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vorbeste piesa, a supravegheat indeaproape repetitile etc. Primul spectacol al
directoratului sau a fost Curtea lui Neagoe-Voda de V. A. Urechia. Odobescu s-a
implicat eficient in pregatirea premierei, dand explicatii istorice si artistice. ,Rolul
lui Radu de la Afumati a fost interpretat de Pascally cu toata ardoarea sufletului
sau” (loan Massoff). Probabil insa ca publicul nu era pregatit pentru spectacole de
reconstituiri exacte si atente, probabil ca si vremea rea a fost de vina; cert e ca nu
a fost o mare afluenta de public in sala mirific restaurata si luminata... Astfel ca
actorii sunt nevoiti sa se intoarca la repertoriul de melodrame indragit de publicul
larg. Estimp, Millo joaca ba la Bossel, ba la Circ (si el!) vechile Iui succese, care
insa nu prea mai atrag... Poate tocmai pentru ca schimbandu-si locul, nu-si schimba
si repertoriul si montarile, cum facea Pascaly. Stagiunea 18761877 este ultima
stagiune concesionata. Ceea ce s-a dorit de-a lungul timpului ca un bine pentru
teatrul romanesc vine cand Pascaly nu-si incheiase stagiul pentru care avea con-
cesiunea, incat nu va privi cu ochi buni schimbarea. Pana una-alta, igi continua cu
greu activitatea, prezentand: Ucigasul, Mama gi copiii de Emile Augier, Spionul
invaziunilor, Marchiza spalatoreasa, Curierul de Lyon, Doua orfeline, Don Juan de
Marana etc., precum si Moartea lui Constantin Brancoveanu, Banul Maracine,
Uciderea lui Mihai Bravu, Pastorita Carpatilor.

Directorii teatrului se schimba rapid. Lui Odobescu ii urmeaza C. Cornescu,
acestuia G. Sion (un scurt interimat), pentru ca in 14 februarie 1877 sa fie numit
director general al Teatrelor lon Ghica. Din primele zile ale directoratului sau, lon Ghica
pune bazele unor radicale transformari. Lui i se datoreaza aparitia Legii pentru orga-
nizarea si administrarea teatrelor in Romania. Urmare acestei legi, se constituie
Societatea dramatica. Conform noii legi si conform prevederilor Societatii proaspat
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infiintate, Matei Millo era ales societar clasa |, iar Pascaly, pe langa o atare calitate a
primit-o i pe aceea de director de scena. Nemultumit de angajarea lui Pascaly (mai
pricopsita decat a lui), Millo dezerteaza. Pleaca in Moldova, de unde este chemat/rugat
de catre directorul general sa se intoarca. Millo pune conditii: doreste o incadrare
exceptionala care sa-l situeze in teatru mai presus de Mihail Pascaly. Cu toata pretuirea
pentru actorul atat de pretentios Ghica nu-i poate satisface dorintele, astfel ca prima
stagiune a directoratului sau se desfasoara in absenta lui Millo, dupa cum cea de-a
doua se va desfasura fara Pascaly Pe timpul verii, Millo se afla in Bucure$t| Intre
altele, raspunde (gest rar!) unei invitatii lansate de Mihail Pascaly care juca in Gradina
Guichard. Pascaly domina vara teatrala, iar toamna nu se intoarce la Teatrul National,
unde Millo obtinuse postul de director de scena, ci pleaca la Teatrul iegean, la a carui
conducere se afla impreuna cu C. A. Constantiniu pe parcursul stagiunii 1878—1879.
Stagiunea ieseana incheindu-se foarte devreme, Pascaly pleaca la Botosani, unde,
cu o trupa din care faceau parte Fani Tardini si fratii Vladicescu, Nini Valéry, Maria
Constantinescu-Blonda, joaca pana la sfarsitul lui februarie 1880. Se intoarce in
Bucuresti. Inchiriaza Sala Dacia. Tineretul il ovationeaza in spectacolul Alexandru
Lapusneanu de Iuliu Rogca. Millo revenise in Teatrul National ca societar clasa | si ca
director de scena. La inceputul stagiunii 1881-1882, revine si Pascaly ca societar.
Directiunea decide sa-i supuna postul de director de scena la vot, ceea ce- jigneste
pe Pascaly. E numit director de scena Grigore Manolescu. Pascaly moare exact peste
o luna (30 septembrie 1882). ,Teatrul a pierdut prin moartea Iui Pascaly pe cel mai
constient artist gi pe cel mai aprig luptator pentru propasirea institutiei si pentru imbo-
gatirea ei cu un repertoriu numeros, variat i insemnat, alcatuit din piesele cele mai
renumite, singura baza a unui teatru cu meniri inalte.*

A se observa ca prezenta unuia din cei doi mari actori pe scena Teatrului cel Mare,
devenit apoi Teatrul National, determina automat plecarea celuilalt. Nu putem insista
pe articolele de ziar continand polemicile celor doi, pe nemultumirile lui Millo ca Pascaly
ar juca mai mult decat el, ca intr-o perioada era preferat repertoriul lui Pascaly, ca
Pascaly era angajat mai bine decét el etc., etc. Se intelege, desigur, ca reactiile cole-
gului mai varstnic au amarat viata si au stanjenit activitatea celui mai tanar.

Nu stim cat ar fi de usor ca, in cadrul psihologiei actorului, sa stabilim in ce
masura o vedeta putea avea, in conditiile secolului al XIX-lea, generozitatea impar-
tirii aplauzelor cu un confrate de egal merit. in orice caz, aici s-a aflat — cred — marul
discordiei intre cei doi, mar din care Millo a muscat mai cu pofta. Ca actor deosebit
de dotat, dar si ca important conducator de trupa, Pascaly este foarte atent la reali-
zarea spectacolului ca intreg. A doua zi dupa premiera cu Razvan Voda, autorul isi
manifesta satisfactia fata de montarea piesei. El i scrie lui Pascaly: ,Succesul acestei
piese il datorez in cea mai mare parte domnilor artisti care au binevoit a se face
interpreti ai operei mele [...] punerea in scena a piesei, decorurile $i costumele au
fost excelente”. Cuvinte care au valoarea unui premiu pentru spectacol pentru acele
vremuri cand nu se organizau concursuri sau festivaluri. Nici detinatorul rolului prin-
cipal nu a ramas negratulat: ,Amicului meu Pascaly, eminentul interpret al lui Razvan
Voda, autorul recunoscator” erau cuvintele cu care Hasdeu i dedica actorului un
exemplar al piesei tiparite. Lui Millo insa i se reprogeaza foarte des neglijarea ansam-
blului si distributiile nepotrivite. Asta nu inseamna cumva ca nu era dispus sa imparta
succesul cu nimeni? Numeroase cronici dramatice releva calitatea interpretarii Matildei
si a lui Mihail Pascaly, dar si pe cea a altor actori (Stefan lulian, Mihail Mateescu,

' C. |. Nottara.



Frosa Sarandy, Raluca Stavrescu etc) aflati in distributie alaturi de ei. Lucrul acesta
nu se prea intdmpla cu montarile lui Millo. Ca sa fim drepti, trebuie sa spunem ca
atunci cand 1ii are alaturi pe Stefan Vellescu, pe Daniil Dragulici, pe Eufrosina
Popescu, comentariile critice sunt mai curand elogioase.

Fara dihonia dintre ei, viata Ilui Mihail Pascaly ar fi decurs altfel. Nu afirm ca fara
atata tracasare, primul interpret al lui Hamlet la noi ar fi trait mai mult. El a fost cel
mai afectat de toate aceste frictiuni. Nevoit (sau alegand) sa paraseasca Teatrul cel
Mare, el nu se duce in noul loc doar cu ceea ce jucase pana atunci. De fiecare dat3,
fiecare reluare a activitatii in alta parte reprezinta un motiv de primenire a reperto-
riului. Dar gi a punerii in scena. (Felul cum a jucat la Circ, peste decenii va constitui
o noutate si se va numi théatre en rond') De obicei, inaugurarea noului spatiu o face
cu o lucrare noua, urmand ca apoi, alte si alte piese noi sa alterneze cu cele vechi.
Muncitor neobosit si vegnic framantat, el trebuie sa faca fata necesitatii de a schimba
afisul la doar doua—trei zile. Massoff spune ca deseori o piesa era tradusa, repetata
si prezentata in spectacol intr-o singura saptamana... timp in care rolul principal
detinut intotdeauna de el, trebuia nu doar invatat, ci si aprofundat. Cum a putut,
lucrand in aceste conditii, sa devina marele actor care a fost si sa castige aprecierea
lui C. A. Rosetti, B. P. Hasdeu, Odobescu? Este foarte interesant ca, in cazul lui,
pana si o cronica defavorabila ni-l pune azi intr-o lumina buna. In 1868, Mihail Pascaly
a pus in scena piesa Gringoire de T. de Banville. Cronica (nesemnata) ii reproseaza
felul cum a efectuat traducerea si anumite accente puse de actorul-regizor in spec-
tacol. Cronicarul are impresia ca actorul a amplificat aspecte ale piesei, aducand-o
la un numitor comun cu stari de la noi. Mai mult, il acuza ca a transformat scena
intr-o arena de lupta, pentru ca in versiunea romaneasca exista ,versuri patetice, cu
fraze sonori si rime pompoase de esemplu: urgie, sclavie, iobagie, tiranie“...
Din cronica respectiva, azi intelegem ca Pascaly practica o forma de teatru politic.
Cronicarului nu-i place cum suna in romaneste Balada spanzuratilor, cu care, de
fapt, actorul obtinea aplauze la scena deschisa...

Fara dihonia dintre Millo si Pascaly, teatrul romanesc ar fi evoluat mai rapid:
ideea grijii fata de ansamblu s-ar fi impus mai curand, continuitatea activitatii
Teatrului cel Mare nu ar fi fost afectata, lumea buna nu ar fi ocolit spectacolele
romanesti si teatrul ca institutie si manifestare ar fi fost mai respectat.

Revenind (in 1878) in Bucuresgti, dupa o absenta de un an, Matei Millo prezinta
Lipitorile satelor, spectacol deplorabil ca intreg, dar cu interpretul principal intr-o
excelenta forma fizica si artistica. Despre acest spectacol vorbesc mai multe cronici,
intre altele si acel articol atribuit ba lui Eminescu, ba lui Caragiale... Nici vorba n-a
putut fi ca montarea s-o fi realizat Pascaly, care n-ar fi ingaduit o asemenea
discrepanta, ca doar Millo plecase la lagi tocmai ca sa nu aiba de a face cu colegul
lui... Observatiile privitoare la colaboratorii lui Millo sunt numeroase. In 1868, joaca
o piesa tradusa din limba franceza, 33,333 franci. Cronicarul se refera la jocul
actorilor: ,ne grabim a declara de la inceput ca el a fost foarte nesatisfacator.
Rolurile in genere nu erau bine studiate si vocea subterana a sufleurului inlocuia
de multe ori, pentru displacerea publicului, pe aceea a actorilor [...] astfel inconjurat
si din cauza lipsei unui studiu scrupulos si unui numar suficient de repetitiuni, insugi
d. Millo merita o judecata mai severa pentru serata de marti“. Cronicarul se mira
ca Millo a prezentat piesa intr-o distributie atat de nepotrivita.

Citim numeroasele reprosuri si ni se pare ca marele actor seamana cu acel
gen de femeie cocheta, care, trecuta de prima tinerete (si de a doua) mai vrea
totusi sa para atragatoare. Motiv pentru care iese insotita de prietene batrane gi
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urate, astfel incat admiratorii s-o aprecieze prin comparatie. loan Massoff il numeste
pe Millo un ciudat om. Poate ca nu el era ciudat, ci talentul lui. Poate ca structural,
lui Millo i-ar fi convenit sa practice un gen de teatru fara parteneri. Daca ar fi trait
acum, si-ar fi spus, pe scena ori la televiziune, monologurile si canticelele comice
si n-ar mai fi suparat pe nimeni... Pe cand asa, cu ansamblurile deschiotorate, cu
permanenta respingere a lui Pascaly a facut ca publicul mai de soi sa nu mai vina
la teatru. Publicul claselor de jos, cel care platea cu marunteaua, putea crede ca
merge si asa. Cei din Tnalta societate stiau ca nu.

Desele lor ciocniri au afectat insasi continuitatea activitatii Teatrului cel Mare
precum $i organizarea institutionala. Calitatea fiecaruia dintre ei de a se descurca
si in conditii de conflict — prin organizarea unor mai mici formatiuni cu care se
manifestau in locuri diferite a dus la dezorganizarea permanenta a Teatrului Mare.
intr-un fel, era bine ca publicul s& aib& doua (uneori avea trei) trupe, dar la cat
era de mic orasul ca numar de locuitori, nu putea intretine — macar ca frecventare —
mai multe teatre. In fruntea Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice s-au aflat
cateva importante personalitati (Mihail Kogalniceanu, Titu Maiorescu); in loc sa
se profite in comun de indrumarea, de influenta, de sustinerea lor, practicantii
artei colective au cautat sa profite individual. Repetatele injghebari si reinjghebari
de formatiuni actoricesti au tulburat activitatea Teatrului cel Mare. Nu numai Millo
si Pascaly erau nevoiti sa plece dintr-un locin altul, ci gi actorii pe care si-i alegeau
sa le fie colaboratori. A avut de suferit relatia teatru—public. Din acest punct de
vedere, dihonia genereaza o criza pe care n-o va rezolva decéat, foarte tarziu,
Alexandru Davila. El va readuce publicul lumii bune la reprezentatiile teatrului
nostru. Dam de obicei vina pe clasele dominante ca nu frecventau decéat spec-
tacolele straine. Acest fenomen a aparut insa la un moment dat, care, la o privire
atenta, vedem ca este cam acela al acutizarii, al adancirii divergentelor. Sa ne
amintim ca teatrul nostru i-a avut printre ctitori pe cativa tineri din lumea buna:
Domnita Ralu, N. Istrati (cel cu teatrul si cu gcoala de teatru infiintate pe mosia
lui de la Rotopanesti). Ca la teatru apeleaza institutii de invatamant infiintate de
reprezentantii claselor conducatoare pentru odraslele lor sau, ca in cazul lui
Dinicu Golescu, pentru copiii de tarani etc. Ca primele traduceri in romaneste
(nu in franceza, limba teatrului din saloane) le fac tinerii de familie buna. Sa ne
amintim ca, pe cand tanarul lon Luca Caragiale era sufleur la Teatrul cel Mare,
Matei Millo si-a jucat Paraponisitul pus in slujba. ,Cantoneta a facut seara un
efect nemaipomenit; lasa ca era de la un capat pana la altul plina de haz, dar
Millo avea o verva demonica. Teatrul era plin de lumea a mai buna (subl. ns.) din
Bucuresti: se zguduia sala de rasete si de aplauze... Un adevarat triumf.”
(Caragiale, Din carnetul unui vechi sufleor). Pe la 1871-1872, pe cand Caragiale
era sufleur, lumea a mai bund se mai ducea la teatrul romanesc, asadar...

Daca ar fi activat alaturi, cei doi ar fi ajuns sa se influenteze reciproc: Millo ar fi
devenit mai atent la alcatuirea grupului cu care juca si, cu timpul, ar fi realizat spec-
tacole ingrijit prezentate din punctul de vedere al tuturor celor aflati in distributie, al
tuturor elementelor scenice, iar Pascaly s-ar fi molipsit Tn mai mare masura de carac-
terul realist al interpretarii lui Millo. Daca si cu parca... Nu putem sti cum ar fi aratat

spectacolele fortelor unite ale celor mai importanti actori romani ai secolului XIX, dar
teatrul ca institufie, ca organizare, ca ordine — sigur ar fi evoluat altfel.
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VICTOR I1ON POPA
la Teatrud Netional dis Cerrdnti

Dupa modelul marilor creatori de teatru din primele decenii le secolului XX,
Stanislavski, Meyerhold, Reinhardt, Craig, Jouvet, Piscator, Pitoéff, Baty care au impus
in spectacolul modern un personaj ce se numea regizorul, Victor lon Popa a acordat
regizorului un loc primordial in economia spectacolului, dar nu I-a situat in exclusivitate.
El a anuntat relatia regizor—actor, relatia regizor—scenograf, conferindu-le noi sensuri
in activitatea de la Teatrul National din
Cernauti, unde a avut sansa de a fiin ace-
lasi timp director de scena (1926—1929) si
director de teatru (1927-1929).

Cele doua ipostaze ale existentei sale
artistice si manageriale, in aparenta opuse,
functionau insa cu multa distinctie, mena-
jandu-se si completandu-se reciproc.
Disparuse acea dihonie potrivit careia
directorul de teatru si directorul de scena
se faceau legati printr-o contrarietate pas-
trata sub control sau isi mascau respin-
gerea prin reciproca flatare a orgoliilor.
Directorul de scena inceta de a mai fi un
supus al directorului de teatru, conlucrand
in plan creator la nagterea spectacolului si
la intemeierea repertoriului; directorul de
teatru se plia, renuntand sa mai suspecteze
directorul de scena de rea-credinta sau de
compromitere si deturnare a propriului
program.

V.l. Popa, directorul de scena, a fost
adus la Cemauti de catre universitarul Dragos
Protopopescu, director al ,Nationalului cer-
nautean in stagiunea 1926-1927, spre a
contribui (alaturi de Aurel lon Maican, celalalt
director de scena si de scenograful George
Levendal) la consolidarea unui corp actori-
cesc si regizoral coerent si la intemeierea
unui repertoriu scenic adaptat etniilor conlo-
cuitoare. Chiar de la inceputul stagiunii, el a
atras atentia prin montarea pe scena
bucovinerana a unor spectacole de tinuta:

Pantallon de J. Barrie, Henric IV de Luigi = ° f
Pirandello (premiera pe tara), si Camila trece A
prin urechile acului de Fr. Langer si, ca
umare, devine, de la 1 ianuarie 1927, director

Caricatura de George Lovendal
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de scena permanent. Prin plecarea lui
Dragos Protopopescu de la pupitrul direc-
torial a ,Nationalului“ in vara anului 1927,
Al. Lepadatu, ministrul Artelor, 1 desem-
neaza, in postul ramas vacant, pe V.. Popa,
incepand cu 2 octombrie 1927.

In interviurile de la Bucuresti (Rampa)
si Cemauti (Glasul Bucovinei), V.l. Popa s-a
aratat devotat scenei cemautene si hotarat
sa contribuie la prosperarea si amplificarea
actului teatral romanesc intr-o zona a
conexiunilor spirituale multietnice. Declara-
tile sale aduc in atentie cateva aspecte:
menirea Teatrului ,National®, repertoriul Si
caracteristicile lui, un nou gen de activitate,
alte inovatii. Spre a oferi publicului informatii
despre piesa jucata in seara premierei, ca
si despre teatru in general, la propunerea
sa va fi editata revista Spectatorul, cu apa-
ritie saptamanala (1927-1930).

Referitor la ,menirea“ unui Teatru
National, V. |. Popa face o marturie ce tri-
mite la sensul initial al spectacolului prin
care scena dobandeste infatisarea spa-
tiului sacru, Tnaltator si purificator (,Menirea
unui Teatru National este de a se trans-
forma intr-o biserica a artei, unde bogatia
icoanelor, a vesmintelor si a giuvaieri-
calelor sa multumeasca ochiul credin-
ciosilor care vor veni sa asculte predicile
actorului-preot*'), dar, pentru eficientizarea
Jpredicii* teatrale, intr-un perimetru geo-
grafic in care traiau mai multe etnii (romani,
germani, evrei, rusi, polonezi, cehi). Teatrul
National din Cernauti ,va trebui ca prin arta
sa faca mai intense legaturile cu intreaga
populatie.

In ceea ce priveste alcatuirea unui
repertoriy, V. |. Popa a actionat cu profesio-
nalism gi intransigenta. .. Nu o data el se va
declara ,un dugsman pe fata al celor care
inteleg sa faca anumite concesii publicului.” 3
Repertoriul ,Nationalului“ cemautean a fost

' De vorba cu Victor lon Popa (Sculptorul, pictorul, caricaturistul, autorul dramatic, regizorul
si Directorul Teatrului National din Cernauti), in Rampa, XI|, nr. 2927, 27 oct. 1927, p. 1, 2.
* Noua slagiunc a Teatrului National (Declaratiile noului director), in Glasul Bucovinei, X,

nr. 2515-2516, 29 ocl. 1927, p. 4.

* De vorbé cu Victor lon Popa, art. cit in loc. cit.
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Liviu ORNEA

Greu text Societatea de vanatoare al lui Thomas Bernhard! Nici ca literatura
nu e usor de parcurs, darmite ca text de teatru. E complet nedramatic. Sa-l pui in
scena, sa construiesti un spectacol pornind de la el, oricit de fascinante ideile si
trimiterile filosofice, e un pariu foarte riscant. E un text despre moarte, tema ubicua
in opera lui Bernhard: ,Moartea este tema mea, fiindca viata este tema mea, de
neinteles, fara echivoc... Murim, solitari ce suntem ai neputintei noastre*.

Actiunea are loc intr-o singura zi, intr-un pavilion de vanatoare, in mijlocul unei
paduri. In primele doua sectiuni ale piesei, doua personaje, scriitorul gi sotia gene-
ralului, stau de vorba in timp ce ,bat cartile“, ,pacalesc timpul*, asteptand ca gene-
ralul si prietenii lui (un print si printesa, doi ministri despre care se deduce ca vor
sa-l rastoarne din functiile lui publice) sa revina de la vanatoare. Se vorbeste des-
pre general, fost luptator la Stalingrad, unde si-a pierdut o mana. E un om grav
bolnav, in prag de orbire si, se pare, pe moarte. Cei doi incearca sa-i inteleaga
bolile, starea de spirit: nu doar raul fizic il macina, dar pare si plictisit, complet
dezinteresat deja de cele din jurul lui; are cosmaruri, il bantuie amintirile din razboi.
Se vorbegte despre moarte, despre extinctie. Generalul e, insa, interesat de scris,

In centru: Eniké GYORGYJAKAB
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in care se refugiazé Asemenea lui, pédurea e atinsa de o boala mortala: un cariu
necrutator o macina. Sotia incearca sa-i ascunda generalului aproplatul sfarsit — al
lui si al padurii. In sectlunea atreia a piesei, generalul si companionii lui se intorc
de la vanatoare, generalul ia parte indirect la discutie i isi adanceste introspectia
pana la punctul in care, nemaiputand suporta, se sinucide. In fundal, ar trebui sa
se auda zgomotul taierii copacilor.

Suntem intr-un univers in descompunere, semnele mortii abunda, omul se
sfarseste alaturi, odata cu natura pe care o crezuse refugiu: coplegit de amintirile
ororilor din razboi, generalul se izolase in padurea sa, ea insasi muribunda (trimi-
terea la Livada de visini e stravezie). Nu doar semne. Se vorbeste mult, explicit
despre moarte: ,Daca exista ceva e moartea / Auzim o voce, intrebam cine e /
E moartea / Persoana aceasta frumoasa spunem noi / E moartea / Aceasta munca
precisa / E moartea / Ceea ce publicam / E moartea / Suntem singuri / Totul din
noi s-a stins / E moartea / Toate aceste chipuri intelegeti / sunt brusc moarte /noi
le vedem / si brusc le vedem moarte” etc. Pentru moment, solutia pare sa fie
orbirea, retragerea: ,Cariile si cataracta, ca sotul dumneavoastra sa nu vada cariile®,
spune scriitorul. Si tot el, scriitorul, e cel care-i dezvaluie generalului realitatea,
care-l conduce indirect in procesul lui de autocunoastere si de constientizare/asu-
mare a sfarsitului. O face citand din Lermontov (Un erou al timpului nostru) si
povestind subiectul unei piese a lui care pune in scena chiar situatia data, perso-
naje identice cu cele de fata. Generalul ajunge, agadar, la ideea si actul sinucide-
rii, abia dupa ce scriitorul, arta, i-a pus in fata oglinda. El igi asuma destinul —
propensiunea catre moarte exista la el — numai dupa ce I-a descifrat prin mijlocirea
actului artistic. i

Ce a facut Dragos Galgotiu cu acest text? In primul rand, i-a rupt secven-
tialitatea. Ar fi fost chinuitor pentru spectatori sa asiste la o discutie incifrata, plina
de simboluri, timp de mai bine de o ora. Pe tot parcursul primelor doua sectiuni ale
textului, persona jele la care se face referire in discutia celor doi invadeaza scena,
se prezmta joaca, dar nu vorbesc. In al doilea rand a dublat personajele scriito-
rului si al generalesei, atribuindu-le cate un dublu mut (asemenea lui Heiner Muller
in Cvartet, de exemplu), potentand astfel referinta la moarte, dar si ideea de dedu-
blare introspectiva. A introdus o muzica de o frumusete sfasietoare, cu multe tonuri
grave, de violoncel. A construit, apoi, cu ajutorul lui Andrei Both, un decor minunat:
in stdnga scenei, la gradina, un perete din plexiglas usor inclinat (nimic nu e drept
si vital), translucid si patinat, prin care se vad siluetele copacilor; in dreapta, o soba
cilindrica, inclinata si ea precum turnul din Pisa; mai sunt o masa si cateva scaune
frumoase, cateva obiecte de epoca (telefon, patefon), totul sugerand aerul decadent
al epocilor in extinctie. A pus lumini calde, invaluitoare, filtrate, nu a lasat nicio raza
stridenta. I-a cerut Doinei Levintza costume bogate, materiale grele, fast — decadent
ca si decorul. Si, mai ales, a desenat cu uimitoare precizie traseele personajelor,
a construit intreg spectacolul, expresionist, ca un dans al mortii, ca un ritual pre-
mergator marii treceri. A avut cu cine s-o faca. Trupa de la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj e, din nou, uluitoare. Nu pot sa n-o spun din nou: cred ca e cea mai buna,
mai omogena trupa din tara. Acum, actorii igi asuma stilul expresionist, rostesc
altfel decat de obicei, au miscare si gestica studiate, iau poze hieratice. Fiecare
dintre ei e memorabil. Nu poti sa nu retii figura framantata, chinuita a lui Aron
Dimény (Scriitorul), ochii parca posedati ai lui Hilda Péter (Generéleasa), silueta
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tantosa si rigida a lui Jozsef Biré (Generalul), masca sa imobila, privirea fixa (joaca
orbirea), forta pe care o degaja simpla sa aparitie pe scena; nu poti sa nu remarci
disperarea de pe chipul lui Eniké Gyoérgyjakab (Ana, bucatareasa), cu care face
pereche foarte buna Lehel Salat (Asamer), unicul care exprima siguranta, din trupul
caruia tagneste viata — de remarcat ca sunt singurele personaje cu chipul nemachiat
si cu reactii marcat terestre, fara trimitere la spectre; se retin, de asemenea,
momentele lui Levente Molnar si Ferenc Sinko (cei doi minigtri), care par coborati
dintr-un film mut; si ceilalti actori fara text joaca impecabil, toti au prezenta scenica
remarcabila.

Si totusi. Totul este atat de bine caligrafiat, incat ajunge sa para lipsit de viata.
L-as asemui pe Dragos Galgotiu cu acei vechi maesgtri care reuseau sa infatiseze
fiecare fald al unei rochii somptuoase, fiecare fir al unui guler bogat de blana.
Dragos Galgotiu si-a gasit o formula expresionista care ii exprima programul este-
tic si pe care a perfectionat-o de la Dorian Gray la Hamletmachine si acum cu
Societatea de vanatoare. Dar mi-e teama ca formula s-a cam epuizat, ca a dus-o
la limita gi ca primejdia manierismului pandeste. Cred ca ar trebui sa caute o alta
sau s-o0 innoiasca pe aceasta cumva. Spectacolul seamana in destule puncte cu
Hamletmachine: nu doar formula, dar, de exemplu, cei doi minigtri m-au dus cu
gandul la cuplul clovnilor jucati de Gabriel Pintilei si Paula Niculita. Un spectacol
lucrat cu atata minutie, atat de rafinat, cu atata grija pentru fiecare detaliu, atat de
dureros de frumos... Dar parca nu traieste. Atata acumulare de obiecte si scene
frumoase oboseste, iar lipsa actiunii e foarte periculoasa, sunt momente greu de
urmarit.

Greu spectacol. O bijuterie pretioasa — dar greu de purtat.

Roxana CROITORU
S8 vandtors, 4 vinati

Ultima premiera a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, Societatea de vanatoare
de Thomas Bernhard, confirma — pentru a cata oara? —, propunerile repertoriale
inedite, nivelul profesionist al trupei si valoarea colaboratorilor.

T_homas Bernhard, autor de nuvele, romane si piese de teatru, este unul din-

tre cei mai importanti scriitori austrieci ai sfarsitului de secol XX si recunoscut drept
cel mai mare dramaturg al tarii.
_ Pe scenele romanesti a fost jucat doar de doua ori, e drept, in spectacole Si
interpretari de exceptie: la Teatrul Mic, Minetti cu Octavian Cotescu in rolul princi-
pal, regia Catalina Buzoianu; la Teatrul Act, Creatorul de teatru cu Marcel lures
regia Alexandru Dabija. ,
__ Piesele sale, foarte dense, cu lungi monologuri filosofice, intr-o atitudine nega-
tiva despre om si viata, stau sub semnul disolutiei, al mortii.

Societatea de véanatoare surprinde ca intr-o panorama sfarsitul unei epoci,
apusul unei lumi, al unui Imperiu, posibil al celui Austro-Ungar.



164 TEATRUL-

Regizorul Dragos Galgotiu marturiseste intr-un amplu interviu, acordat dra-
maturgului teatrului, scriitorul Visky Andras , ca alegerea lui nu este intamplatoare.
Prin filiatie este legat ,de acest spatiu geografic-cultural in care exista o sensibilitate
adanca, un patetism, o deriziune, o recunoastere foarte speciala a mortii.”

Spatiul scenic (scenograf Andrei Both) provoaca si pregateste de la inceput
atmosfera, starea spectacolului. O cabana de vanatoare, a Generalului. Podeaua,
un plan inclinat, lucios. O soba alba. Pe un perete inchis la culoare, trofee, coarne
albe de cerb. Celalalt perete din ferestre mari, care se lumineaza in crepuscul
spre padure. O padure mancata de carii, de boli ascunse, emana un aer otravitor,
care-i invaluie $i isi pune stigmatul pe membrii societatii de vanatoare. Toti sunt
deopotriva vanatori si vanati. intregul spectacol se desfagoara in oglinda. Se reflecta
in podea, in pereti, in ferestre. Personajele au dublul lor: Scriitorul — Dublul
Scriitorului, Generaleasa — Dublul Generalesei sau se reflecta in personaje pereche:
Primul Ministru — Al doilea Ministru; Printul — Printesa; Ana, bucatareasa — Asamer,
taietorul de lemne. Singur Generalul nu are pereche, dominator cu morga, fals,
estropiat. O societate elegant3, rece, aroganta si uneori melancolica, se anima in
momente de bucurie euforica pentru a cadea in drama patetic3, intr-un balet perfect,
cu muzica subtil aleasa: valsuri, tangou, Strauss, Schumann, dar si Recviemul de
Mozart. Cuvantul alterneaza cu tacerea, cu desenul coregrafic. Imaginea se
decupeaza puternic intr-o luminozitate stranie de griuri, mov, negru, cu cate o pata
de rosu insangerat, gura si parul Generalesei. Adevarurile rostite capata greutate.
Spectacolul se desfasoara fluid si cu tensiune. Generaleasa — Péter Hilda, in mis-
cari ample alterneaza, cu expresivitate, masca tragica cu falsa euforie. Ea e cea
care imprima de la inceputul reprezentatiei o anume vibratie enigmatica si terifianta.
O asteptare a raului inevitabil, care se va produce odata cu impuscarea si moartea
Generalului. E insotita in paralel si in oglinda de dublul ei, Varga Andreea. Dimény
Aron — Scriitorul nelinistit si framantat, obsedat de moarte, secundat de Dublul s&u,
Kéll6 Csongor. Cei doi ministri, Molnar Levente si Sinkd Ferenc, cuplul eternilor
intriganti de profesie. Printesa — M. Kantor Melinda, delicata si fragila, in tandem
perfect cu Printul — Galloé Erné , figuri desuete, intr-o lume desueta. Ana, bucata-
reasa — Gyo6rgyjakab Eniké si Asamer, taietor de lemne — Salat Lehel puncteaza
viguros tensiunea erotica a spectacolului. Generalul, Bird Jézsef, ciung, cu un picior
intepenit, cu privirea fixa, rece si rea, bolnav de cataracta se detageaza intr-un
magistral rol de compozitie. Interpretarea regizorala in acord cu acuratetea
decorului, cu costumele extrem de rafinate ale Doinei Levintza, sustinuta de
performantele actoricesti, se armonizeaza intr-un spectacol ale carui imagini
si ganduri-adevaruri te urmaresc mult timp dupa lasarea cortinei.

Credem totusi ca spectacolul ar fi avut de castigat, daca regizorul, chiar cu
pretul lipsei de fidelitate fata de text, s-ar fi oprit la un singur final.

Teatrul Maghiar de Statdin Cluj— Societateade vanatoare de Thomas Bernhard. Dramaturgia:
Andras Visky. Light design si coloana sonora: Dragos Galgotiu. Decorul: Andrei Both.
Costumele: Doina Levintza. Regia: Dragos Galgotiu. Cu: Aron Dimény, Hilda Péter, Jozséf
Bird, Levente Molnar, Ferenc Sink6, Erné Gallé, Melinda M. Kantor, Eniké Gyorgyjakab,
Lehel Salat, Andrea Varga, Csongor Koll6. Data premierei: 2 februarie 2008.
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pe care se proiecteaza imagini adecvate momentelor invocate de actori) se dilata
cu spatiile periferice ale rampei pana in stal; spatiul auditiv, aflat intr-o interactiune
complicata cu cel vizual, invaluie expunerea coregrafico-muzicala a actorilor si a
orchestrei; spatiul kinestezic capata un rol preponderent datorita genului abordat —
teatrul gestual, in coregrafia Malinei Andrei. Comunicarea prin miscari si dialog
cantat ale interpretilor — Filip Ristovski Risio i llinca Marche (indragostitii — Solomon
si Sulamita), este completata de evolutia exclusiv cinetica a Sandrei Mavhima (Ispita,
Gelozia, Soarta, Implacabilul). Spatiul astfel creat este o heterotopie foucault-iana,
deoarece are puterea de a aduna, pe acelasi loc real, mai multe spatii care, uneori,
datorita datelor lor temporale, par incompatibile (insertiuni din heterotopiile orandui-
rii antice din vechiul lerusalim si din realitatea contemporana, imaginile viilor din
En-Ghedi, povarnisurile Muntelui Galaad, prezenta si prestatia /ive a muzicii compusa
de Sylvain Gouvernaire si executata de Grupul IRIS), coexistand, totodata, cu frag-
mentarea timpului. Interpretii reformuleaza simbolistica spatiului eclectic, prin rein-
ventarea si exploatarea acestuia. Spatiul artistic astfel creat, in stransa legatura cu
trasaturile persoanelor si ale putinelor obiecte simbolice, arhetipale (lada de zestre,
sfesnice, giulgiul, ciorchinele de struguri, cartea — Sfanta Scriptura) capata valentele
unui spatiu nou, modern, recognoscibil.

* Independent de vointa si obiectivul global al montarii franceze, interpretii
variantei Teatrului Scena din Targu Mures ne prezinta instrumentele de lucru folo-
site in munca de creatie actoriceasca. Atelierul sustinut de Liviu Pancu gi-a propus
prezentarea si sustinerea unor mecanisme tehnice actoricesti, cu ajutorul unui grup
de studenti de la Universitatea de Arta Teatrala din urbe, alaturi de doua persoane
alese din public (accidental, una dintre ele a fost, in seara reprezentatiei, tocmai

Scena din atelierul sustinut de Liviu PANCU
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linca Marche, prilej de comparatie a scolii romanesti si franceze de teatru).
Improvizatia se muleaza, dupa instrumentarul folosit, pe structura Cantarii Cantarilor.
Work-shop-ul interactiv, pe muzica lui Mihai Sorohan, instrumentat de Imre Vizi,
s-a desfasurat in sala minuscula din Bastionul Croitorilor din Cetatea Medievala
din Targu Mures, oferind publicului gansa cunoasterii procesului de creatie teatrala.
Spatiul scenic difera prin folosirea cu prisosinta a spatiului personal, proxematic,
in vederea exprimarii pragmatice a relatiilor interumane. Aici, spatiul energiilor
proprii, care se formeaza in jurul fiecaruia ca o sfera imaginara, inaccesibil altora
si sacrosant, in ultima instanta, se intersecteaza reciproc cu ale altora, devenind
accesibil si cognoscibil. Spulberarea sferelor duce la sensibilizarea privitorilor,
astfel incat fluxurile de energii emise de interpreti sa fie captate de spectatori.
Corolarul atelierului este geminatia dintre caldura textului biblic — recitat excelent
de actorul Rudi Moca — muzica de efect, migcarea coregrafata de Cristina lusan
si emanatia de energii i sentimente a grupului de interpreti.

Forta cuvantului (biblic), frumusetea muzicii, magia dansului contemporan,
miracolul teatrului, vraja dragostei sunt doar cativa factori esentiali, hotaratori, in
crearea celor doua spectacole teatrale inedite, care, iata, au intrat intr-un fertil
dialog despre diferitele modalitati posibile de a recepta, interpreta si transmite
esenta minunatului text al Céntarii Cantarilor.

Andreea DUMITRU

Rasul Lo Kifles La S{nten Gleorgle

In timp ce alte festivaluri din tara inca mai bajbaie in ciutarea unui profil, Teatrul
»2Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe si-a fixat unul, fara sa stea prea mult pe
ganduri. TAMper2 s-a nascut din ambitia tanarului actor-manager Florin Vidamski de
a vorbi despre o singura comunitate — aceea a publicului — acolo unde altii prefera
sa vada doar doua comunitati etnice izolate in propriul lor context cultural.

TAMper2 nu mizeaza, precum atatea alte serbari teatrale, pe competitie si
ierarhii contestabile, ci pe ideea mult mai profitabila de intalnire si dialog. Doi regi-
zori se ,dueleaza“ elegant, cu spectacole din panoplia proprie, dar si cu arte poe-
tice dezvaluite... colocvial, intr-un climat de agteptéri si exigente creat de reputatia
numelui lor. Pe scurt, in 2007, protagonistii primei editi a TAMper2 au fost Radu
Afrim si mult mai celebrul (la acea data) Arpad Schllllng In 2008, timp de cinci zile
(16—20 septembrie), s-au ,acomodat‘ pe aceeasi scena spectacolele Gianinei
Carbunariu si ale mai putin cunoscutului regizor maghiar Bodé Viktor. Daca
organizatorii trebuie sa fi simtit deja limitele ideii lor de festival (inevitabil, nu orice
spectacol poate fi adus la Sfantu Gheorghe, unde oferta spatiilor de joc e... cata e),
s-ar putea ca, pana la urma, si aceste constrangeri sa functioneze in avantajul lor,
obligéndu -i sa-si largeasca aria de cautare (regizori cat mai inventivi, neconven-
tlonaln) si sa prospecteze potentialul teatral al orasului, in cautare de spatii gi scene
pana atunci impracticabile. intr-un fel, cam aga s-a petrecut larecenta editie, cand,
in ciuda frigului patrunzator, Sado-Maso Blues Bar a fost adaptat pentru curtea
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teatrului, punand la incercare flexibilitatea
unei montari in situ Tn aceeasi masura cu
obignuintele de confort ale publicului.

Ar fi incorect sa ma lansez n consi-
deratii nuantate pe marginea unui festival
din care nu am reusit sa ,adulmec” decat
finalul, si acela, se pare, urmarit de ceva
ghinion. Trecand peste proprile mele
deceptii — colocviul Bodd Viktor versus
Gianina Cdarbunariu, incropit in foaierul
teatrului, ntr-un spatiu nu prea imbietor
(nici la polemici aprinse, nici la povesgti
amicale), moderat fara entuziasm si onorat
Cu aceeasi apatie de protagonisti —, nu
pot sa nu observ ca TAMper2 are, din
fericire, un public cu gust antrenat si
extrem de receptiv. M-am convins urma-
rind productia cu titlul premeditat-derutant
Mautocatamdisparut, adaptare dezinhi-
bata, si foarte lunga, a Procesului lui
Kafka, realizata de Bodo Viktor impreuna
cu Vinnai Andras. I-am revazut cu placere
pe actorii Teatrului ,Katona Jozsef* din
Budapesta, in special pe Erné Fekete —
Ivanov intr-un scandalos Cehov regizat
de Tamas Ascher, si pe Tamas Keresztes,
un vulnerabil Troilus in acel memorabil
Shakespeare montat de Silviu Purcarete
(ambele spectacole fiind prezentate nu
demultin turneu la ,Bulandra“). Apreciam
trupa pentru profilurile ei bine conturate gi
pentru actoria ei sigura, dar de asta data
m-au uluit de-a dreptul pregatirea fizica,
spiritul ludic contagios si versatilitatea
actorilor, etalate in cel mai performant
cabaret. Spun cabaret, pentru ca e genul
de care pare sa se apropie cel mai mult
versiunea lui Bodo Viktor, care testeaza
parca anduranta materialului original cu un
soi de... incongtienta, paradoxal, deloc
revoltatoare. La prima vedere, facila si
descurajanta (in fond, orice opera poate fi
rescrisa dupa o astfel de reteta: drama-
turgie laxa, constand in acumulari, detu-
ruri, reveniri si actualizari, practicate cu o
frenezie maniacala), ,contributia“ regizo-
rului nu pare cu totul straina de atmosfera
romanului care a inspirat-o. Daca, in lumile

Bodd VIKTOR
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imaginate de Kafka, ,vina e intotdeauna mai presus de orice indoiala“, atunci nu ne
mai ramane altceva de facut decat sa demontam si sa reasamblam, piesa cu piesa,
infernalul mecanism, absolviti cu totul de grija de a-i afla vreun misterios mode
d’emploi. Cu alte cuvinte, nu ne mai ramane decat sa realimentam pana la delir (fie
si unul paietat, hedonist) tortura arbitrariului. Or, la asa ceva, Bodo Viktor se pricepe
de minune.

Dramaturg si elev al lui Zsambéki Gabor (regizorul-director de la ,Katona
Jozsef"), in acelasi timp, scenarist, actor si regizor de film (cu Lemonhead s-a
impus Tn noua generatie de cineasti maghiari), Bodé Viktor a marcat cu acest
spectacol zece ani de la debutul sau. Timp in care a adaptat si montat in stil propriu,
adica deconstruind lipsit de complexe (dar nu si de reflexivitate) clasici precum
Sofocle, Shakespeare, Dostoievski, Gogol sau Moliére. Timp in care a reusit sa
tulbure apele nu doar la el acasa, ci si in teatrul romanesc, caci faimosul sau
spectacol (de prea putini vazut insa) Nefericitii, pus Tn scena la Compania ,Tompa
Miklos" din Targu Mures, a fost nominalizat cu scandal la Gala UNITER din 2004.

Daca la colocviul aproape ratat despre care aminteam mai sus, juca rolul
artistului greu abordabil, brosura TAMper2 il prezinta cu totul altminteri, intr-o dis-
pozitie confesiva. Bodo Viktor isi analizeaza aici parcursul profesional cu o since-

ritate dezarmanta. El vorbeste cu aceeasi rabdare despre implinirile si ratarile sale,
despre inflacadrarea cu care se apuca de fiecare proiect si despre nemultumirea
fata de rezultat, despre pasiunea pentru experiment, improvizatie si munca de



TEATRUL<: 7

Scena din Mautocatamdisparut

atelier fara presiunea datei de premiera, despre ,jocul energic si descatusat” pe
care 1l cauta alaturi de studenti si actorii sai. Mautocatamdisparut (2005) este, se
pare, una dintre reugitele pe care nu se grabeste sa le recuze, desi o considera
inca amendabila, mai ales in acele momente cand actorii ies din conventie si
antreneaza jocuri lejere cu publicul (caci, marturiseste Bodé Viktor, ,nu la acest
gen de interactiune visez®). Si totugi, montarea sa nu exclude defel ludicul, ames-
tecul aiuritor al genurilor (gag de film mut, horror, adult movie, joc expresionist,
numere de cabaret a la Bob Fosse, dar si concert live, rap, coregrafii... martiale),
din care, nu se stie prin ce minune, figura victimei Joseph K., alias Tamas Keresztes
(critica maghiara invoca asemanarea lui cu Anthony Perkins din Procesul lui Orson
Welles), reuseste sa se salveze, ca o efigie a nedumeririi, a revoltei ridicole, a
resemnarii inadecvate. Astfel, din centrifuga (masina de tocat/ de spalat/modul
spatial?) care il va macina in final, bietul functionar va tasni, viu gi teafar, drept in
centrul scenei, alunecand poznas pe un skateboard. lar asta ne intoarce cu gandul
la titlul montarii, care mascheaza un roman dens si ,greu” sub formula aparent
inofensiva si totusi stranie a unui mesaj lasat pe zid de un graffer necunoscut.
Cu toate licentele regizorale, decorul fascinant al lui Levente Bagossy, imbracand
scena intr-un dispozitiv din lemn negru (incorporand culisele si diferente de nivel,
cu profunzimea nesfargita a unui coridor-tunel in umbra caruia vegheaza mereu
cineva), aerul suprarealist al functionarilor si fapturilor ce populeaza existenta lui
Joseph K., ori dialogurile lor lipsite de noima ne amintesc, totusi, ce anume a
starnit imaginatlia lui Bodo Viktor. Exista in acesl inepuizabil, ,formidabil bordel” o
lipsa de compasiune si afecte profunde, un soi de alunecare grafioasa pe pojghita
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incidentelor tot mai absurde (!), un verbiaj de oameni care nu pot stabili altceva
decéat relatii de serviciu — cand de subordonare, cand de intimidare (aleatoriul
domneste i aici) —, prin care lumea scenei e cuplata din cand in cand la tensiunea
romanului. Dar principalul merit al lui Bodo Viktor este, poate, pentru un regizor
(chiar tanar) provenind din fostul bloc comunist, rezistenta la orice lectura filtrata
ideologic. Fantezia sa este, se vede, prea plina de marcile prezentului, iar mai
presus de orice ideologie, viata insasi i se pare lui Bodo Viktor, ca si personajului
sau, ,cea mai mare manevra!*

E de inteles receptarea entuziasta pe care i-a facut-o publicul din Sfantu
Gheorghe acestui spectacol multipremiat la Festivalurile Kontakt de la Torun
(Polonia) si MESS de la Sarajevo, dar si la Festivalul National de Teatru din Ungaria,
laudat, in egala masura, de criticii maghiari. Din pacate, nefiind de fata, nu as putea
sa spun cat de bine a fost primita la TAMper2 o alta montare a sa, Suflete moarte
de Gogol, productie a Companiei Szputnyik. Dupa cum nici Gianina Carbunariu,
cu mady-baby.edu ori Sado-Maso Blues Bar, vazute de mine la Bucuresti, aici
prezentate cu supratitrare in limba maghiara, nu pot sti ce reactii a avut, la primul
ei contact cu publicul acestui oras. Incerc totusi sa inteleg care ar fi — dincolo de
conjuncturi favorabile — ratiunea alaturarii celor doi creatori sub semnul aceluiasi
Jfestival“. Caci, daca asemanarile nu sunt greu de ghicit — ambii s-au afirmat abia
dupa 2000, Tn plus, agreeaza formula lucrului in atelier, cu improvizatii i contributii
ale echipei de actori integrate definitiv in spectacol —, diferentele sunt inca si mai
frapante, dovada si editia bilingva (romana—maghiara) a textelor Viitorul suna bine
(Gianina Carbunariu) si Mautocatamdisparut, publicate de UNITEXT in noua serie
ce va purta de acum inainte numele ,Biblioteca TAMper2°“.

Fireste, nu e obligatoriu ca tandemul propus in fiecare an de organizatori sa
functioneze cvasigemelar. Cu cat mai divers, cu atat mai bine — pare deviza acestui
proiect ce iese in intdmpinarea viitoarelor promotii de regizori, virtuale protagoniste
ale intanirii TAMper2. O dovedeste si bursa absolventilor din 2008, un inedit concurs
de proiecte, girat de Alexandru Dabija, ce isi doreste sa ofere unui tanar profesio-
nist sansa de a lucra cu adevarat in teatru. Cristian Ban — nascut in 1984 la Arad,
absolvent al Facultatii de Teatru si Televiziune din Cluj, autor de texte (ca participant
la Tabara de Dramaturgie a Cotidianului de la Baia Mare), amator de ateliere
(cu Andrei Serban si David Esrig), dar si cu ceva experienta teatrala dobandita in
Germania, asistent de regie al lui Mihai Maniutiu, in fine avand doua spectacole
in portofoliu (un Cehov la Arad si Coca Blues de loan Peter la Teatrul National din
Timigoara, invitat deja Tn cateva festivaluri din tara) — a castigat la Bursa TAMper2
propunand un titlu deloc facil, Numele de Jon Fosse.

As mai aminti doar ca evenimentul creat de Florin Vidamski a programat
inspirat si productii de top ale scenei-gazda, iar prin scend trebuie inteles la Sfantu
Gheorghe spatiul pe care cu tacl il impart companiile ,Tamasi Aron" si ,Andrei
Muresanu“. TAMper2 nu putea fi, intr-adevar, pentru doi decat in compania unor
spectacole ca Ivona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz, in regia lui LaszIo
Bocsardi si De ména de Sofia Freden, montare recenta marca Radu Afrim.
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DACA VREI, POTI!

A(driana Teodorescu) din GAG

GAG

Uneori pasiunea si disperarea te determina sa faci lucruri de care nu te-ai fi
crezut capabil. Pasiunea pentru teatrul de papusi si animatie si disperarea unei
situatii concrete ne-au unit in dorinta de a pune temelia unei forme juridice de
asociere profesionala. Astfel, in noiembrie 2007 ia nastere la Craiova (candva
varful de lance al avangardei animatiei romanesti, alaturi de Teatrul Tandarica)
Asociatia Culturala GAG. De unde pana unde, cine i cu cine? Un gag, conform
DEX-ului, este un efect comic intr-un film, dar si acronimul numelor fondatorilor
Gregorian (Eustatiu Gregorian, celebru scenograf dedicat exclusiv teatrului de
papusi), Adriana (Adriana Teodorescu, teatrolog si secretar literar la Teatrul ,Colibri*
Craiova) si Gusti (Augustin Teodorescu, economist, organizator la aceeasi institutie).
Conjunctura nefericita care a generat GAG-ul (cum ne-am regasit in versurile lui
Tudor Arghezi — ,din bube, mucegaiuri i noroi/ iscat-am frumuseti i prefuri noi"...)
s-a dovedit a fi, in mod paradoxal, favorabila proiectelor si idealurilor noastre.
De aceea, intr-un an de existenta ne putem lauda cu realizari pe care putine insti-
tutii ,de stat” — cu personal (uneori excedentar), logistica, si mai ales subventii — le au.
Desigur, pastrand proportiile. Noi suntem trei, ,ei“ sunt o armata. Noi suntem
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,concurenta neloiala“, care trebuie carotata, ,ei* sunt cei sprijiniti 100% de sistem...
Cu toate acestea, sfarsitul anului 2007 a insemnat pentru GAG trei proiecte:
primul — un parteneriat cu o scoala din mediul rural, castigatoare a unui proiect
PHARE, unde copiii au fost invatati mestesugul constructiei de papusa traditionala
si de masca populara; al doilea proiect, ,Renii lui Mog Craciun®, s-a desfasurat in
timpul sarbatorilor de iarna, unde actori craioveni iubiti de copii (si de parintii lor)
au spus copiilor povesti langa brad, finalizarea fiind o expozitie de desene inspirate
de cele intdmplate (de mentionat numai numele lui Valer Dellakeza de la Teatrul
National ,Marin Sorescu®, al Didinei Davidescu — stralucita actrita si regizoare,
personalitate importanta a teatrului de papusi, si Oana Stancu - tanara si talentata
actrita a Teatrului ,Colibri“); al treilea proiect, ,Cutia cu povesti“, a debutat tot spre
sfarsitul anului 2007 si inca nu s-a finalizat, constand in initierea elevilor unei scoli
craiovene in tainele pe care le ascund culisele unui teatru de papusi: teorie, istorie,
actorie, scenografie, butaforie, notiuni de regie... Copiii au creat un spectacol,
Harap Alb, care poate fi prezentat cu demnitate pe orice scena de teatru profe-
sionist. Copiii sunt avizi si doritori de teatru. Parafrazandu-| pe lon Creanga, nu
stiu la altii cum e, dar la Craiova cererea depaseste cu mult oferta. Numai ca adultii
responsabili de educatia culturala a copiilor, esentiala in progresul civilizatiei, de
care atata ne plangem, au alte prioritati.

Pentru 2008 gandisem mai multe proiecte in premiera (nationala sau nu), datorita
dorintei noastre de a relansa migcarea de animatie din Craiova, in primul rand, apoi
chiar din tara. Pe unele am izbutit sa le facem, pe altele nu. Am reusit sa organizam
la Muzeul de Arta ,,Jean Mihail* din Craiova prima expozitie de scenografie a lui Eustatiu
Gregorian in orasul care si datorita Iui este cunoscut in lume, ca un omagiu adus de
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Ziua Internationala a Marionetistilor (21 martie) unuia dintre cele mai importante per-
sonalitati ale teatrului de papusi si animatie nu numai din Romania. ..

A urmat apoi apogeul anului 2008 — concentrarea la Craiova a sectiilor de
papusi si marionete din scolile de teatru romanesti intr-o tabara tematica cu un titlu
complicat, dar adevarat, plin de speranta si sustinut de toti participantii:
,Reteatralizarea teatrului prin arta manuirii“. Au fost prezenti studentii papusari de
la UNATC ,l.L. Caragiale" Bucuresti, UAT Targu Mures — Sectia maghiara si
UA ,George Enescu* lagi. Pentru prima data, cel putin Tn ultimii douazeci de ani,
studentii si profesorii lor (Decebal Marin, Oana Leahu, Cojic lldiko, Aurelian Balaita)
s-au intalnit, s-au privit, s-au analizat, au lucrat si s-au distrat impreuna, dar, mai
ales ,provincialii, au putut participa la spectacolele Festivalului Shakespeare. Acest
proiect a fost castigator la Autoritatea Nationala pentru Tineret, iar feed-back-ul
mai mult decat favorabil continuarii lui.

Si pentru ca se apropia vara, gandul ca va trebui sa ne oprim din caruselul
proiectelor ne-a inspirat sa organizam o alta tabara tematica (doar ce invatasem
mecanismul!), de data aceasta pentru copii. Am gasit |la Directia Judeteana pentru
Tineret Gorj nu numai bunavointa si interes, ci chiar sprijin si seriozitate. Asadar,
iata-ne la inceput de august la Tismana, un loc mirific, intr-o tabara scolara, unde
cei optzeci de prichindei au invatat sa construiasca papusi din linguri de lemn i
cate ceva despre teatrul de animatie. Sunt convinsa ca si datorita acestei experiente
vor merge mai des la teatrul de papusi...

»ramvaiul cu gag-uri* este un alt proiect al nostru in derulare la Craiova. Un
vagon de tramvai in care personaje celebre ale nu mai putin celebrului La Fontaine
ii provoaca pe calatorii craioveni la acceptarea unor forme de teatru neconventio-
nale, in spatii neconventionale (si cat de conventionale sunt prin alte locuri...).
Acest proiect este sustinut de catre autoritatile locale, e castigator al unei linii de
finantare (modeste, dar tot este ceva) a ONG-urilor pe domeniul Cultura.

Un proiect de anvergura care a prins contur i s-a bucurat de o primire foarte
buna din partea tuturor celor carora I-am Tmpartasit este realizarea primei sectii
muzeale dedicate exclusiv teatrului de papusi. Adica la Craiova s-au pus bazele
primului muzeu al teatrului de papusi si animatie din Romania, cu expozitie per-
manenta, in cadrul Muzeului ,Olteniei*, al carui director, Mihai Fifor, este unul
dintre cei mai buni manageri, pe acest sector, din tara. Am primit deja donatii din
tara, dar, surprinzator, i din strainatate. Si coletele continua sa soseasca, iar pla-
nurile sa sporeasca... Mari gi importante personalitati ale teatrului de animatie ne
sustin in demersul nostru de a pastra vie memoria papusilor...

Scriam Tnsa ca unele dintre proiecte nu s-au indeplinit. Este vorba despre unul
singur. Am initiat o ,Saptamana internationala a teatrului la Craiova, in perioada
21-27 martie (Zilele Mondiale ale Teatrului de Animatie, respectiv Ziua Internationala
a Teatrului). Numai ca proiectul nostru, depus pentru finantare partiala la Consiliul
Local, a fost atribuit (!!!) Teatrului ,Colibri* contra argumentelor ,il facem mai ieftin“
si ,nu putem sustine o institutie concurentd, privata“ (este vorba despre aceeasi
autoritate locala care, trei luni mai tarziu, declara un alt proiect, al acelorasi ,sabo-
tori“, castigator al concursului de proiecte).

In rest, sa auzim numai de bine! Gagurile se rostogolesc ca un bulgare din ce
in ce mai mare si mai puternic, iar pasiunea noastra pentru teatrul de papusi si
animatie ca forma spectaculara sincretica este alimentata de multitudinea formelor
de exprimare, a libertatii i a dragostei noastre pentru teatru, povesti, copii (fie ei
mari sau mici).
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De cate ori ma uit la chipul lui Eugen lonescu, am aceeasi senzatie ca ma priveste
cu ochi larg deschigi, amuzat si dezamagit, un clovn. Un mare clovn, la apogeul carierei,
care a facut tumbe ca sa inteleaga ceva din logica aberanta a lumii, si s-a schimonosit
vazand ca o acceptam si ne-o insusim deopotriva. O si spune undeva cu franchete.
Scriu lonescu cu ,u"“ la urma, pentru ca mi se pare indreptatita opinia lui Mihai Lungeanu,
regizorul radiofonic si directorul Teatrului ,Eugen lonescu” din Slatina, ca la noi in tara
asa se cade sa-| numim, pentru ca s-a nascut aici, e roman si mai apoi francez prin
adoptie, semnand lonesco. lar Mihai Lungeanu are in vedere organizarea in anul 2009
aunui amplu program comemorativ, prin Societatea Culturala ,,Eugen lonescu* din Slatina,
de dimensiuni nationale si intermationale, intitulat ,,Acasa la Eugen lonescu®, care sa
marcheze centenarul nagsterii dramaturgului. De altfel, anul 2009 a si fost declarat de
catre UNESCO ,Anul international Eugen lonescu“. Generos si ambitios, programul
vizeaza 11 proiecte care includ spectacole si colocvii, expozitii, un festival de teatru
scolar si altul studentesc, burse de studii $i cercetare, ateliere de creatie, un camaval cu
parada personajelor ionesciene prin parcurile si strazile Slatinei, inaugurarea noi sali de
teatru locale. Poetic, domnul Lungeanu a denumit proiectele prin preluarea unor titluri
din opera dramaturgului, astfel ,Note de contra-note...teatrale" privegte un colocviu,
~Setea gifoameade... teatru" festivalul studentesc, ,Victimele. .. teatrului“ bursele, ,,Viitorul
e in... teatru” atelierele de creatie, ,Improvizatie... la Slatina“ carnavalul.

Unul dintre ele se refera si la organizarea primului Festival National de Teatru
Radiofonic cu piesele scriitorului, intitulat ,Sonoritati ionesciene®, in colaborare, evident,
cu teatrul radiofonic si in parteneriat cu Societatea Romana de Radiodifuziune. Deopotriva
cu editia nationala, proiectul — citez — ,are in vedere $i dimensiunea europeana a eve-
nimentului; astfel, o editie se va desfasura la Paris, prin continuarea parteneriatului
stabilit cu Universitatea Sorbona si o editie se va desfasura la Bruxelles, prin dezvoltarea
colaborarii cu Casa de Cultura Belgo-Romana* (Mult succes!).

Pana una, alta, realizatorii teatrului radiofonic au trecut la definitivarea sonoritatilor
ionesciene. Au inceput cu Ucigas fara simbrie, jucat odinioara la Teatrul de Comedie cu
Radu Beligan si Grigore Gonta in rolurile principale (1968) si I-au convins pe regizorul
care se poate spune ca l-a lansat pe Eugen lonescu in Romania, Lucian Giurchescuy,
s-0 inregistreze. S-a difuzat pe 1 mai 2008 la Radio Romania Cultural, intr-o versiune
cu Virgil Ogasanu (Béranger), lon Lucian (Arhitectul), Sanda Toma (Dani), Dorina Lazar
(Portareasa si Coana Pipa), Mircea Diaconu (Eduard) si in rol de comentator, cel ce
ne-a parasit de curand, Sorin Gheorghiu. Versiune, sa zic asa, clasica, ce anunta in
unduiri de vals lent seninatatea cartierului unde Béranger vrea sa cumpere o casa, de
unde locuitorii vor sa plece insa, pentru ca un asasin ,a facut din cartierul bucuriei un
infem*. A urmat pe 3 iulie 2008 Victimele datoriei, in regia Cezarinei Udrescu, pentru care
textul a insemnat o prima proba de profesionalism pe cand I-a montat ca studenta la
Teatrul ,Luceafarul” din lasi in 1995. Fabula amara, metafora dramatica sugerand aflarea
identitatii de sine intr-o perpetua pendulare launtrica intre amintiri i proiecte stranii,
salturi Tn timp si spatiu, cu noua logica a psihologiei antagonismelor, tensiuni, comic n
tragic, cum pronostica autorul. Contrast elocvent intre vocea bonoma a lui Marian Ralea
(Choubert) si opresiva, de tais, a lui Marius Stanescu (Politistul), cu oscilante variante
ale Emiliei Popescu (Madeleine), Mircea Rusu (Nicolas D’Eu), Violeta Berbiuc (Doamna).
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La o saptamana, pe 10 iulie, a fost difuzata piesa pe care o stiu din televiziune, cand
s-atransmis in regia lui Comel Todea, cu $tefan Mihailescu-Braila in rolul principal, Nou/
locatar (1967). Stiam, mai ales, ca dupa o scurta convorbire cu proprietareasa (loana
Ciomartan), personajul n-avea de rostit decat invariabilele ,aici. ..acolo...“, cand se iveau
cei doi purtatori de mobile, indicandu-le locul unde sa le ageze. Cum se va transmite
asta radiofonic? Ingeniozitatea regizorului Mihai Lungeanu a compensat lipsa unor replici
prin introducerea unui povestitor (Mihai Dinvale) si a unor indicatii de joc ale autorului,
din paranteze. Ca sa nu maispun de intonatiile incarcate de sugestii ale lui Marcel lures,
excelent distribuit in Domnul. Eliptic, imperturbabil, o scoate din sarite pe Sanda Toma
(Proprietareasa), care, de la politete mieroasa, izbucnegte in explozii de indignare cand
i se refuza serviciile. Zgomot asurzitor, vacarm citadin la inceput, tipete, claxoane, latra-
turi, ceea ce justifica, parca, astazi mai mult intentia domnului de a se izola, intr-o ,insula
a lui privata“ (Vito Pandolfi) si a autorului insusi de a se proteja de lumea care ,ma apasa“
si universul care ,ma striveste”. Tonurile aparent detasate, impersonale, ale lui Marcel
lures, au de fapt o gradatie sesizabila in context, ce culmineaza cu fredonarea specta-
culoasa a repetatelor indicatii ,,de-a lungul peretilor, acolo®, cand si muzica suie in apogeu.
Incheie calm, tragic, inuman, cand, blocat de mobile in cerc, e intrebat daca nu mai are
nevoie de nimic: ,A, stingeti lumina!“. Perla radiofonic3, i-as spune.

Redactorul si producatorul acestor spectacole a fost Domnica Tundrea. Si tot
ea are in evidenta Céantareata cheald pe care o realizeaza Gauvriil Pinte si se va
difuza in octombrie, cu Rodica Mandache si Mircea Constantinescu (Doamna si
Domnul Smith), Emilia Popescu si Dan Condurache (Doamna si Domnul Martin),
Gabriela Popescu (Mary), Petre Lupu (Pompierul) si Antoaneta Zaharia(in Naratorul,
introdus de regizor). llinca Stihi a compus un scenariu intitulat Finale. O calatorie
imaginara cu Eugen lonescu, in care e invocat soarele pentru eroul in prag de moarte,
cu ecouri evidente din Regele moare si tatonari existentiale — ,Ce sunt toate lucrurile
astea? Eu cine sunt? Ei cine sunt?* Interpretare de efect dramatic cu Gheorghe Visu,
Irina Petrescu, Marius Capota si Anca Sigartau. Redactor: Crenguta Manea. Magda
Dutu a pregatit cu regizorul Alexandru Dabija inregistrarea originalului spectacol de
la Odeon lonesco, 5 piese scurte, iar Attila Vizauer Tsi propune sa realizeze Delir in
doi. Zestre deocamdata apreciabila pentru programul aniversar.

*

La o discutie despre teatru de la inceputul lunii septembrie a.c., la Antena 2, se
invocau spectacolele de reala audienta transmise de televiziune ntr-o perioada fasta,
cand emisiunile de teatru se mai puteau baza pe texte de valoare. Redactia de spe-
cialitate s-a desfiintat, dar unii responsabili pasionati mai incearca reamintirea pretui-
telor creatii prin reluarea lor la TVR Cultural. A fost o0 aga-zisa stagiune estivala (absenta,
de altfel, din viata teatrelor), inceputa cu o transmisie in direct a unui spectacol de la
Baia Mare, Istoria doctorului Faust realizat de Victor loan Frunza. A continuat in iulie
cu Tache, lanke si Cadar de Victor lon Popa (in memorabila tripleta lon Fintesteanu,
Al. Giugaru, Marcel Anghelescu), Hagi Tudose de Barbu Stefanescu Delavrancea
(creatie emblematica a neuitatului Constantin Rautchi), in august cu comedia Bani de
dus, bani de intors si drama Micul Eyolf de Ibsen, in septembrie cu Ondine de Jean
Giraudoux (unde a putut fi admirat Emil Botta in regele ondinelor) si subtila parodie
Transfer de personalitate de Dumitru Solomon. Regizorul Silviu Jicman are in vedere

$i alte transmisii in direct, macar lunare — gi, ca unul care a trait emotiile si farmecul
lor, Ti doresc sa le Tmplineascéa si sa-l invidiez pentru asta!
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Un teatru transilvanean, de care se leaga inceputurile activitatii mele ca regizor,
se afla in plin proces de schimbare a directiei. Postul de director general se va
ocupa prin organizarea unui concurs de proiecte, ceea ce m-a facut sa-mi pun
anumite intrebari privind procesul de alegere a unui director de teatru.

Agezarea unei personalitati potrivite la conducerea unui teatru imi pare a fi un lucru
vital, decisiv. Cu cat institutia e mai importanta, cu atat decizia de a numi pe cineva in
fruntea ei e mai riscanta. Intrebarea e: cine, cum si in ce masura isi asuma riscul?

Sa fie organizarea unui concurs de proiecte, evaluate de catre o comisie, cea
mai buna formula pentru atingerea acestui scop? Mie imi pare o modalitate cam
|mpersonala mai potrivita cu un examen de admitere, unde alegi ce poti dintre cei
ce s-au inscris.

Daca ai norocul sa vina Tompa Gabor sau Constantin Chiriac, conducatorii
celor mai performante teatre romanesti de azi, concursul are sens. Daca nu, teatrul
respectiv e condamnat la cativa ani de mediocritate. lar cu un astfel de sistem de
selectie nimeni nu poate fi invinuit.

lt| trebuie viziune si ambitie (culturala, dar si politica), sa-i numesti direct pe
Thomas Ostermeier Si Sasha Waltz la conducerea Schaubiihne-ului berlinez, o
decizie care a influentat enorm arta spectacolului contemporan european. Sau pe
Jorge Lavelli la Théatre National de la Colline ori pe Silviu Purcarete la Limoges,
mutari ce au generat schimbari majore de discurs artistic in respectivele teatre.

Mie mi s-ar parea normal ca un ministru al culturii, sau un sef al Directiei tea-
trelor din acest minister, sa isi asume pur si simplu decizia numirii unui artist pe
care-l considera interesant ca director de teatru. O astfel de decizie ar arata clar
ce fel de orientare doreste sa imprime teatrului romanesc in perioada mandatului
sau. In fond, exista instrumentul de evaluare anuala a performantelor uneiinstitutii,
ca mecanism de corectie, in caz ca alegerea se dovedegte mai putin |nsp|rata
Cred ca singurul ministru care a incercat sa actioneze astfel a fost Andrei Plesu
la inceputul anilor nouazeci $i teatrul romanesc parea atunci sa raspunda cu o
vitalitate in mare parte plerduta acum.

In contextul de azi, in care nu atat mijloacele financiare par a lipsi, ci viziunea care
sa confere identitate unei institutii teatrale, cred ca ne-am putea gandi si la pachete
financiare stimulatoare (prin atragerea oamenilor de afaceri locali carora le pasa de
oragul lor), pentru a convinge un eventual artist de valoare (si aici plusez si zic: nu nea-
parat provenit din interiorul granitelor noastre) sa accepte sa se dedice unei institutii. Totul
pe fata, la lumina zilei, intr-o campanie ce poate aduce vizibilitate institutiei. $tiu din
experienta ca anumite orage ar putea avea si orgoliul, $i mijoacele financiare necesare
unui act mai curajos decét asteptarea rezultatului unui concurs de proiecte. In fond,
calitatea generala a vietii lor depinde si de calitatea vietii culturale la care au acces.

lar teatrul romanesc ar putea intra astfel, cred, intr-o faza mai afirmata, mai
coerenta, mai asumata.

Pe cand, deci, primul artist important (roman sau strain) numit fara concurs la
conducerea unui teatru de la noi?
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in cariera oricarui artist vine intotdeauna un moment de referinta, acela a carui
menire e de a confirma, dar mai cu seama de a marca saltul. Momentul cu pricina
e investit cu rolul de a evidentia clipa de gratie cand trebuie sa se implineasca tot
ceea ce pana atunci fusese doar semn, respectiv semn bun, promisiune. Tot ceea
ce legitimase o anume investitie de incredere. E vorba despre momentul in care,
pe foaia de parcurs a artistului cu pricina, apare obligativitatea riscului, a luatului
inimii Tn dinti, iminenta decontului. Toate partiale, dar deopotriva hotaratoare. Este
momentul in care un artist tanar se cuvine sa faca dovada ca intruneste conditiile
pentru a fi considerat un artist important.

Regizoarea Ada Lupu a socotit ca acel moment a venit, drept pentru care a
decis sa se supuna respectivului examen montand Trei surori. Cu toate ca stiu
foarte bine ca unui critic 7i este interzis dreptul de a avea idei preconcepute, de a
se antepronunta, cum se zice in limbaj juridic, ag minti daca nu as recunoaste ca,
in sinea mea, gi nu numai, am socotit ca Ada Lupu e nitelus prea grabita, ca arde
etapele, ca devanseaza momentul cu pricina. Cu atat mai mult cu cat de vreo doi
ani, daca nu si mai bine, motive cat se poate de justificate au tinut-o departe de
profesia ei de baza.

Tot la fel, in existenta oricarui teatru care se respecta si care doreste sa isi
justifice existenta nu doar prin argumente administrative, ci gi prin acelea mult mai
elocvente, de ordin estetic, se impun examene cu semnificatie de bilant de natura
sa verifice validitatea unor constructii anterioare, sa le puna la incercare structura
de rezistenta, sa le demonstreze utilitatea pentru ceea ce se va intampla in anii
urmatori. Intr-un astfel de moment se afla Nationalul timigorean.

De circa trei ani, Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Timigoara duce o lupta
acerba in vederea reimpunerii sale in esalonul fruntas a ceea ce se cheama ,mis-
carea teatrala nationala“. Aceeasi Ada Lupu, in calitate de director, secundata de
lon Rizea, director ad junct, au planuit un program menit sa scoata Teatrul din incre-
menirea bolnavicioasa in care se gasea din cauza nevrerii ori nepriceperii unora ori
altora ce s-au aflat la conducerea sa. In decursul acestor ultimi ani, spectacole precum
Autobahn (regia: Radu Apostol), Visul (regizat de Catalina Buzoianu), Krum si Boala
familiei M (ambele in directia de scena a lui Radu Afrim) au reprezentat clipe impor-
tante ale unui proces printre componentele caruia perfectionarea profesionala a
membrilor trupei, in marea lor majoritate tineri, detine un rol insemnat. Cine a vazut
fie si numai unul ori doua dintre spectacolele amintite mai sus, stie ca ele se slujesc
de texte contemporane, de ultima ora chiar, ca mai toate pun pret pe conceptul de
personaj, ca actorilor li se cere la modul imperativ sa isi dezvolte si sa isi manifeste
abilitatile profesionale, creatoare. Adic3, fiecare actor, in mod individual, e solicitat
sa aduca ceea ce, in limbaj administrativ, se cheama ,colectiv artistic* la conditia de
trupa, adica de ansamblu omogen, caracterizal prin coeziune si solidaritatc, apt sa
dirijeze performantele personale catre impliniri de echipa.

Mircea MORARIU



Oricat de dificile au fost insa partiturile anterioare (si unele chiar au fost),
niciuna nu se compara cu greutatile pe care le implica abordarea unui text cehovian.
in viata oricarui teatru, introducerea n repertoriu a unei piese de Anton Pavlovici
Cehov implica asumarea unor responsabilitati aparte, superioare chiar celor pe
care le presupune abordarea unei partituri shakespeariene, bunaoara.

Sunt numeroase indicii ca Ada Lupu, in dubla ei calitate de director si de
regizor, cat si actorii Teatrului timigorean au inteles importanta optiunii ca si dificul-
tatea provocarii. Daca citesti Dosarul de spectacol, realizat de Mihaela Michailov,
publicat in mereu surprinzatoarea revista atent, cu superior profesionalism intoc-
mita de Ciprian Marinescu, dosar ce cuprinde reflectiile unora dintre participantii
la montare (Ada Lupu, lon Rizea, Claudia leremia, Paula Maria Frunzetti, Alina
Reus, Catalin Ursu, Velica Panduru) iti devine limpede faptul ca fiecare a reflectat
indelung asupra misiunii sale si a chipului in care aceasta ar putea fi indeplinita.
Ca nimeni nu a privit cu indiferenta intalnirea cu Cehov. $i, in pofida faptului ca
spectacolul cu Trei surori de la Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timigoara e
departe de a fi unul fara cusur, ca intre interpreti exista decalaje valorice semnifi-
cative, ca si acei actori care sunt buni mai au mult de lucru pana la a fi foarte buni,
el nu abdica de la semnificatia despre care faceam vorbire la Tnceputul acestor
insemnari- aceea a unui examen. O semnificatie ce Tsi sporeste protanta atunci
cand spectacolul de acum se intalneste, cel putin in memoria mea, cu un alt spec-
tacol, tot cu Trei surori, realizat tot pe scena Nationalului timisorean de regizorul
Alexa Visarion si de care tare mi-ar fi placut sa li se aminteasca realizatorilor celui
de acum, de catre cei ce au facut parte din vechea distributie, unii dintre ei inca
actori ai Teatrului. Cu toate ca au trecut atatia ani de atunci, memoria mea afectiva
mai pastreaza la loc de cinste imaginea Olgai (Larisa Stase Muresan, mereu in
rochie neagra), a Magei (Irene Flamann Catalina, invesmantata in gri), a Irinei
(Margareta Avram, intr-o rochie alb- crem) ori unui Versinin de tip clasic (Vladimir
Jurascu) sau a unui Tuzenbah (Robert Linz), tanar si ridicol deopotriva. Nu uit nici
azi felul magistral in care a fost rezolvat scenic inceputul actului al treilea din text
(e vorba despre scena care surprinde casa Prozorovilor dupa incendiu). E foarte
bine ca se sarbatoresc 133 de ani de la inaugurarea cladirii Palatului cultural, cel
care adapostegte acum Opera, Teatrul National, Teatrele Maghiar si German, dar
nici trecutul apropiat nu merita sa fie uitat, mai cu seama atuncicand el a insemnat
prilej de bucurie si de incantare spirituala. E minunat ca in discursuri inaugurale
se face referire la semnificatia aparte pentru istoria recenta a Romaniei a Balconului
Operei, insa e mult mai putin bine cand tocmai istoricul Balcon e acoperit de un
imens banner.

Spectacolul de acum nu isi propune sa se situeze intr-o relatie polemica ala-
truri de cel traditional-cehovian infaptuit in urma cu douazeci de ani. Daca Ada
Lupu si colaboratorii ei apropiati polemizeaza cu ceva ori cu cineva, atunci o fac
cu acele idees regues referitoare la felul in care ar trebui montat Cehov, idei care
persista, in ciuda faptului ca de cel putin treizeci—patruzeci de ani, numeroase au
fost spectacolele ce au reconsiderat, direct ori indirect, cehovianismul ori chiar Trei
surori. Despre o parte dintre ele, de la noi ori de aiurea, da seama Sorina Balanescu
in cartea sa Dramaturgia cehoviand — Simbol gi teatralitate (Editura Junimea, lasi,
1983). Pentru spectatorul roman cultivat, o relevanta aparte in acest sens, o are
montarea lui Lucian Giurchescu, din anul 1976, de la Teatrul de Comedie, cu Liliana
Ticau, Stela Popescu si Sanda Toma in rolurile principale.
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in anul 2008 la Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Timigoara nu avem
nicidecum de-a face cu un spectacol gandit a /a russe. In ultima instanta, putin
conteaza ca universul piesei e plasat undeva la marginea Rusiei, intr-o gubernle
oarecare. Conteaza ideea de margine, de periferie. Oameni marunti, dar care nu
fac niciun efort sa fie altfel, care nu-gi depasesc deloc conditia de fiinte insignifiante
se gasesc peste tot. Nu avem deloc de-a face nici cu Trei surori de sfarsit de secol
al XIX-lea ori inceput de secol XX. Costumele si accesoriile din spectacol sunt voit
atemporale. Amesteca vremuri gi spatii.

Se recurge la o noua traducere datorata unei triplete alcatuite din Ada Lupu,
Codruta Popov si Ciprian Marinescu. Tripleta din care nici un singur component
nu stie limba rusa. Lucru care poate starni mirari ori exclamatii scandalizate. Atata
doar c4, supusa comparatiei cu traducerea clasica, folosita in clasicul spectacol
din anii '50, ambele semnate de Moni Ghelerter, varianta de acum iese net in
avantaj si in conformitate cu asteptarlle spectatorului de la inceputul secolului al
XXl-lea. In plus, regizoarea are grija sa evidentieze replica ce glasme$te ca Olga,
Masa si Irina au fost obligate de tatal lor sa mvete engleza, franceza si germana
(Irina a Tnvatat, in plus, gi italiana), adica exact cele trei limbi din care s-a tradus
si alcatuit partitura de spectacol. Nu se face apel la invaluitoare pagini muzicale
rusesti. Muzica invaluitoare, envodtante, cum ar spune francezii, e izgonita, in
favoarea acordurilor zgomotoase de fanfara. De altfel, nimic invaluitor nu se petrece
in casa Prozorovilor. Dominante sunt agitatia, starea nervoas3, excitatia. Chiar si
cele trei surori, altunde gratioase si diafane, isi lasa deoparte delicatetea si se
palmuiesc pe neasteptate. Pe langa dorinta de a merge la Moscova (o dorinta mai
degraba de esenta lexicalizata, decat interiorizatad), ceea ce le uneste pe Olga,
Masa si Irina e ura impotriva Natasei. De care, din nefericire pentru ele, nu se
deosebesc Tn chip esential. Caci nici lor nu le e straina duritatea ori vulgaritatea.

Spectacolul se joaca cu publicul pe scena, in formula in chip obisnuit numita
en rond, desi, geometric vorbind, ea e mai curand comparabila cu un patrulater.
Formula care implica dificultati suplimentare tocmai din pricina faptului ca actorilor
li se cere sa fie la fel de prezenti pentru spectatorii plasati pe fiecare dintre cele
patru laturi. Spatiul de joc imaginat de regizoare si de scenografa Velica Panduru
e simplu si aerisit. Doar cateva elemente de mobilier, cateva covoare si 0 seama
de valize, simptomatice pentru pretinsa dorinta de plecare la Moscova a celor trei
surori sunt risipite pe scena. In primele momente ale reprezentatiei, se consuma
o scurta defilare a catorva dintre personajele piesei, fiecare inzestrat cu cate un
obiect cu ,incarcatura cehoviana“ — o pugca, o cana din care s-ar presupune ca
se va bea ceai, enigmatica rama daruita de Andrei. Semne inselatoare, semne
care vor intra apoi intr-o voita relatie de contrarietate cu intreaga desfasurare a
spectacolului. Se stie ce teorie a dezvoltat Cehov pe marginea pustii vizibile in
actul intdi. Numai ca in Trei surori se consuma o singura moarte, cea a lui Tuzenbah,
care, de fapt, nu prea afecteaza pe nimeni. Degeaba spune, la un moment dat,
Versinin ca ar da jumatate din viata pentru un ceai. Nu vom vedea deloc secvente
nonverbale al caror miez sa fie dat de bautul de interminabile pahare cu ceai si de
lungi ori semnificative pauze aferente. Lumea din spectacolul timisorean nu isi
acorda pauze. Nu admite ragazuri. Alearga nebuneste si fara rost. E dornica sa
comprime timpul, sa il foloseasca la maximum, precum americanii. Atata doar ca
nu prea se $tie care e scopul acestei goane si care folosul obtinut de pe urma ei.

Anton Pavlovici obisnuia s& Tsi numeasca piesele, scrise in ceea ce exegetii
socotesc a fi perioada cu adevarat ,cehoviana“ a creatiei sale, comedii. Trei surori
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Alina REUS, Paula Maria FRUNZETTI si Claudia IEREMIA in Trei surori de Cehov

e singura dintre aceste piese care poarta explicit subtitlul drama. Lucru cel putin
curios, cata vreme nimic din ceea ce se intampla pe parcursul ei nu e mai dramatic
ori mai tragic decat in Pescarugul ori in Unchiul Vanea. Ba dimpotriva. In descendenta
interpretarii realist-psihologice de tip stanislavskian, drama eroinelor cehoviene ar
consta Tn imposibilitatea de a-si indeplini dorinta de a merge la Moscova. Urmarind
spectacolul Adei Lupu, apare in chip legitim intrebarea: ce le impiedica pe Olga,
Masa si Irina sa Tsi realizeze visul? Nimic n afara propriei lor vointe, adica a
ne-vointei lor, a pasivitatii, o pasivitate care, in montarea de la Timigoara, se traduce
prin nervozitate. Or, mai exact spus, prin nevroza. Nevroza vorbirii. Moscova e doar
un subiect de conversatie care dobandegte multiple conotatii, subliniate ca atare de
multiplele intonatii pe care i le confera respectivului cuvant magic Claudia leremia,
excelenta, admirabila, interpreta a Irinei. Ce obstacol se afla in calea lui Andrei
Prozorov (contorsionat, temator, fara personalitate, bolnavicios de timid in interpre-
tarea lui Victor Manovici) sa devina profesor la Universitate decat evidenta sa nepu-
tinta dublatd de nevrere? Andrei e un cvasihandicapat, lesne de dominat de catre
Natalia lvanovna, cu aplomb interpretata de Ana-Maria Cojocaru. Natasa e marea
invingatoare, caci e singurul personaj intr-adevar inzestrat cu vointa. E singura care
stie ce vrea. Ea e un alter-ego al lui Lopahin. lar cand isi indeplineste visul si se vede
stapana de necontestat a casei Prozorovilor, ia in stapanire spatiul acesteia prin
migcari grotesti, pofticioase, hulpave.

Nevroza vorbirii e dublatd de aceea a asteptarii. O agteptare deloc statica.
O asteptare marcata de un fals dinamism. In locuinta Prozorovilor e o perpetua
agitatie. Mereu vine cineva, iar venirile par a fi definitive. Marcate uneori de efecte
speciale. Aga cum e cea a lui Verginin. Anuntata mai intai de Tuzenbah (un Tuzenbah
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“na REUS, Paula Maria FRUNZETTI, lon RIZEA si Claudia IEREMIA in

Trei surori de Cehov
L J

feciorelnic, adolescentin, candid, jucat ca atare de loan Strugari), adevarata sosire
a ,maiorului indragostit“ se petrece in sunet de fanfara. Titularul rolului — lon Rizea —
e deficitar la capitolul martialitate. E evident ca atunci cand trebuie sa joace asta
se simte inconfortabil in plelea personajului. li e mult mai convenabil ipostaza de
seducétor. Tsi exercitd seductia nu doar asupra Masei (cam prea in formula de
tablou static jucata de Alina Reus), ci si asupra Olgai (fara pregnanta adusa in
scena de Paula Maria Frunzetti). E greu de spus daca nu cumva Versinin e indra-
gostit mai curand de propria-i ipostaza de Don Juan in hainda militara (actorul e
dezavantajat de costumul nepotrivit in care I-a invesmantat Velica Panduru), decat
de Masa. Pe Masga o ia in posesie si apoi, in clipa plecarii, i-o preda lui Kulighin,
scena cu pricina find una dintre cele mai percutante din spectacol. Kulighin e
vesel-ridicol in prima parte a spectacolului, pare a-gi fi asumat voluntar aceasta
conditie. Insa interpretul acestuia — Catalin Ursu — refuzé cu justificare sa faca din
bietul profesor de liceu incornorat doar o fantosa. Zambetul trist, lacrima din coltul
ochilor din partea a doua a montarii, ii confera un plus de complexitate si de uma-
nism personajului. Degi, asemenea tuturor, nici el nu face nimic spre a-i schimba
conditia.

De fapt, nimic nu pare sa afecteze cu adevarat vreunul dintre personajele din
Trei surori. ,Totul e asa cum trebuie — totul e asa cum a dat Dumnezeu“. Acesta le
e tuturor adevaratul slogan. Realitatea aceasta e ca atare inteleasa de doctorul
Cebutikin, excelent jucat de Traian Buzoianu. Nimic nu schimba zambetul de pe fata
Irinei. Nimic nu afecteaza obtuzitatea lui Solionii, cam prea apasat afigsata de Damian
Oancea. De altfel, intreg grupul ofiterilor ar cam trebui reconfigurat caci cu totii au
aerul unor militieni. Nimic nu il schimba pe sarmanul Ferapont (Vladimir Jurascu).
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O singura persoana pare a vrea sa fie impotriva vrerii lui Dumnezeu, a varstei si
a timpurilor. E vorba despre doica Anfisa, pe care Mihaela Murgu o creioneaza
asemenea unei femei cu nuri, voluntara, independenta, deloc ramolita.

Cred ca Ada Lupu a recurs in spectacol la o dubla manipulare, afectand, cu
rezultate notabile, in egala masura notiunile de timp si de real. Sa ma explic. Un
exeget, Leonida Teodorescu (cf. Dramaturgia lui Cehov, Editura Univers, Bucuresti,
1972) facea interesanta observatie cd, intr-un anume fel, Trei surori poate fi incadrata
in familia clasica a pieselor a caror actiune se consuma in 24 de ore. Ca Trei surori
poate fi definita ,ca o piesa de la amiaza la amiaza*“. Ca cele 24 de ore ,reprezinta
unitatea de masura a timpului piesei, care este alta decat cea a timpului biologic*.
In timpul biologic s-au intamplat multe. S-a casatorit Prozorov, s-au nascut doi copii,
a murit Tuzenbah. In timpul piesei practic nu s-a intdmplat nimic. Socotesc ca pe
acest timp si pe acest nimic e calat si reglat mecanismul spectacolului. Aga incat
finalul poate oricand functiona asemenea unui alt inceput. Realul insusi e supus
manipularii. E greu de spus daca ne aflam in fata unui real autentic, a unui real
aievea, ori daca nu cumva e vorba despre un real oniric. Daca nu cumva totul e un
vis. Daca nu cumva toate cele trei surori viseaza. In visul lor se petrec intdmplari
notabile, nu insa si intdmplari dominante. Visul lor nu e nicidecum un cosmar. Caci
si cogmarul le e interzis unor astfel de fiinte. E doar un vis relevant gi perfect armo-
nizat cu conditia lor. E visul vidului existentelor reale, e visul unor existente ce se
cheltuie in intdmplari marunte, se zbuciuma in cuvinte mari, promitatoare, in idile
fara relevanta, in rautate, nepasare, indolenta, si din nou nepdasare.

Manipularea ii reuseste perfect regizoarei. Conceptul ei de spectacol mi se
pare curajos, fara cusur inchegat, original si coerent. Mizeaza pe implicarea reala
a spectatorilor in visul celor trei surori. Numai ca o atare miza presupune si riscuri,
si costuri. Presupune interpreti unul si unul. Or, cata vreme intr-un spectacol ce se
cheama Trei surori se afla pe scena doar o singura sora (/rina — Claudia leremia)
e limpede ca mai e de lucru.

Si e de lucru la capitolul trupa. E sigur ca energia ce o defineste pe omul Si
pe regizoarea Ada Lupu li s-a transmis in chip benefic interpretilor. Nu in masura
egala, nu cu rezultate egale.

E Tnsa tot la fel de limpede ca spectacolul cu Trei surori de |la Teatrul National
Mihai Eminescu” din Timigoara e unul al izbanzilor individuale. $i ca mai e pana
cand sa se poata vorbi despre reusite colective. Dar e la fel de clar ca drumul spre
succes a fost identificat. Cu rabdare si daruire se va ajunge si la clipa in care visul
artigtilor timisoreni de a functiona asemenea unei trupe caracterizata prin omoge-
nitate sa devina realitate.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu“ din Timigoara — Trei surori de Anton Pavlovici Cehov.
Traducerea si versiunea scenica: Ada Lupu, Codruta Popov si Ciprian Marinescu. Un
spectacol de Ada Lupu. Scenografia: Velica Panduru. Muzica: Dan Simion. Light-design:
Florian Putere. Cu: Victor Manovici (Andrei Sergheevici Prozorov), Ana Maria Cojocaru
(Natalia Ivanovna), Paula Maria Frunzetti (O/ga), Alina Reus (Maga), Claudia leremia
(Irina), Catalin Ursu (Feodor llici Kulighin), lon Rizea (Alexandr Ignatievici Versinin), loan
Strugari (Nikolai Lvovici Tuzenbah), Damian Oancea (Vasili Vasilievici Solionii), Traian
Buzoianu (lvan Romanovici Cebutikin), Doru losif (Aleksei Petrovici Fedotik), Benone
Viziteu (Vladimir Karlovici Rode), Vladimir Jurascu (Ferapont), Mihaela Murgu (Anfisa).
Data premierei: 22 septembrie 2008.
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O cercetatoare, Monica Savulescu, autoare a unei micromonografii Anton
Pavlovici Cehov (Editura Albatros, Bucuresti, 1981), observa ca in literatura dra-
matica aferenta perioadei cu adevarat ,cehoviene“ din creatia marelui dramaturg
rus, dar nu doar in teatrul acestuia, exista o categorie de personaje pentru care
socoteste a fi cum nu se poate mai potrivita apartenenta la categoria numita a celor
.care se insala chiar si atunci cand au dreptate”. In Trei surori, un astfel de per-
sonaj e blandul baron Tuzenbah. Tanarul acesta, care nu a muncit nici macar o
ora din viata lui i care recunoaste situatia cu pricina considerand-o o infirmitate
ce trebuie grabnic reparata, pregatindu-se mereu pentru aceasta, e ganditorul
social prin excelenta, profetul schimbarii. El prevesteste ca ,a venit timpul si puhoiul
se apropie de noi; se pregateste vijelia cea mare si binefacatoare”. Numai ca acelasi
baron, suferind de complexul nobiliar si intens doritor de munca, face, intr-o dis-
cutie de tip filosofard cu Verginin, o alta profetie ce mi se pare definitorie nu doar
pentru universul piesei, ci si pentru felul in care isi gandeste Tompa Gabor
spectacolul montat pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj — ,Nici peste
doua—trei sute de ani, ba nici peste un milion de ani, viata nu se va schimba cu o
iota. Va ramane aceeasi, urmarindu-si legile proprii, pe care noi nu le putem
patrunde si pe care nu le vom cunoagte niciodata. Pasarile calatoresc, cocorii, spre
pilda, Tsi urmeaza neobositi zborul, fara sa gtie incotro si de ce. Ei vor continua sa
zboare in ciuda filosofilor ce s-ar putea ivi printre ei. Acestia vor putea sa filosofeze,
numai sa nu tulbure zborul celorlalti®.

Intr-adevar, in spectacolul de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, pasa-
rile calatoresc, iar cocorii isi urmeaza nestingheriti zborul, tot la fel cum Olga, Maga
si Irina Tgi ordnduiesc vietile, in realitate lipsite de sens si idealuri, in jurul unei astep-
tari constante. Asteapta ele cu adevarat ocazia de a pleca la Moscova? Nici vorba.
»rei surori — noteaza regizorul in caietul-program al montarii — vor cu tot dinadinsul
sa ajunga la Moscova si, pentru ca nu exista niciun obstacol, nu se duc”. Olga, Masa
si Irina asteapta mai degraba venirea ofiterilor care sa le ocupe la propriu casa, sa
o transforme Tn cazarma ori in popota, pentru ca astfel ele sa isi gaseasca interlo-
cutorii indispensabili pentru lungi, interminabile conversatii pe tema plecarii.

In primele minute ale spectacolului, de fapt inca inainte de inceperea acestuia,
ochii spectatorilor sunt furati de un imens manechin invesmantat cu o impunatoare
manta militara. De undeva, din spatele unei ferestre, Olga, Masa si Irina privesc
deopotriva fascinate si nerabdatoare uniforma cu pricina. Uniformele si cei ce le
poarta sunt ceea ce le preocupa, nicidecum plecarea. |si amintesc de tatal lor mort,
odinioara ofiter, nu din cine stie ce sentimente filiale exacerbate, ci pentru ca, pe
vremea cand acesta era inca in viata, casa le era plina de ofiteri si, in plus, mai
aveau si ordonanta. Pe vremea aceea viata era viata. lar daca ele igi doresc cu
adevarat sa revina la viata, revenirea inseamna pentru ele regasirea timpurilor de
odinioara si a ofiterilor de altadata. Revenirea nu are nimic in comun cu viitorul.
Viitorul e un timp a carui conjugare e inexistenta pentru Olga, Masa si Irina. Intreg
spectacolul e fundamentat pe aceasta falsa, inselatoare si temporara reintoarcere
la existenta a unor fantome. Dar e oare vorba despre o intoarcere aievea? Cu
efortul pe care il presupune o atare miscare? Sau, la mijloc, e mai curand vorba
despre o noua modalitate de hibernare, o hibernare bizara, hiperactiva, zgomotoasa,
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excesiv de marcata de un fals palpit al vietii, un palpit cu atat mai grosier cu cat e
unul cat se poate de nenatural.

Cum spuneam, casa Prozorovilor se transforma pe neasteptate in anexa de
cazarma, in garnizoana, in popota. Nu doar Versinin, Solionii, Tuzenbah, Fedotik
ori Rode mananca adesea si indelung la masa mereu intinsa, cvasimascata de o
perdea. Locul le e luat imediat ce au terminat de mancat de soldati. Soldati omni-
prezenti. Acestia sunt peste tot si in orice moment. Ajung chiar sa li se substituie
mascatilor agteptati de surori si decomandati de Natalia lvanovna. In final, soldatii
pleaca simbolic pe biciclete, iar plecarea lor are ceva din zborul cocorilor la care
facea referire Tuzenbah. Soldatii Ti insotesc intr-o mutenie absoluta ori ii inconjoara
pe cei care spun vorbe si se extaziaza la auzul propriilor cuvinte, cuvinte pe care
se straduiesc din rasputeri sa le traiasca chiar gi atunci cand nu cred nicio secunda
in ele, fiindca acesta e mijlocul prin care vorbitorii reusesc sa isi mascheze indife-
renta, cruzimea, vulgaritatea, complicitatea, impotenta.

La inceput, cele trei surori apar invegmantate in haine de culori inchise, semn
al doliului prelungit dupa tatal lor. Pe neasteptate, Irina (Péter Hilda) isi abando-
neaza primele vesminte si poarta o bluza alba. Pe de o parte, ca semn al faptului
ca Irina mai e purtatoarea unei doze minime de puritate. Ca sufletul nu Ti e, cel
putin deocamdata, complet atrofiat. Dar gi ca semn al viitorului doliu dupa posibilul
logodnic, Tuzenbah, pentru care, in realitate, nu are niciun fel de sentiment. Fireste,
asemenea celor doua surori ale ei, si Irina va rata sansa salvarii. Pentru simplul
motiv ca, in realitate, nici nu doreste sa schimbe ceva. Asemenea surorilor ei, Irina
nu vrea sa fie salvata. Daca pe Irina o leaga ceva de Tuzenbah e faptul ca, fara a
se sluji de vorbe, ea 1i impartageste convingerea ca ,viata nu se va schimba cu o iota“.

In prim-plan: PETER Hilda, KEZDI Imola, KALI Andrea
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Sau ca schimbarile vor fi lipsite de importanta. Ol/ga (Kali Andrea) va deveni cu
vremea tot mai intunecata, mai marcata de sfarseala, mai nepasatoare. Masa
(Kézdi Imola), initial teatral-lacrimogena va aborda o atitudine autoritar-dominatoare
in relatia cu Versinin. Toate initiativele amoroase fii vor apartine. E greu de stiut
daca o face pentru ca nutreste vreun sentiment pentru acesta ori doar pentru ca
Versinin e mai putin ridicol decat Kulighin, sotul ei, (Orban Attila) si, mai ales —
si asta e cu adevarat important — poarta fascinanta haina militara. Masa nu va
abandona insa niciun moment rochia neagra de doliu, tot la fel cum nu o face nici
cealalta Masa, cea din Pescdrugsul, atata doar ca cea de acum nu are nici cea mai
mica justificare pentru decizia ei.

Ce o determina oare pe Maga sa se indragosteasca ori sa para indragostita
de Aleksandr Ignatievici Versinin? Asa dupa cum spuneam, nimic in afara hainei
militare. Altminteri, ofiterul e o fiinta stearsa, anonima, marcat de o timiditate
maladiva. Sosirea in casa Prozorovilor 1i e anuntatd de Tuzenbah (Bodolai
Balasz), dar insotit de fanfara va intra alcoolicul doctor Cebutikin (Dengyel lvan).
Doctor care va determina o adevarata explozie de bucurie cand va face desco-
perirea ,epocala“ in conformitate cu care Balzac s-a cununat la Berdicev. Explozie
care, in cazul lui Tuzenbah, va lua forma ilara a unui bezmetic cazacioc. Intr-un
costum alb, impecabil, cel caruia i se spunea odinioara ,maiorul indragostit®, azi
comandantul Versinin (Bogdan Zsolt), va intra prudent, temator in casa
Prozorovilor. Loc unde, de la bun inceput, nu se simte deloc in largul lui. Din care
parca ar vrea sa plece cat mai repede cu putinta. Desigur, nu o va face. Pe fata
Ti persista zambetul ambiguu al omului deopotriva trist si incurcat, mereu macinat
de ideea ca prezenta Iui ar putea deranja. Rezervat, insignifiantul Versinin da

DENGYEL Ivan, BIRO Jézsef, PETER Hilda, KEZDI | ‘
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semne ca ar fi vesnic coplesit de griji, de iminenta unei noi tentative de sinucidere
a sotiei. Se pare ca lui Verginin i e chiar teama sa vorbeasca. Asta pana in clipa
in care intre el si Tuzenbah se va declansa un fel de competitie oratorico-filosofica.
Pe neasteptate, comandantul garnizoanei va lua o usa inzestrata cu un geam
mat (simbol deopotriva al transparentei si al obstacolului, ca sa reiau o sintagma
celebra a Iui Jean Starobinski), o va plasa intre el si tanarul lui subordonat si
amandoi vor incepe sa vorbeasca, sensul spuselor lor pierzandu-se Tn van, intr-un
dorit inutil, din pricina caraghioasei suprapuneri.

Aproape fiecare personaj din spectacolul clujean are cel putin un moment in
care parca dinadins se vrea acoperit de ridicol. Ridicolul e poate substitutul schim-
barii. Cat e de ridicola Maga in clipa in care face migcari de gimnastica ori de balet!
Céat de ridicol devine Tuzenbah in momentul in care se lanseaza intr-un neagteptat
cazacioc! Cat de ridicol se dovedeste stersul Versinin cand se porneste pe vorbitul
dezarticulat! lar acest ridicol 7i cuprinde dintr-odata pe cei care pana atunci nu
lasasera sa scape niciun indiciu ca ar fi victimele lui. EI se consuma in faldurile
muzicii lui Rahmaninov, Vasile Sirli si ale celebrului vals rus al lui Sostakovici,
valsul care anunta, contrapunctic, iminenta finalului.

Ce s-a intdmplat Tns3, la urma urmei, Tn casa Prozorovilor, pana la momentul
acestui final? Nimic fundamental, nimic menit sa aiba urmari. Urmari care sa con-
teze. Macar cu o iota. Desigur, Solionii (Biré Jozsef) |-a tachinat programatic pe
Tuzenbah si a izbutit sa il scoata din fire si apoi din viata, ucigdndu-| in duel, rea-
lizadndu-si astfel idealul meschin si criminal ca nimeni sa nu o aiba pe Irina, devreme
ce aceasta l|-a refuzat pe el. lar cele trei surori, mai putin sensibile decat ne lasa
sa credem inceputul spectacolului, aproape ca nu baga in seama respectiva moarte.
Kulighin, profesorul de un ridicol absolut, impregnat ca atare in fiecare fibra a
fiintei sale, interpretat la nivelul excelentei de Orban Attila, va trece aproape nepa-
sator peste adulterul sotiei sale. Atata doar ca va deveni inca si mai ridicol, i mai
caraghios, si mai deplasat. Andrei Prozorov, caruia interpretarea magistrala a lui
Hathazi Andras, Ti confera o pregnanta cu totul aparte, profund originala, resimte
inca si mai apasat presiunea mlagtinii banalitatii in care se afunda cu buna stiinta,
cu nervozitate, cu un usor inceput de nebunie pe care o estompeaza asumarea
conditiei de ...dadaca a celor doi copii ai sai. Se va supune astfel vointei acapa-
ratoarei sale sotii, Natasa (Gyorgyjakab Enikd), tot mai mondena si mai flugturatica
pe masura ce se apropie implinirea visului ei — acela de a deveni stapana casei.
In ultima analiza, Natalia lvanovna e singurul personaj din Trei surori ce nutreste
un ideal autentic si pe care chiar si-l realizeaza. Incendiul, cu toate distrugerile pe
care se presupune ca le-a adus, functioneaza doar ca nou subiect de conversatie,
infinit mai ampla si mai consumatoarea de energii decat stingerea lui. Prilej de
vorbdrie ieftind pe care nu il vor rata nici tinerii ofiteri Fedotik (Molnar Levente) si
Rode (Sinko Ferenc). Plecarea ofiterilor e resimtita ca un adevarat dezastru, ca
un eveniment apocaliptic de toate cele trei surori. Maga e pe punctul de a-l viola
pe stersul Verginin, care nu gtie cum sa scape din bratele acaparatoare ale femeii,
totul petrecandu se sub ochii lui Kulighin. In santul sapat pentru a aduce apa
necesara stingerii incendiului, Olga, Masa si Irina, coplesite de durere, isi vor infrati
glasurile si vor rosti mecanic, intr-un canon parca si mai dizarmonic decat il solicita
regulile genului, lamentatii fara valoare. Scena, secventa care nu se poate sa nu
iti aminteasca de felul asemanator in care se incheia superbul, neuitatul Unchiul
Vanea, regizat de Andrei Serban la acelasi Teatru Maghiar de Stat din Cluyj si in
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distributia caruia figurau buna parte dintre minunatii actori care dau acum o noua
proba de maiestrie in spectacolul cu Trei surori montat de Tompa Gabor.

Prin ce se individualizeaza, in concluzie, montarea de acum? Care sunt
elementele care ii evidentiaza, valideaza si potenteaza valoarea? Mai intai, se
cuvine invocata neiertatoarea perspectiva asupra universului cehovian. Sau, mai
corect spus, asupra totalei lipse de univers real. Prin acuitatea vivisectiei intr-o
umanitate defectiva de uman, de ideal, de aspiratii. Apoi, prin inldaturarea oricarei
urme de lirism, de tandrete, de intelegere, de sensibilitate. Nicio singura lacrima
nu poate fi vazuta in ochii vreunui personaj, tocmai fiindca eroii cehovieni sunt,
in lectura lui Tompa Gabor, incapabili sa aiba simtaminte omenesti autentice.
Rad, dar rad fals, grotesc, batjocoritor. La adresa altora, dar si la adresa lor. Par
a le face placere sa-si bata joc de ei insisi. De plans, nu plang insa niciodata,
findca efortul ar fi prea mare. Se mai individualizeaza spectacolul de acum
printr-o atent cumpanita si perfect instrumentata schimbare a ponderii imediate
a doua personaje: Andrei Prozorov si Aleksandr Ignatievici Versinin. Operatie
riscanta, dar perfect izbutita, gratie extraordinarului talent al celor doi actori carora
li s-au Tncredintat rolurile cu pricina. Hathazi Andras (ireprosabilul interpret al lui
Voinitki, din spectacolul lui Andrei Serban), stie ca are sansa de a juca acum
ceva diferit si o fructifica la maximum. Bogdan Zsolt isi asuma riscul de a face
din Versinin altceva decat ofiterul impozant si gaunos, ii schimba aproape in
totalitate dominantele, dar tocmai prin aceasta discretie minutios cantarita reu-
seste sa isi faca parca inca si mai vizibila performanta. Prin detaliul cu care a
fost elaborat fiecare rol (nu trebuie uitati Barkd6 Gyorgy in Ferapont si Kakuts
Agnes — Anfisa), prin atentia aparte acordata rolurilor secundare. De fapt, in Trei
surori de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, distinctia rol principal-rol
secundar devine cvasiinoperanta, fiecare interpret fiind incredintat ca fara devo-
tamentul, fara talentul sau s-ar pune in primejdie echilibrul spectacolului si con-
ditia onoranta de trupa a colectivului artistic.

Valorandu-si Tn chip eminent personalitatea creatoare, fiecare actor, fiecare
participant la spectacol (si ma gandesc aici si la actorii valorogi care fac ceea ce
se cheama ,figuratie speciala“ interpretand muzicieni, ofiteri, pompieri) devine parte
a unui personaj colectiv care se cheama simplu /lumea ale carei dominante sunt
marginirea, stupiditatea, egoismul, infatuarea, absenta idealului. Credinciosi viziunii
regizorale, actorii au aderat fara rezerve la formula pe care le-a propus-o Tompa
Gabor intru talmacirea moderna a textului cehovian, iar rezultatele se pot evalua
cu vorbe recrutate doars din zona superlativului.

Teatrul Maghiar de Statdin Cluj-Napoca - Trei suroride Anton Pavlovici Cehov. Traducerea:
Kosztolanyi Dezs6. Un spectacol de Tompa Gabor. Dramaturgia: Visky Andras. Decoruri:
AndreiBoth. Costume: Carmencita Brojboiu. Comentariul muzical: Serghei Rahmaninov,
Dmitri Sostakovici, Vasile Sirli. Cu: Hathazi Andras (Andrei Sergheevici Prozorov),
Gyorgyjakab Enikoé (Natalia Ivanovna), Kali Andrea (Olga), Kézdi Imola (Masa), Péter
Hilda (Irina), Orban Attila (Feodor llici Kulighin), Bogdan Zsolt (Aleksandr Ignatievici
Versinin), Bodolai Balasz (Nikolai Lvovici Tuzenbah), Biré Jozsef (Vasili Vasilievici
Solionii), Dengyel Ivan (lvan Romanovici Cebutikin), Molnar Levente (Aleksei Petrovici
Fedotik), Sinké Ferenc (Vladimir Karlovici Rode), Bark6 Gyorgy (Ferapont), Kakuts Agnes
(Anfisa), Skovran Tunde (Svetlana), Sziics Ervin (Protopopov), Szabolcs Balla, Buzasi
Andras, Gallé Erno, Fogarasi Alpar, Vass Laczké Rébert, Lorand Farkas, Albu Istvan,
Koll6 Csongor (Muzicieni, ofiteri, pompieri). Data premierei: 24 septembrie 2008.
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O Medee" com -0 14 nai vedem

Cu un spectacol uluitor s-a deschis Festivalul Teatrului Clasic de la Arad.
O Medee cum n-am mai vazut niciodata, si nu eu, ci stiu ca nici aceia care au
asistat la mult mai multe spectacole cu tragedia antica decat mine. Nu a fost un
spectacol pe una dintre piesele celebre scrise despre ciudata eroina antica. Nu,
regizorul Antonio Latella impreuna cu trupa de la Teatro Stabile din Perugia, Umbria,
a repovestit legenda antica, intr-un ,Studio su Medea®. Sa fi fost un studiu despre
Medeea? Sa fi fost unul despre reactiile spectatorilor la vederea uimitorului spec-
tacol? Desigur nici una nici alta, ci, pur si simplu, o capodopera. Niciodata nu mi
s-a impus acest cuvant atat de imperios ca dupa vizionarea acestui spectacol.

Un spectacol in pielea goala, pentru a semnala intoarcerea la adevarurile fun-
damentale, de dinainte de descoperirea rusinii goliciunii, un spectacol in care oamenii,
extraordinara actrita si acrobata Nicole Kehrberger, Michele Andrei, Giuseppe Lanino,
Emilio Vacca, se intorc la animalitate gi, prin intermediul acesteia, recastiga sensul
pur, originar, al starilor si sentimentelor. Trebuie spus ca, parca, regizorul vrea sa ne
scape de eterna manipulare prin cuvinte, prin vesminte, prin orice incercare de
comunicare, apeland desigur la o alta manipulare, originara, arhetipala (?). Cu un
decor minimal, niste componente ale unui pat de fier, pe care actrita si partenerul
sau le manevreaza spre a intra in cele din urma in tarcul creat de schema, de fapt,
a patului, acolo unde se desfasoara toata dragostea lor furioasa si apoi raceala si
ruptura tragica, cu cateva masti de cauciuc, multiplicate la urma pentru a intruchipa
capetele gigantilor si ale zeilor, cu care Medeea ucigaga vorbeste, simtindu-se ase-
menea lor, s-a obtinut un efect inegalabil de o mie de elemente sofisticate.

Am auzit deseori vorbindu-se de actorul total, dar in fata lui Nicole Kehrberger
si a partenerilor ei mi-am dat seama ca, pana acum, nu am vazut asa ceva, dar
ca as putea folosi prafuita expresie pe buna dreptate de data asta. O poezie furioasa
alterneaza cu scene de tandrete si aproape liniste, muzica lucreaza si ea in con-
stientul si subcongtientul celor care asista, pantomima continua ceea ce nu spuneau
gesturile, cuvintele sunt rostite rareori cu intelesuri directe, in italiana, germana,
engleza, greaca veche, romana (Decalogul) si in alte limbi, alfabetul este rostit in
variantele sale latine si grecesti, eliberand sugestii de viatda moderna, imnul Statelor
Unite este fredonat si el, numele lui Bush este rostit insistent, dar tot atatea altele
se aud, pana la acel Vivere, o melodie optimista dinainte de Razboiul al Doilea
Mondial, daca imi aduc bine aminte, cu care se incheie totul, cand un fel de amiral
cu masca ridicola aduna in saci de plastic mastile de cauciuc de pe jos, acolo unde
li se adresase Medeea. Fireste, amiralul nu e altul decat Giasone, adica lason, si
el depune sacii peste lesurile celor doi fii ucigi de mama lor, intr-o scena de tandrete
si disperare dincolo de limita. Dar pana aici avem naltarea, prin proprie sforta, a
Medeei, pe un lung ceargaf aruncat de sus, din care isi creeaza un fel de crisalida,
unde ramane sa contemple ultimele scene, dupa ce s-a declarat zeita, ,Dee, Me, deea"“.
Nici paranoia nu mai e dincolo de uman, nici paranoia ei nu vorbegte decat tot
despre umanitatea invinsa de dragostea care moare, nu neaparat din vina cuiva
anume, chiar daca ura ei se canalizeaza spre lason.

Mi-e greu sa transcriu toate scenele de intensa emotie pe care le creeaza
actorii italieni pe scena, toata forta lor, fizica si spirituala, psihica, pusa in arta lor,
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astfel incat mai toata lumea care a vazut spectacolul pana la sfarsit, caci la Arad
nu toata lumea e pregatita pentru o asemenea (da) performanta, si-a spus ,asa
ceva la noi ar fi imposibil“. Dar luminile, light designul cum i s-ar spune la noi i
cum nu i se spune la ei, dar toate acele umbre care creeaza o atmosfera cand de
asteptare, cand de groaza, cand de eliberare? Totul converge spre un spectacol
unic, o capodopera cum nu ti-e dat sa vezi de multe ori in viata.

O descriere a spectacolului ar trebui sa retina cele trei parti: prima, Medeea si
lason, a doua, Medeea si fiii, si a treia, Medeea zeit4, toate intr-un ritm si o geome-
trie exemplare, care te fac sa nu simti cand trec cele trei ore si ceva. La colocviul de
a doua zi, actrita Nicole Kehrberger a luat cuvantul, spunand in principal ca toti sunt
Medeea, si regizorul si partenerii ei, si coregraful si cel care a facut muzica etc. etc.
Toti o compun, intr-adevar, intr-un efort canalizat perfect spre atingerea scopului, i
anume capodopera. De altfel, se soptea prin foaier ca s-a lucrat la acest spectacol
trei ani. In orice caz, merita. Nu au lucrat degeaba, dimpotriva.

Teatro Stabile, Perugia - Studio su Medea, dupa Euripide. Regia: Antonio Latella. Dramaturgia:
Federico Bellini. Coregrafia: Rosario Tedesco. Muzica: Franco Visioli. Lumini: Giorgio
Cervesi Ripa. Cu: Nicole Kehrberger (Medeea), Michele Andrei (/ason), Giuseppe Lanino si
Emilio Vacca (fiii).

) Teroriom” vigul de Felin Alena
la Com%?ﬁ

Teatrul National din Constanta si-a revenit: nu mai este national, este pur si
simplu ,de stat”, ca atatia ani la rand. Dar scena de la fostul Fantasio, spune chiar
directorul artistic, regizorul Nicolae Militaru, nu e chiar cea mai potrivita pentru un
teatru dramatic. De aceea, probabil, Felix Alexa a ales pentru spectacolul sau cu
piesa fratilor rugi Vladimir si Oleg Presniakov, Terorism... scena. Nu doar pentru
actori, ci si pentru spectatori. Asa ca, iata-ne, duminica, 19 octombrie a.c., de la
ora 19 si ceva, pe scena Teatrului de Stat, cu totii, dar nu de-a valma, actori i
spectatori, in fata unor panouri de aeroport si cu sunetele insistente ale unor sirene,
obignuite in astfel de cazuri, in urechi. Astfel de cazuri nu se refera, de data asta,
la teatru, cat la actele de terorism, reale sau presupuse.

Terorismul, par a ne spune autorii rusi si accentueaza regia lui Felix Alexa, nu e
numai ceea ce vine, neagteptat, din afara noastra pentru a ne tulbura sau chiar ucide
in atatea cazuri, ci si acele ascunse reactii din interiorul nostru, care ne scapa nu o
data in afara, impotriva semenilor nostri, trezind in ei uimirea si, chiar, consternarea.
Terorigtii sunt si cei vanati pentru actele lor criminale si lage, dar si multi dintre semenii
nostri, e drept, acestia din urma teroristi care se ignora. Suntem terorizati de bombele
puse pe aeroport sau in vreun bloc, dar si de bomba ascunsa, secreta chiar pentru
posesorul ei, din subconstientul nostru. Pe acest dublu sens al unuia dintre cei mai
actuali termeni ai tuturor limbilor de azi se construieste piesa fratilor Presniakov, dra-
maturgi rusi, foarte jucati in lume, urmand in clasamentul respectiv lui Cehov. Sigur,
de la frumoasele si avantatele declaratii ale lui Versinin, despre cat de buni si de frumosi

sufleteste vor fi oamenii peste doua sute de ani nu au trecut inca cele doua secole
prcvazute, dar nu exista niciun semn ca prezicerile personajului din Trei surori ar fi pe




cale, fie si indepartata, de a se adeveri. Viitorul luminos e inlocuit, in schimb, iata, cu
acest terorism care se insinueaza in viata oamenilor peste tot si de peste tot, care le
determina reactiile gi, in cele din urma, vietile i mortile.

Spectacolul lui Felix Alexa s-a vrut gi a reusit in mare masura a fi o meditatie
asupra acestei teme a lumii contemporane, desigur una dramatica, bine ritmata si
mai ales bine conturata, in cele sase tablouri pre-scrise de autori: Aeroportul,
Dormitorul, Biroul, Parcul, Cazarma, Avionul. Piesa serpuieste, astfel, de la aeroport,
un loc public, blocat in momentul intai de o alarma cu bomba, spre dormitorul unuia
dintre pasageri, apoi intr-un birou, in parcul din fata unui bloc, la cazarma unde putem
presupune ca se afla unii dintre militarii care pazesc aeroportul in prima infatisare
si, finalmente, in avion. Personajele Presniakovilor au, majoritatea lor in pasiv, cate
cel putin un act reprobabil a si-l regreta, ba chiar o blanda vaduva si-a ucis cu sange
rece sotul, iar amantul invitat la ,nebunii“ de chiar femeia adultera cu care isi petrece
cateva ore, abuzeaza de invitatia acesteia, declansand tragedia. Totul se leaga in
cele din urma destul de vag, legaturile intre scene sunt mai degraba sugerate decat
accentuate, fapt in masura a desena acea stranietate pe care un Harold Bloom o
presupunea ca obligatorie in cazul operelor componente ale canonului occidental.

Spectacolul il are ca invitat special pe Marius Bodochi, a carui prestatie nu
iese dintr-o maniera deja asumata si in alte roluri de catre acest actor. El are doua
aparitii, sa zicem, de macho, care incep sa i se potriveasca tot mai putin, amantul
blazat, caruia i se trezesc ideile sadice, si gradatul de la cazarma, de asemenea
terorizandu-si, legal de data asta si conform regulamentelor militare, ca sa zic asa,
subordonatii. Poate cele mai bine desenate roluri sunt acelea ale batranelor din
parc, roluri asumate de doua actrite cu vadita experienta scenica si de viata, Nina
Udrescu si Diana Cheregi. N-ag vrea sa se inteleaga ca ceilalti actori si celelalte
actrite sunt toti o apa si-un pamant, dar rolurile pe care le intruchipeaza sunt mai
putin pregnante, poate lulian Enache si Pavel Barsan, in scena biroului, sa dea un
relief mai accentuat celor doua personaje, comice in fond, pe care le reprezinta.
Lana Moscaliuc, atat de greu de uitat din spectacolul lui Radu Afrim dupa Blecher,
nu mai are, de data asta, un rol la fel de nuantat pentru a-si putea desfagura tot
talentul si toata profunzimea aratate acolo. In nota regiei sunt si Marian Adochitei,
prezent in trei scene si absent activ intr-o a patra, Elias Ferkin, Andrei Cantaragiu,
Laura Bilic, Diana Lupan, Costina Ciuciulica, Remus Archip si Turchian Nasurla.
Destul de autentic e si copilul Stefan Covaci.

Datorita tuturor, spectacolul isi mentine nota oscilanta intre tragic si comic, in
zona nesigura a unui prezent el insugi amagitor, foarte potrivit pentru toate rataci-
rile din piesa sau, poate, fiind generat de acestea, nota pe care a fixat-o regizorul
Felix Alexa, autor de asemenea al versiunii scenice gi a ilustratiei muzicale, in
compania scenografei Diana Ruxandra lon.

Teatrul de Stat Constanta — Terorism de Vladimir si Oleg Presniakov. Regia: Felix Alexa.
Scenografia: Diana Ruxandra lon. Cu: Aeroportul: Remus Archip (Militarul), Marian Adochitei
(Pasagerul), Elias Ferkin (Pasagerul 1), Andrei Cantaragiu (Pasagerul 2); Dormitorul: Costina
Ciuciulica (Femeia), Marius Bodochi (Barbatul); Biroul: lulian Enache (Barbatul), Laura Bilic
(Prima femeie), Lana Moscaliuc (A doua femeie), Diana Lupan (A treia femeie), Turchian
Nasurla (A patra femeie), Pavel Barsan (Colegul); Parcul: Nina Udrescu (Prima femeie), Diana
Cheregi (A doua femeie), Marian Adochitei (Barbatul), Stefan Covaci (Copilul); Cazarma:
Andrei Cantaragiu (Primul barbat), Elias Ferkin (Al doilea barbat), lulian Enache (Al treilea
barbat), Pavel Barsan (Al patrulea barbat), Marius Bodochi (Al cincilea barbat); Avionul:
Elias Ferkin (Pasagerul 1), Andrei Cantaragiu (Pasagerul 2), Marian Adochitei (Pasagerul),
Laura Bilic (Stewardesa). Data premierei: 19 octombrie 2008.
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Va mai amintiti? Aga se traducea titlul acestei feerii crude si vesele a lui
Shakespeare, la un moment dat, cand cineva a descoperit ca Visul unei nopti de
vard nu acopera chiar toate cuvintele engleze pe care le alesese autorul, Marele
Will, nu-i aga? Acum s-a mai revenit la normal si Visul unei nopti de vara se
cheama in romaneste asa cum s-a chemat zeci de ani la rand. Ceea ce nu
inseamna ca spectacolele, multe, care se fac pornind de la acest text al lui
Shakespeare seamana unul cu altul. Ultima premiera pe care am vazut-o eu cu
aceasta piesa e o marturie.

Visul... lui Dragos Galgotiu de la Teatrul Metropolis e un spectacol destul de
,actualizat” si destul de atent, in acelasi timp, fata de textul shakespearian ca sa
nu te pierzi printre inventii fara legatura cu ceea ce stiai din lectura sau din alte
viziuni. Sa o spunem pe cea dreapta: spectacolul lui Galgotiu este unul emotionant
si atagant, de un comic irezistibil, dand in comedie bufa atunci cand vine randul
teatrului in teatru, cu megtesugarii de la Atena, numitii Bottom (!), Flute (!), Quince
(Y) si Snug (!), unul mai atenian decét altul prin nume, dar si unul mai comic decat
altul prin aparitiile scenice. Marian Ralea, lonel Mihailescu, Gabriel Spahiu gi Marian
Ghenea fac sala sa rada cu lacrimi, introducand o cezura zbaterilor, si ele comice
e drept, ale celor patru tineri, incurcati de Puck si apucati de amocul nu stiu carui
filtru amoros gresit administrat.

Spectacolul incepe cu muzica, tangouri, jazz, dar treptat muzica face loc,
simplu si pe nesimtite, replicilor i migcarii scenice, de un dinamism pentru care
oricine ar putea sa-i invidieze pe tinerii actori de pe scena Visului... de la Metropolis.

lonel MIHAILESCU, Marian RALEA, Gabriel SPAHIU si Marian GHENEA
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Asa Incat muzica face tranzitia d la enunt, mai plicticos intotdeauna, chiar scris

de Shakespeare, la desfagurarea tumultuoasa a actiunii, cu goana prin padurea
simbolizata de paravane semitransparente, numai bune pentru ascuns-infatigat
nuditatea Titaniei (Ada Condeescu) si o imensa perdea rosie, foarte utila la una si
la alta. Tot muzica mai subliniaza ori introduce, pe parcurs, atmosfera de vis si de
vraja sau ii dezleaga pe eroi de aceasta.

Cuplul tutelar, Theseus—Hyppolyta, jucat de Dan Astilean si Lia Bugnar, face, cred,
cateva migcari gresite la inceput, are accente exagerate pe alocuri, in cele din urma
cel dintdi recapatandu-si firescul, iar cea de-a doua umanizandu-se cu trabucul pe
care-| fumeaza si care trece la un moment dat si pe la altii. Coregrafia de asemenea
umanizeaza, caci cand te astepti mai putin personajele fac o migcare de balet clasic,
caricaturizata, spre marea desfatare a celor din sala. Asta in vreme ce Egeus e chiar
un balerin calificat, si inca unul de performanta, Tiberiu Almosnino, care a parasit
podiumul Operei Nationale pentru scenele mai mici, dar poate mai ofertante, ale unor
teatre precum Odeon sau Metropolis. Puck este taiat in doua, avem un Puck tanar, in
persoana Vandei Rotaru, cel care executa ordinele lui Oberon si un fel de Puck inte-
leptit, raisonneur, interpretat cu stralucire de Constantin Cojocaru, un actor in plina
ascensiune de la rol la rol, desi se afla la o varsta artistica la care de obicei mai mult
se sta. Perechea Oberon-Titania e destul de precara, Oberon tinandu-si in general
singur discursurile in engleza, intr-un fel de autism inalt, iar Titania, careia i s-au cam
luat replicile din gura, e mai mult goala, desfagurand un rol de miscare si dans, undeva
in spatele paravanelor semitransparente despre care vorbeam mai sus, acolo unde
se sugereaza a se desfasura si uimitoarul ei amor pentru un magar, in persoana lui
Bottom cel vrajit, adica Marian Rélea. Tudor Aaron Istodor, Tnalt, filiform, in costumul
sau rosu de catifea, pare proaspat iesit dintr-un Hamlet si dupa o mica trecere prin
Dorian Grey. El are un aer martial si distant, este subliniata apartenenta sa la alta lume
in felul acesta, pe alocuri, hieratic de a aparea $i de a se comporta.

In schimb este lasat loc liber fanteziei si debordantei pofte de joc a celor patru
tineri actori, cuplurile Hermia—Lysander gi Helena—Demetrius, interpretate de loana
Barbu si Vlad Logigan si respectiv Alina Grigore si Radu lacoban. Vlad Logigan,
un tanar actor afirmat pe scena de la Metropolis, unde |I-am mai vazut, are calitatile
unui mare actor comic, cu acea continua mirare in fata a ceea ce se intdmpla si a
ceea ce trebuie sa traiasca, zugravita mereu pe fata-i de copil (ma intreb cum o
sa arate la 60 de ani), avand o energie si o daruire cum rar intalnesti, care tin de
momentul fast, si de obicei scurt, al varfului de forma din institut si care dispar dupa
contactul cu contondenta conditiilor din teatrul profesionist. Ei bine, niciunul dintre
cei patru tineri, dar cu deosebire Alina Grigore, nu si-a pierdut acea prospetime pe
care o gasesti numai in spectacolele finale de la UNATC sau poate si pe la alte
facultati de teatru. loana Barbu, Alina Grigore, Vlad Logigan, Radu lacoban pres-
teaza, ca sa zic aga, cu tot trupul si cu tot sufletul, nu fara filtrul mintii, in aceste
roluri, ce-i drept, foarte promitatoare din capul locului. Cele mai mici nuante sunt
controlate de fiecare dintre ei, de aceea mi-e greu sa-i separ, cu toate ca fiecare
are momentul sau de stralucire si trece apoi in umbra celuilalt, cu un firesc si o
naturalete ce ar trebui studiate si de altii.

Sigur, punerea in scena, decorul, culorile, stilul general pot aminti cuiva, super-
ficial, de admirabila punere in scena a aceluiasi Dragos Galgotiu cu Portretul lui
Dorian Grey. Dar acesta a devenit, asa cum imi sugera cineva, un stil la acest regizor.
Remarcabil modul cum sunt grupate, ca sa zic asa, personajele prin vestimentatia
de o mare ingeniozitate, sporind parca verva actorilor prin posibilitatie pe care li le



ofera. Daca Oberon e in rogu aproape vermion, adultii, cei trei, Theseus, Egeus si
Hyppolyta, sunt invesmantati intr-un rosu mai stins, ca intr-un fel de punte spre lumea
stapanului visurilor, neatinsa insa, dimpotriva. Cele doua fete, un fel de scolarite cu
sexul abia schitat, se si comporta ca atare, cu o verva pe care nu incetez sa o remarc,
iar baietii au aspectul unora de pe strada de azi, cu sapca pusa invers Demetrius,
mai cumintel Lysander, desinici el nu e cuminte pana la capat, debordand sub puterea
vrajii si potolindu-se atunci cand lucrurile sunt din nou puse la punct. Pentru aceste
costume, unde mai pui ca acelea ale mesterilor-actori striga de la inceput ,atentie,
comici!®, sa-i fim recunoscatori Mariei Marinescu.

Doamnelor si domnilor, oricati ani ati avea, mergeti cu grabire la Visul unei
nopti de vara de Shakespeare/Galgotiu, caci un asemenea spectacol care sa te
lase cu sufletul plin si cu o buna dispozitie de durata rar poti vedea pe scenele
noastre. Si nu va scandalizati degeaba de ,actualizarile” efectuate de regizor i de
actori, ganditi-va numai la faptul ca pe atenieni ii cheama Bottom, Flute, Quince,
Snug, ca Theseus este un personaj mitologic pe care incearca sa-I otraveasca
insasi Medeea, ca Egeu este cel cu care s-a casatorit Medeea la Atena dupa ce
a fost parasita, la Corint, de lason; un amestec de nume care nu are nimic a face
cu originalele lor si daca Shakespeare poate, atunci atotputernicul regizor de azi
de ce nu? $i, la urma urmei, toate aceste actualizari, atat cat sunt ele, nu fac decat
sa ne apropie mai mult de atmosfera esentiala a piesei, de sentimentele si trairile
etern-umane. Poveste valabila pentru atatea gi atatea alte inscenari.

Teatrul Metropolis — Visul unei nopti de vara de William Shakespeare. Regia, designul si
coloana sonora: Dragos Galgotiu. Costume: Maria Marinescu. Coregrafia: Attila Bordas.
Asistent scenografietanimatie video: Sabina Spataru. Consultant: James Brown. Cu:
Dan Agtilean (Theseus), Lia Bugnar (Hyppolyta), Tiberiu Almosnino (Egeus), loana Barbu
(Hermia), Viad Logigan (Lysander), Radu lacoban (Demetrius), Alina Grigore (Helena),
Tudor Aaron Istodor (Oberon), Ada Condeescu (Titania), Constantin Cojocaru (Puck),
Vanda Rotaru (Puck tanar), Marian Ralea (Bottom), lonel Mihailescu (Flute), Gabriel
Spahiu (Quince), Marian Ghenea (Snug). Data premierei: 29 septembrie 2008.
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Sala de teatru de la Cotroceni poate fi numita, pe drept cuvant, o bijuterie,
daca ne gandim la arabescurile desenelor sau la candelabrul de cristal. Intr-un
asemenea spatiu, bijuteria creata de Nona Ciobanu gi-a gasit foarte bine locul,
chiar daca nu si publicul asteptat de orice creator, mai ales de cel de teatru. Pentru
ca nu sunt multi aceia care se aventureaza pana pe deal, ca sa treaca apoi prin
filtrele, altfel inca blande, ale SPP-ului gi sa se simta tot timpul urmariti din umbra
pana ajung la intrarea potrivita.

In fapt, Furtuna Nonei Ciobanu este o reductie severa a marii piese a lui
Shakespeare, pastrand din original doar inceputul si povestea indragostirii celor
doi tineri, a Mirandei si a lui Ferdinand. Originala si nu prea este reducerea unor
personaje la alte sisteme de expresie decat aceea a logosului: Ariel gi Caliban sunt

intruchipati de aceeasi persoané care, ins&, nu e un actor, ci un dansator dintre
¢ei celebri, parizianul din Benin Koffi Kokd, Ferdinand de virtuozul clarinetist sirian
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Kinan Azmeh, si el artist cu prezente marcate internationale, iar doua ,spirite ale
insulei“ sunt interpretate de muzicienii virtuozi Essam Rafea (oud) si Omar Al Musfi,
la percutie, amandoi sirieni, membri, impreuna cu clarinetistul de mai sus, ai for-
matiei Hewar. A fost o bucurie pacifica sa-i vezi si sa-i auzi pe acesti mari interpreti,
impreuna cu doi romani si un beninez de la Paris, intr-o piesa europeana din secole
ce pareau revolute, colaborand si dialogand, fiecare in felul sau, dar armonizati cu
toti de mana regizoarei, de altfel prea putin prezenta pe scenele consacrate, ca
sa zicem asa. Caci, intr-adevar, Nona Ciobanu mai semneaza rareori cate un
spectacol la Teatrul Mic, dupa care dispare, ca si dupa seria cu Furtuna, te miri
unde in strainatate, pentru un nou proiect.

Pentru ca, si acesta, jucat la Cotroceni, nu e decat tot un proiect independent,
asumat de Centrul Cultural Toaca, o creatie mai veche a regizoarei, de Puzzle
2008 — Proiect Romania, Anul European al Dialogului Intercultural si de Administratia
Prezidentiala. Actorii de expresie orala sunt Alexandru Repan, in rolul lui Prospero,
si loana Abur, in cel al Mirandei. Alexandru Repan se prezinta in nota lui obignuita,
cu o anume ceremonie in toata infatisarea sa, dar parca putin prea sfatos pentru
un mag care se ocupa cu manipularea altora, fie si prin magie alba. Or, nu o fi
magia alba chiar asa de neagra, dar tot manipulare ramane. loana Abur, in
schimb, are o prezenta scenica mai agitata, chiar daca mai este si adormita de
blandul manipulator Repan—Prospero in scopurile piesei. Poate ca dialogul ei cu
iubitul-clarinet este uneori cam strident, vocea scapandu-i de sub control ori fiind,
poate, intentionat, lasata in voia emotiei.

Micile amanunte desemneaza ideea spectacolului, de la light-designul
propriu-zis, conceput de lulian Baltatescu, prezentand céate un actor intr-o maniera
fascinanta, cazul lui Ariel/Caliban la prima aparitie, sau vestimentatia sobra si
vaporoasa, conceputa de Doina Levintza si pana la faptul ca toate personajele,
inclusiv instrumentigtii, cu exceptia lui Prospero, sunt desculti, in starea lor naturala
deci, numai ducele mag fiind pe o alta treapta a civilizatiei.

Spectacolul este accentuat liric, de o poezie continuta si controlata de regizoare
prin intermediul actorilor, aceasta mi se pare, de altfel, singura solutie pentru a
inlocui lipsa unei mari parti din piesa. Poezia este deseori o proteza, in ciuda lipsei
sale tot mai accentuate de autoritate in lumea artelor. Ea a devenit idolul pe care
presupunea Nichita Stanescu ca il pune Cineva in locul oricarei lipse, cum ar fi
bunaoara in gavanul gol al unui ochi (vezi Elegia a doua, Getica).

Daca ar fi sa decid cine mi-a placut cel mai mult in tot acest spectacol ar trebui
sa o spun franc: Koffi Koko. Acesta, dansator desavarsit, cu o imaginatie si o flexi-
bilitate, si nu numai a corpului, iegite din comun, se transpune intr-o fractiune de
clipa din Caliban cel salbatic trezind repulsie in serafico-demonicul Ariel, iar schim-
barea, desi marcata pentru public prin dezgolirea torsului (aici, din nou, de semnalat
contributia Doinei Levintza, printr-un costum cu dubla... subordonare), aduce parca
in scena un alt personaj, cu totul altul, uluitor de deosebit si totusi asemenea.

Nona Ciobanu a reusit ceea ce declara a fi scopul sau in crearea acestui
spectacol: ,M-a interesat Furtuna ca pretext de atingere a spatiului de dupa furtuna,
in care se alcatuiegte organic o lume a contrastelor si contradictiilor in armonie cu
sine, ca asta se poate intAmpla si datorita unui miracol pe care nu mai stim sa-l
inventam daca avem nevoie de el, ca magia poate fi un pretext care poate aseza
lumi pe un drum al descoperirilor de toate felurile, daca ai curajul sa renunti la
drumul Puterii“. Altfel spus, un spectacol de o accentuata poezie si frumusete, care
te lasa visator.
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.Sentimentalul vremurilor noi, asa il califica Marina Davadova pe Evgheni
Grigkovet in pretioasa ei carte Sfargitul unei epoci teatrale. Curajul de a se juca pe el
insugi, de a-si supraestima eul i se pare criticului marca distincta a acestui tanar
dramaturg rus din generatia fratilor Presniakov, a lui Vasili Sigarev. Dupa Oragul, piesa
reprezentata intr-un spectacol foarte intens la Teatrul ACT, larna, pe care ne-o propune
cu sensibilitate, in premiera pe tara la ArCuB, Eliza Bercu-Bodeanu in calitate de
regizoare $i grupul ei de colaboratori, este o alta ocazie de a cunoaste chipurile ,eroului
liric* la care tine Grigkovet. Tot fapte banale (tipicitatea irepetabila), tot divagari pe un
teritoriu de viata aparent neinsemnata, care ajuta insa la cunoasterea de sine, gasim
si in larna. Dol soldati intr-o misiune pe timp de iarna mor inghetati, visand frumos la
tot felul de intamplari biografice, la fata pe care au iubit-o, la parintii care nu i-au inteles,
la camarazi, la ultima tigara. Luam parte la aceasta misterioasa trecere sub veghea
unui personaj de basm, un fel de rusalca pe care regizoarea o aduce in scena intr-un
frumos costum rusesc. Actrita care o interpreteaza — loana Abur — imbraca dezinvolt
si infatisarea celorlalte personaje feminine, in vreme ce loan Grosu si Vitalie Bantasg,
in rolurile celor doi soldati, penduleaza jucaus intre realitate si vis, pastrand ambiguitatea
necesara situatiei. Scena decorata in alb, costumele protagonistilor, la fel de imaculate,
si fulgii de zapada care cad din pod sunt elementele de atmosfera la care recurge
montarea in intentia de a ne castiga pentru tema romantica a piesei. De parca nici
n-ar fi vorba despre moarte. (Doina PAPP)

ArCuB - larna de Evgheni Grigkovet. Regia: Eliza Bercu-Bodeanu. Scenografia: SandaMitache.
Efecte sonore: Radu Captari. Coregrafia: Violeta Captari. Cu: loana Abur, Vitalie Bantag si lon
Grosu. Data premierei: 13 februarie 2008.

loana ABUR, Vitalie BANTAS si lon GROSU




oy
e Tetril Maghisn de S1at Cluj-Napoca

Miercuri, 6 februarie 2008, dupa spectacolul Vinerea lunga de Andras Visky
la Teatrul Maghiar de Stat Cluj a avut loc decernarea a doua premii importante:
Premiul “Banffy Miklés* si Premiul “Vlad Mugur®. Specificul acestor premii este ca
se transmit an de an, de la un laureat la altul. Ceremonia decernarii a fost condusa
de directorul adjunct Attila Keresztes, care a precizat ca este vorba despre cele
mai importante premii ale trupei.

Premiul “Banffy Miklés*®, fondat in 1992 si oferit in mod traditional de Csaba
Ambrus, este atribuit, pe baza votului secret al membrilor Consiliului Artistic al
teatrului, celei maibune prestatii artistice din stagiunea precedenta. Premiul “Miklés
Banffy“ i-a revenit anul acesta lui Andras Visky pentru aportul sau ca autor si
dramaturg al piesei Vinerea lunga. Andras Visky a afirmat ca premiul ii este foarte
important, a multumit colectivului artistic al teatrului, actorilor, precum si “ingerilor
din spatele culiselor®, deci tehnicienilor, care au facut posibila montarea pieselor
sale la un nivel profesional ridicat. Visky a dedicat premiul lui Imre Kertész. Premiul
a fost inmanat de catre Andrea Kali, premianta din stagiunea trecuta. Premiantii
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spectacol Alexandru Repan, prin interpretarea rolului Creon, ferita, cum spuneam,
de patetism sau emfaza, de excese de zel, chiar daca, pe alocuri, virtutile ,mono-
logului® risca sa fie pandite de monotonie.

Imaginea de ansamblu a spectacolului se contureaza ca o geometrie sobr3,
fara note explicativ-ostentative sau ,artificii" regizorale menite sa epateze. Ea ne-a
amintit de un alt spectacol al aceluiasi director de scena, conceput intr-o cheie simi-
lara, din ,taieturi“ abrupte, Fernando Krapp mi-a scris aceasta scrisoare de Tankred
Dorst, realizat la Teatrul ,loan Slavici* din Arad, care a obtinut Premiul cel mare in
acelasi amintit Festival al dramaturgiei contemporane. Poate ca spectacolul de la
,Nottara" nu va pune la grea incercare mintile vreunui juriu de concurs, dar asta nu
inseamna ca el nu va avea o soarta buna in dialogul cu iubitorii teatrului. Caci, din
fericire, spectatorii obignuiti nu sunt atat de grabiti spre a descoperi numai capodopere
ori, dimpotriva, esecuri de mari proportii, menite sa bucure gura targului.

Teatrul ,,Nottara" — Antigona de Jean Anouilh. Regia: Claudiu Goga. Scenografia: Horatiu
Mihaiu. Muzica: George Marcu. Coregrafia: Roxana Colceag. Cu: Gabriela Crisu (Antigona),
Alexandru Repan (Creon), Victoria Cocias (Crainicul), Crenguta Hariton (/smena), Lucian
Ghimisi (Hemon), Luminita Erga (Doica), Rares Stoica (Consilierul), Alexandru Jitea
(Primul paznic), Mircea Teodorescu (Al doilea paznic), Elena Tutulan (Eurydice). Data
reprezentatiei: 28 septembrie 2008.

Mircea MORARIU

Sv( z: Z‘dtg“ z,v

Exista o anumita categorie de texte de literatura dramatica, si nu numai, care
castiga prin departarea in timp de vremea la care au fost scrise. Altele, dimpotriva.
In aceasta a doua categorie mi se pare ca se incadreaza piesa Un caz clinic a
italianului Dino Buzzati. Ea a intrat in circuitul repertorial aureolata nu doar de atuul
de a apartine unuia dintre cei mai semnificativi scriitori italieni din secolul al XX-lea.
Ci, de afifost scrisa la solicitarea marelui regizor Giorgio Strehler care, de altminteri,
a si pus-o in scena la celebrul Piccolo Teatro din Milano. De fapt, Buzzati si-a dra-
matizat propria nuvela Sapte etaje, care i-a placut lui Strehler atat de mult incat si-a
dorit sa o vada pe scena. Povestea succesului din anii’'50 a piesei devine inca si mai
palpitanta daca adaugam ca Albert Camus, un scriitor mult mai indragostit de teatru
decét ne lasa sa intelegem cele patru piese ale sale, a tradus-o si adaptat-o in limba
franceza, iar mai apoi s-a ingrijit de reprezentarea ei la Teatrul ,La Bruyére".

Buzzati nu e singurul mare om de litere care procedeaza la rescrierea unora
dintre scrierile sale in proza spre a fi reprezentate pe scena. Sa ne amintim ca
majoritatea pieselor ionesciene sunt rezultatul unei asemenea operatii. Camus a
scris Starea de asediu, o versiune pentru scena destul de Tindepartata de original
a magnificului sau roman Ciuma, la solicitarea lui Jean-Louis Barrault. Si exemplele
ar putea continua.

Relatata sec, povestea din Un caz clinic e destul de simpla. Un mare industriag
italian, pe nume Giovanni Corte, e prototipul ideal al omului de succes. Cu un
program zilnic riguros pus la punct, cu o viata personala minimala perfect reglata,
cu sentimentalisme fara importanta si rationalitate maxima, cu lovituri la bursa atent
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proiectate si savurate ca atare. Un mic detaliu pare sa gripeze acest mecanism
fara cusur. La un moment dat, Conte are impresia ca a zarit in propria-i casa o
necunoscuta. Este convins de fiica sa, Bianca, sa accepte vizita la domiciliu a unui
medic de elita, profesor universitar, pe nume Claretta. Dupa un consult rapid, acesta
isi asigura pacientul ca nu sufera de nimic grav, dar ca un control amanuntit, facut
in spital, ar fi cat se poate de firesc. De aici incepe nefireasca aventura a indus-
triasului. E internat in spitalul condus dupa reguli bine precizate, aproape militari-
zate, de profesorul Schroder, e supus unui control in urma caruia i se descopera
,0 foarte usoara perturbare in regiunea hipotalamica® ce ar putea fi rapid remediata
printr-o interventie chirurgicala nesemnificativa. Gregeala Ilui Corte e ca accepta
operatia ca si succesivele mutari de la etajul al saselea al spitalului, acolo unde
sunt Tngrijite cazurile socotite a fi fara complicatii majore, la etaje inferioare, asta
insemnand, de fapt, ceea ce ag numi scaderea ratingului sau de fiinta. Pacientul
devine tot mai vulnerabil, a fost prins in lat, se dovedeste victima sigura a unei
conspiratii medicale absolute, in urma céareia devine o epava. O incercare de sal-
vare venita din partea mamei pacientului e considerata a fi inutila de batranul
Malvezzi, medicul familiei. Anihilarea a reusit perfect, sfarsitul lui Corte e iminent.

Interesul piesei, atat cat e, nu consta insa in ceea ce se spune, ci in intreba-
rie lasate fara raspuns pe care le formuleaza ea. De ce devine Corte victima a
unei conspiratii medicale bizare? Care sunt motivele ce ii determina pe doctori sa
il supuna pe industriag planului lor diabolic? Necunoscuta vazuta de Corte a fost
o realitate sau doar un produs al imaginatiei sale? Imaginatie ce ajunge sa o con-
tamineze pe varstnica sa mama.



In prim-plan: Cornel RAILEANU
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Kafkianismul textului e, asadar, ceea ce mai intereseaza cu adevarat azi.
Cred ca acesta a fost cel ce |-a determinat pe regizorul Claudiu Goga sa se
opreasca asupra piesei. Numai ca tocmai felul in care regizorul doregte sa puna
in valoare respectivul kafkianism mi se pare a fi principala carenta a spectacolului.
Nu ajunge pentru asta sa imaginezi, aga cum a facut scenograful Cristian Rusu,
un spatiu sordid, cu pamant pe jos si o galeata menita sa adune ploaia care se
scurge enervant din tavan. Kafkianismul se cuvine sugerat prin jocul actoricesc.
Sa devina o dominanta implicita, iar nu explicita a spectacolului. Or, mai tot ce
trebuie sa fie neasteptat, inexplicabil in miscarea personajelor, e ,vandut" dinainte,
fie prin surdsuri sardonice, fie prin strigate ce anunta primejdia si anticipeaza ori
chiar dezvaluie, Tnainte de vreme, finalul, fie prin taceri amenintatoare, sugerate
tehnic, neacoperite insa prin reala emotie. Mai toti interpretii, recrutati din diverse
categorii de varsta, practica un joc de esenta trairista, din care tocmai trairea
autentica e exclusa. De-a lungul celor doua ore si mai bine de spectacol, am avut
impresia ca ma aflu nu la o reprezentatie implinita, ci la o repetitie generala, la
ceea ce se cheama ,un snur®. Ca spectacolul e crud, ca relatiile sunt insuficient
precizate, ca mai e pana cand rolurile sa fie cu adevarat asimilate si nu doar sugerate.
Ca emotia reala e suplinita de patetisme afisate.

Cornel Raileanu ar putea fi, e chiar foarte aproape de a fi un foarte bun inter-
pret al doctorului Corte. I-ar mai fi fost necesare céateva repetitii. Din vechea garda
a Nationalului clujean, avem ocazia sa 1i revedem pe Melania Ursu, Anton Tauf,
Petre Bacioiu, dar si pe lon Marian. Ei se evidentiaza mai cu seama prin rostirea
clara a textului (lucru tot mai rar pe scenele noastre), ramanand suficient loc pentru
aprofundari. loriut Caras (interpretul profesorului Claretta) e in etapa identificarii
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mijloacelor prin care ar putea face evolutia sa in rolul profesorului Claretta, rol ce
nu prea i se potriveste din pricina handicapului de varsta. Cristian Grosu si Silvius
lorga, ambii foarte tineri, au inca si mai multe dificultati in acest sens. Elena Ivanca,
Catalin Herlo, Patricia Boaru, Irina Wintze, Ramona Dumitrean, Miriam Cuibus,
Ruslan Bérlea, Anca Hanu, Dan Chiorean si Catalin Codreanu semneaza treceri
prin scena ce au si ele nevoie de un plus de precizie. Spectacolul insusi solicita
un ritm mult mai strans decéat a fost cel de la premiera. Dupa cum se vede, se
impun destul de multe ameliorari spre a se ajunge la valoarea dorita. La cresterea
Jratingului* montarii.

Teatrul National din Cluj — Un caz clinic de Dino Buzzati. Traducerea: Cornel Mihai
lonescu. Directia de scena: Claudiu Goga. Scenografia: Cristian Rusu. Cu: Elena lvanca
(Gloria), lon Marian (Menti), Petre Bacioiu (Spanna, Bolnavul 2), Catalin Herlo (Gobbi,
Domnul corpolent, Bolnavul de la etajul lll), Cornel Raileanu (Giovanni Corte), Melania
Ursu (Mama), Patricia Boaru (Lucia, A doua femeie bolnava), Irina Wintze (Anita), Ramona
Dumitrean (Bianca), lonut Caras (Profesorul Claretta), Ruslan Barlea (Mascherini), Miriam
Cuibus (O femeie bolnava), Silvius lorga (Barbatul palid), Anca Hanu (Infirmiera, Femeia
necunoscutd), Dan Chiorean (Bolnavul 1), Catalin Codreanu (/nfirmierul gef). Data
premierei: 18 octombrie 2008.

Elisabeta POP

NueWWWW/}u...

Dupa céate stiu, tema biblica a celor Zece Porunci n-a prea constituit obiectul
vreunei piese, sau hai sa-i spun al unui text destinat scenei. Am citit piese ale caror
personaje sunt Cain, Abel, Mironositele, Adam si Eva, Sfanta Fecioara, Maria
Magdalena, Evanghelistii, lisus Tnsusi, dar niciuna in legatura cu cele zece porunci.
Stim doar ca celebrul film Decalog al unui reputat regizor polonez, pe numele sau
Krzistof Kieslowski, a fost o importanta surpriza pentru noi, cei carora ni se con-
fiscase dreptul la credinta in Dumnezeu.

lata de ce m-a interesat in mod deosebit Decalog, spectacolul de la Arad al
regizorului si directorului Teatrului Clasic ,loan Slavici“, Laurian Oniga, autor gi
al scenariului.

Nu de mult a aparut la Cluj, la ,Apostrof‘, un volum intitulat chiar Cele zece
porunci, cuprinzand raspunsurile unor scriitori sau intelectuali de diverse profesii, la
Ancheta initiata de redactorul-gef al revistei, poeta si profesoara universitara de
filosofie Marta Petreu. Comentariile Poruncilor biblice se pot citi cu un interes extraor-
dinar, asa incat, e firesc, mi-am zis, sa poata constitui si un solid motiv scenic.

Nu e simplu, observ de la inceput, sa vizualizezi, sa transpui in imagini scenice,
niste abstractiuni, niste maxime. Ei bine, Oniga a gasit o solutie rezonabila, plau-
zibila, ajutat ce-i drept, de colaboratorii sai, Stefan Cepoi (asistent regie si migcare
scenica), Laurian Popa (decor), de ing. Lucian Moga (light-design), de Cristian
Luchian (concept video-proiectii) de Adelin Ghionghiosan (proiectii). El a optat
pentru o formula potrivita cu intentiile prezente si viitoare (ma gandesc la posibile
turnee in strainatate): un spectacol de step si pantomima.

In scena intra artistul etern, clovnul — superba metafora — putin trist, ganditor
i melancolic. Liliana Balica joaca elegant i pune multa finete, delicatete si sfiala
in personajul acesta. E prezenta continuu in scena, ca un fel de martor sau ghid



202 TEATRUL

al umanitatii. Clovnul rasfoiegte marea carte (si la propriu si la figurat), sfanta carte
a intelepciunii si, incet—incet, pe fundal apar, pe rand, parca tasnind din Biblie,
Poruncile, si inca in patru sau cinci limbi (plus maghiara, ca in cunoscuta gluma,
dar aici binevenita, pentru ca in Arad sunt multi maghiari). In scena mai intra si
raman ca un memento, doi batrani, nimeni altii decat MAMA si TATAL care trebuie
cinstiti, conform Poruncii a cincea: ,Ca bine sa-ti fie tie si multi ani sa traiesti pe
pamant“. Ei se duc de colo-colo, speriati, confuzi si singuri, uitati cumva de copiii
lor, imbracati modest, uituci, trigti. Ovidiu Ghinita si Adriana Ghinita joaca extrem
de convingator starile batranetii. Gesturile lor sunt specifice varstei, au intiparita
pe fete o mirare trist-copilareasca, au candoare, buna-cuviinta si demnitate.

Primele patru Porunci, cele care se refera la Divinitate, cu un continut ceva
mai abstract, au fost dificil de ilustrat scenic, totusi a impresionat scena in care
doar batranii se mai apleaca piosi la icoanele din iconostas, tinerii ocolind Biserica
sau poate chiar ,luadnd numele Domnului in desert".

In continuare insa, scena dupa scena, publicului i se infatiseaza posibile
interpretari ale cunoscutelor, dar prea putin respectatelor Porunci. Intrarea in scena
a generatiei tinere, a Viitorului oricarei natii, este o splendida, dar ingrijoratoare
defilare, aproape o marsaluiala ritmica, repetabila, stresanta: spre locurile de
munca, spre acele spatii destinate profitului maxim, in care oamenii trebuie sa se
comporte ca robotii: disciplinati, precisi, eficienti. Nevoiti sa devina sclavii banului
si ai tehnicii superavansate. Unde sa mai incapa aici emotia? $i pe cine mai inte-
reseaza ea? Seara, ei bine, seara ei cad franti, abia daca mai apuca sa manance
inca un sandvici de la fast-food si sa motaie la televizor. Imbracati aproape uniform,
ei Tsi pierd incet, dar sigur identitatea (costumele sunt bine gandite de Oana Varan
Goia). E un univers cu ,lume multa si oameni putini“, cum spunea cineva. Oameni
care se supun altor legi, cum ar fi cea a comertului online, a integrarii si postinte-
grarii europene, a protectiei consumatorului etc. Actorii tineri ai trupei aradene, bine
condusi de coregrafa Andreea Paduraru, ne-au aratat o fateta nestiuta a talentului
lor: bat bine stepul si mimeaza credibil posibile situatii reclamate de scenele comen-
tate. Bravo! lata numele lor: Zoltan Lovas, Bogdan Costea, Andrei Elek, Carmen
Vlaga, Angela Petrean, Oltea Blaga, lonel Bulbuc, Sorin Calota, Alina Danciu, Etelka
Magyari, Levente Kocsardi, Marian Parfeni.

Impresionant mi s-a parut si contrastul fin subliniat in comentariul Poruncii a
opta: sa nu furit Una e sa furi un portmoneu (si aici romanii se dovedesc asi, am
simtit-o pe pielea noastra cel putin o data in viata), si alta e furtul cel mare, calificat
cum se zice, ba chiar ,ocrotit* uneori de ticalositii politicieni: furtul voturilor, pacaleala
si prostirea unei natii; aici porunca a opta se topeste in a noua, cea care ne indeamna
sa nu mintim... Scena cu urna si cabinele de vot e foarte bine gandita si firesc adusa
spre cea mai stricta realitate romaneasca; cabina devine o capcana in care se intra
usor, dar nu se mai poate iesi... lar aparitia candidatului ipocrit care promite alega-
torilor marea cu sarea, cameleonica fiinta, capabila sa ia chipuri variate, de la unul
angelic la altul hidos, precum cel al lui Arturo Ui sau Hitler, este indelung aplaudata
(Adelin Ghionghiogiu e cu atat mai convingator cu cat nu e actor).

Poate excesiv lungita, scena in care, conform poruncii a saptea, suntem
indemnati sa nu trdim in desfrénare, este rezolvata cu decenta, fara nicio nota
vulgara, ceea ce e de apreciat intr-o vreme cand aproape se pandesc scenele care
ar putea conduce spre grotescul vulgar.

Emotionant jocul de-a moartea al tinerilor inocenti in scena Poruncii a sasea:

sa nu ucizi.
Scena finala fti taic respiratia: literclc tuturor Poruncilor cad fulgeralor, ca
trasnite, provocand deopotrlva surpriza si emotie. incolro o gonesc valvartej, ducand



cu ele si continutul dureros al cuvintelor? In neant, desigur, de unde vor rasari iar
si iar pana la capatul lumii... Cei doi batrani insa raman acolo, ca un repros: ei unde
sa se duca, daca nu in salvatoarea, definitiva plecare? Dar tinerii, ei spre ce mar-
saluiesc oare? Pentru ce? Foloseste la ceva agitatia lor?

llustratia muzicala nu stiu cui apartine, dar mi s—a parut adecvata pe tot
parcursul spectacolului.

Un public entuziast a aplaudat minute in gir performanta trupei teatrale ara-
dene. Daca spectatorii vor respecta sau nu Poruncile, e treaba lor. E sigur insa ca
au plecat din teatru cu cateva intrebari legate de viata lor, intrebari care le vor
tulbura o vreme aparenta liniste ce vine din bunastare si, cine stie, poate vor medita
putin si la Tnvataturile biblice.

P.S. Un caiet-program nesemnat, dar bine scris gi cu o grafica eleganta, insoteste
spectacolul, insa, din nou, cum am mai semnalat, nu e trecuta data premierei; acum
nici macar anul, stagiunea, desi pentru documentare sunt date imperios necesare.

Teatrul Clasic ,loan Slavici“ Arad — Decalog un spectacol de step si pantomima. Regia
artistica: Laurian Leontin Oniga. Asistent regie, migcare scenica: $tefan Cepoi. Coregrafia:
Andreea Paduraru. Decor: Laurian Popa. Costume: Oana Varan Goia. Light-design:
ing. LucianMoga. Conceptvideo-proiectii: Cristian Luchian. Proiectii: Adelin Ghionghiogan.
Cu: Ovidiu Ghinita, Adriana Ghinita, Zoltan Lovas, Bogdan Costea, Andrei Elek, Carmen
Vlaga, Angela Petrean, Liliana Balica, Oltea Blaga, lonel Bulbuc, Sorin Calota, Alina Danciu,
Etelka Magyari, Levente Kocsardi, Marian Parfeni. Data premierei: 13 aprilie 2008.

Dufvw UWA/Z-?«;&, dl{d. ..

Numele oradeanului Pagcu Balaci a inceput sa fie cunoscut in ultimii ani, dupa
ce i s-au jucat cateva piese (la lasi sau la Radio) si, dupa ce a primit anul trecut o
mentiune la Concursul organizat de Teatrul de Comedie. De altfel, Mircea Ghitulescu
ii rezerva in cartile sale o pagina in care ii analizeaza atent si cu incredere in
talentul lui, cam toate creatiile dramatice.

De profesie avocat, Pascu Balaci cocheteaza cu Poezia si cu Teatrul inca din
timpul studentiei. Stau, intre altele, marturie, nenumaratele variante ale pieselor
sale, aflate azi in biblioteca teatrului din Oradea. $i, in primul rand cele vreo zece
volume publicate pana acum: poezie, teatru (istoric, comedie, drama) si proza.
In cei cincisprezece ani care s-au scurs de-atunci (nu m-as mira sa mi se spuna
ca, de fapt sunt douazeci!), cate un titlu sau altul aparea si pe afigul Teatrului
oradean — chiar si pe cel al sectiei maghiare — dar, ca prin minune, spectacolul
anuntat nu mai ajungea la public... Despre cauze, de fiecare data altele, nu este
momentul sa vorbim aici. Eu una am spus, nu o data, ca Norocul I-a cam ocolit pe
scriitorul Pagcu Balaci, de altfel unul dintre cei mai generogi cu amicii din lumea
scenei care, cum stim, apreciaza discutiile pe teme teatrale, mai ales cand ele sunt
insotite de un pahar de vin bun...

lata insa ca, intr-un tarziu, am apucat sa si vedem una dintre piesele pe care
le—am citit in urma cu atatia ani... Este vorba de Victima gi calaul care a suferit,
de-a lungul timpului, nu putine modificari, unele, recunosc, stricand, mai mult decat
imbunatatind textul initial.

Dublat de avocat, dramaturgul Pagcu Balaci a imaginat o situatie dramatica
in strAnsa legatura cu universul justitiar. Teme pasionante, sa recunoagtem: raportul
justitie—individ—societate, vinovatie—nevinovatie, pedeapsa, iertare...
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Personajele poartd nume generice: un Céalau si o Victima. In acest caz,
povestea in sine aproape ca nu mai conteaza, asa ca nu vom cadea in pacatul de
a analiza spectacolul pornind de la_multe situatii neverosimile despre care, cum
spun avocatii, ,face vorbire” autorul. Inchisoarea, mediul concentrationar, intalnirea
tinerei fecioare condamnate pentru crima (ea aflandu-se de fapt in legitima aparare,
caci cel pe care |I-a omorat a vrut sa o violeze) cu un Calau care ar putea fi asimilat
cu Pedepsitorul raului, daca n-am afla ca ucide la comanda unei conduceri a
Inchisorii care, mai totdeauna, e abuziva. La randul lui, Calaul e plin de pacate si
doar intalnirea cu Puritatea, cu imaculata fecioara 1l fac sa regrete ca a trait atatia
ani in pacat, ca a comis, la randul lui, crima dupa crima, incercand astfel sa se
salveze fizic, dar sufleteste in niciun caz...

Din nevoia stricta de a demonstra ce si-a propus, dramaturgul inventeaza o
situatie cu totul neverosimila in realitate, indiferent la ce epoca s-ar referi aceasta:
inainte de a-si ucide condamnata, aflata oarecum in ,custodia“ lui, in cazurile rare
cand aceasta este fecioara, Calaul are obligatia (de fapt un fel de rasplata, de
privilegiu pentru dezgustatoarea meserie pe care o practica) de a o viola, spre a
nu trimite o virgina la moarte. In acest fel, tortionarii maculeaza victima, incercand
sa-gi mai scada din vinovatie, de parca transferand o parte din murdaria proprie
spre victima, le scade lor put|n din pacatul crimei. Inchisoarea imaginata de dra-
maturg este ceva intre casa mortilor dostoievskiana si cutia Pandorei din care ies,
negresit, toate relele lumii.

lata insa ca acest Calau primeste, in cele cateva intalniri cu Victima, o lectie de
etica, de bun-simt, de adevar si iertare, fiindca tanara nu este o fata obignuita, ci
aproape o idee, un concept, o abstractiune, si anume este intruchiparea puritatii, a
cinstei, a dreptatii, a adevarului, a demnitatii, a Nevinovatiei. Printr-o intorsatura de
condei, specifica nu odata avocatilor priceputi, se produce un transfer ciudat: Calaul
devine victima propriilor lui fapte nedemne, iar Victima dobandeste gratierea si, fara
sa vrea, devine calaul asupritorului ei, mai bine zis cea care-i induce ideea mortii.
Ros si macinat de remuscari, Calaul se sinucide in chiar celula din care iese, libera,
tanara; el se duce spre moarte, nu inainte insa de a fi invatat de la fecioara ce
inseamna lubirea adevarata, devotamentul, dar si cum e sa crezi in adevar si drep-
tate, dar sa ai si curajul sa lupti cu propria frica gi sa fii demn pana la capat.

Daca ai bunavointa sa vezi in piesa lui Pagscu Balaci, chiar aga, cu unele
nejunsuri inerente unui dramaturg in formare, intentia lui de a produce un Dosar
dramatic cu o teza etica limpede si enuntata ca atare de la inceput, o poti analiza
exact precum s-a dorit a fi, ironiile lansate la adresa textului si chiar a spectacolului
parandu-mi-se cel putin neconstructive.

Scenografa Oana Cernea a imaginat o celula careia, pe langa unica mobila,
obisnuitul pat de fier, i-a adaugat cateva elemente particulare, picatura de apa care
curge monoton i necontenit din tavan, fiind un element esential pentru intimidarea
Victimei, dar si masurand obsedant trecerea timpului. Cat priveste costumele, am
inteles ca a dorit sa sublinieze duritatea, ba chiar brutalitatea Calaului, totusi cos-
tumul acestuia mi s-a parut ceva intre cel al unui haiduc si al unui rocker. Sofisticat
inutil, si totusi nu destul de scenic. Fata, in schimb, a fost avantajata, avand ca
imbracaminte o rochie alba, simpla, de in.

Foarte tanarul regizor Adrian Moraru a inteles ca piesa are o teza sicanu e
o simpla poveste, chiar daca ea se voia, la pornire, o tragedie. El i-a condus, zic
eu, destul de bine pe cei trei actori — rolul Victimei fiind tncredintat, din motive
intemeiate, intai actritei Anca Sigmirean, apoi, ea fiind insarcinatd, rolul a fosl
preluat de actrita Angela Tanko. Jocul celor trei actori a fost convingator, chiar si
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atunci cand se vedea bine ca ei Tngisi nu sunt indeajuns de convingi ca situatia
dramatica careia trebuie sa-i faca fata este verosimila.

In rolul C&l&ului, Serban Borda aduce, in prima parte a spectacolulw o duritate,
un anume tip de agresivitate primitiva, trasaturi care, structural ii sunt complet
straine, asa incat banuim ca a facut un efort serios sa marcheze convingator iden-
titatea personajului. Incet-incet, trasaturile fetei se indulcesc, fata i se destinde i
ochiidobandesc o lumina speciala, vocea, o blandete, cumva venita din adancurile
sufletesti, rascolite de apropierea de o fiinta curata. Daca in final regizorul nu i-ar
fi cerut sa-si manjeasca fata cu sange — vopsea rosie — ar fi fost foarte bine, fiindca
in momentul cand si—a pus latul de gat pe lumina scazuta, publicul a inteles ce era
de inteles; restul s-a dovedit nu numai inutil, ci chiar ilar, ceea ce n-a fost catusi
de putin Tn beneficiul spectacolului.

Anca Sigmirean a mizat pe o anume inocenta, o robustete taraneasca dublata
parca de o intelegere inteleapta a lumii; ea a jucat nervos, pe alocuri inutil agitat,
dar a avut si momente de candoare autentica; i-a lipsit insa tonul cald inspre final,
registrul ei interpretativ fiind acelasi de la inceput pana la sfarsit.

Angela Tanko, mai experimentata, a avut o evolutie mai nuantata, jocul ei fiind
mai subtil. Ea n-a fost doar Fecioara candida, ci si o fiinta omeneasca fragila,
macinata, pe rand, de frica, de ura, de dispret, de disperare, de scarba... Suferinta
injositoare la care a fost supusa a indarjit-o, iar in final a devenit intelegatoare si
calda, apropiindu-se cu o iubire aproape biblica de calaul ei.

Spectacolul cu aceasta piesa scurta, prezentat la Studioul teatrului a durat aproape
o org; a fost o ora in care publicului i s-a oferit, daca nu o capodopera, cel putin un
spectacol-eseu scris cu multa dragoste, lucrat ingrijit, jucat cu profesionalism si care,
dupa ani buni, a constituit $i un examen pentru autorul care are de invatat inca nu
putine lucruri despre complicata cale a piesei de teatru catre scandura scenei...

Teatrul de Stat Oradea. Trupa ,losif Vulcan“ — Victima si cadldul de Pascu Balaci. Regia
artistica: Adrian Moraru. Scenografia: Oana Cernea. Cu: Anca Sigmirean/Angela Tanko
(Victima). Serban Borda (Calaul). Data premierei: 29 mai 2007.

OMMWMwﬁoWM
Marisn Sorescu

in anul de gratie 1989, actorul Petre Panait a prezentat la Sala Studio a
Teatrului din Oradea un recital intitulat Duminica oamenii n-au porecle. Impreuna
cu secretara literara (E. Pop) au alcatuit un scenariu, Tn principal din volumele
La lilieci, dar adaugand si cateva poezi din alte volume ale unuia dintre cei mai
importanti poeti romani, Marin Sorescu. Regizorul loan leremia |-a indrumat atunci
pe actorul care, oltean fiind si el, a rostit admirabil versurile poetului, scotand astfel
la iveala intelesuri periculoase adesea si care puteau sa scape cititorului, la o lectura
superficiala. Trimiterile clare la situatia dezastruoasa a Romaniei comuniste, la viata
cotidiana, au atras simpatia publicului, aplauzele la diverse momente, insemnand
limpede ca spectatorii au inteles perfect despre ce povestea actorul acolo.

Succesul a fost imens. Spectacolul s-a jucat de aproape 30 de ori. Publicul
era fermecat, dar si surprins de curajul actorului de a spune atatea lucruri ce se
spuneau cu teama, voalat, dar erau destul de explicite pana la urma: critici la adresa
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conducerii de partid, a duplicitatii, a saraciei, aluzii la prezenta peste tot a informa-
torilor si securigtilor, la privatiuni de tot felul: caldura, lumina, cenzura, etc.

Temutul critic Valentin Silvestru a venit sa vada spectacolul — a carui durata
era de o ora si 20 de minute — si a scris 0 cronica in care lauda deopotriva talentul
actorului si profunzimea poeziei soresciene.

Nu acelasi lucru s-a intdmplat insa cu sefa de la Propaganda care, din ,jinfor-
matiile” primite de la un spectator (citeste ,securist®) care a vazut spectacolul la
sala din Baile Felix, ,rezulta ca este un spectacol periculos, plin de aluzii incorecte
la viata noastra si la politica de partid“. Drept care, ne sfatuia ,sa ne bagam mintile
in cap” si sa scoatem tot ce nu e sanatos in spectacol. Replicile noastre n-au
intarziat sa apara, fireste in apararea spectacolului, mai ales ca ea nu-l vazuse
(nu stiu cum de i-a scapat, caci de altfel vedea tot). Am raspuns prompt ca toate,
dar absolut toate poeziile, au fost publicate in volume, ca atare, nimic nu e ,de la
noi“ In scenariul spectacolului. Asa ca nu stim la ce se referea individul acela.

Era parca si in ea o teama si o vigilenta sporita, care azi ne spun mult, dar
atunci nimeni nu indraznea sa se gandeasca la o schimbare atat de radicala.

Dupa '90, nu stiu din ce motive, spectacolul nu s-a reluat. $i iata ca, dupa
multi ani, actorul Panait a dorit sa rosteasca din nou versurile lui Marin Sorescu
tinerilor de azi, poate si din curiozitate, sa vada ce impact mai au ele asupra lor.

Scenariul — semnat tot de cei doi colegi — este altul, destul de diferit de primul,
regia o semneaza interpretul. Muzica aleasa este a lui Tudor Gheorghe, ea suna
admirabil, insotind momentele-cheie ale recitalului; decorul e simplu, costumul, ce
sa mai vorbim, o camasa taraneasca si un pantalon de ,orasean“, miza ramanand
Poezia si Actorul.

Petre Panait spune frumos si cu talc poeziile pline de adevar, de o sinceritate
cuceritoare ale lui Marin Sorescu. Multe dintre ele nu mai au puterea aluziva, dispa-
rand si tintele” de dinainte de '89. Ramane insa modul seducator in care actorul stie
sa acapareze $i sa retina atentia si simpatia publicului: el povesteste inteligent, cursiv,
cu umor, cateva intdmplari vesele si triste din viata satului oltenesc. Multe valabile
si azi — dovada ca schimbarile se produc incet. Publicul rade in hohote sau cade pe
ganduri. ,Genial acest Marin Sorescu!“ — a exclamat un tanar student medicinist la
finalul unei reprezentatii. Si noi ne-am declarat de acord cu el.

Teatrul de Stat Oradea — Duminica oamenii n-au porecle de Marin Sorescu. Scenariu de
Elisabeta Pop si Petre Panait. Un spectacol semnat: Petre Panait. Interpreteaza: Petre
Panait. Premiera: 3 februarie 2008.

~ V'] ~

Ideea directoarei artistice a Trupei ,losif Vulcan“ a teatrului oradean — Elvira
Platon Rambu — de a cauta noi spatii de joc pentru institutia aflatd de mai bine de
un an in reparatii generale, se dovedeste ingenioasa, productiile teatrale gasindu-si
astfel scenele potrivite.

Stagiunea 2008/2009 a debutat cu o comedie, gen de altfel indelung asteptat
de publicul oradean, caruia, trebuie sa recunoastem, teatrul nu i-a prea ramas dator
in ultima vreme.

Conducerea teatrului i-a Tngaduit actorului Sebastian Lupu sa monteze, in
colaborare cu Teatrul pentru Copii si Tineret ARCADIA, un scenariu propriu dupa
celebra comedie a lui Neil Simon, Descult in parc, comedie in care au stralucit,
pe ecran, acum multi ani, Robert Redford si Jane Fonda.
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Ei bine, Sebastian Lupu dovedeste, cu acest spectacol, talent regizoral: el a
alcatuit o distributie inspirata, adica foarte buna; rolurile celor doi tineri insuratei le
acopera cu farmec si tinerete Mirela Nita Lupu si Andrian Locovei, cuplul ,batranilor*
fiind incredintat actorilor lleana lurciuc i lon Abrudan, veterani“ cu numeroase
personaje si de comedie la activ, lui rezervandu-si cu modestie rolul episodic al
instalatorului. Nu Tn ultimul rand a apelat la scenografa Vioara Bara, o artista al
carei talent remarcabil nu mai intra de mult in discutie, ceea ce, sa recunoastem,
a fost de bun augur, cadrul creat de ea pe scena destul de mica a Teatrului
ARCADIA dovedindu-se exact ce indica autorul: un apartament minuscul, total
impropriu pentru doi proaspat insuratei, modesti din punct de vedere material, siliti
sa accepte sa locuiasca la ultimul etaj, al saselea, intr-un bloc fara lift, in care, pe
deasupra, mai si ploua prin luminator, iar dormitorul e cat o camara de alimente.
De fapt, o buna parte din hazul comediei tocmai de aici rezulta: din neplacerile
produse de inghesuita locuinta unde nimic nu functioneaza, in afara de prompti-
tudinea cu care vecinul, un crai batran, chiriag rau platnic, caruia i s-a interzis
accesul pe usa principala, trece nonsalant, la orice ora din zi si din noapte prin
apartamentul tinerilor sai vecini.

Daca adaugam la toate acestea colaborarea cu actorul Richard Balint — talent
multilateral — interpret exceptional al cantecelor americane, servite uneori ca un
binevenit contrapunct, intelegem priceperea de care a dat dovada Sebastian Lupu
in atragerea unor colaboratori valorosi.

Actorul-regizor si-a propus sa faca un spectacol de comedie ,pe bune*, fara
sofisticarii si fara alte gaselnite si inovatii regizorale, doar apeland la cateva gaguri
de buna calitate, incercand sa-si indrume delicat colegii i sa evite elegant kitschul
si prostul gust. Drept care a dedicat spectacolul regretatului actor ION MAINEA,
plecat de curand dintre noi, de la maestru invatand el si nu numai el, ce inseamna
un joc sincer si cinstit intr-o comedie realista.

Daca in rolurile celor doi tineri casatoriti evolueaza cu o energie debordantaa
si cu o pofta imensa de joc, actorii Mirela Nita Lupu (Corrie) si Andrian Locovei
(Paul), adorabili si convingatori in scenele de amor, rezolvate totusi cu decenta si
cu un bun-gust remarcabil, in rolurile soacrei (Ethel) si, respectiv, al vecinului (Victor
Velasco), mare amorez, cuceritor incurabil, actorii lleana lurciuc si lon Abrudan
atrag, fara nicio indoiala, cele mai multe aplauze, ei construindu-gi atent fiecare
aparitie, gasind, desigur impreuna cu colegul lor, acum in calitate de regizor, cateva
ticuri si nu putine gaguri de un haz irezistibil, cum sunt, de pilda, scenele in care
ginerele o aduce, gafaind, pe mama soacra in spate pe cele saizeci sau saptezeci
de trepte, ticul soacrei de a-si sufla de cate ori e emotionata suvita rebela de pe
frunte, uimirea si stupefactia ei cand se trezeste, dupa noaptea petrecuta cu Victor,
intr-un halat si cu papucii unui barbat, ca sa nu mai spun de scena in care Victor
aduce mancarea speciala la petrecere si o descrie cu lux de amanunte, spre hazul
unui public ce nu se mai poate opri din ras.

Cu acest spectacol oradenii nu vor revolutiona teatrul, evident, nici nu gi-au
propus asa ceva: dezideratul lor a fost acela de a-si binedispune spectatorii.
Ceea ce, cu siguranta, au si reusit.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,,losif Vulcan*“ — Descult in parc de Neil Simon. Scenariul si
traducerea: Sebastian Lupu. Regia: Sebastian Lupu. Scenografia: Vioara Bara. llustratia
muzicala: Richard Balint si Sebastian Lupu. Cu: Andrian Locovei (Paul/ Bratter), Mirela
Nita Lupu (Corrie Bratter), lleana lurciuc (Ethel Banks), lon Abrudan (Victor Velasco).
Data premierei: 13 septembrie 2008.
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Schwajda Gyoérgy s-a remarcat atat ca dramaturg, cat si ca regizor. In aceasta
ultima calitate, a montat, intre altele, Furtuna lui Shakespeare la noul si impuna-
torul Teatru National Maghiar, situat pe malurile Dunarii, in partea de sud a
Budapestei. Spectacolul a facut senzatie, mai ales datorita muzicii lui Vangelis.
Regizorul s-a fotografiat ciocnind un pahar cu compozitorul, mediatizandu-si, astfel,
cu succes, imaginea. Ca dramaturg, scrie piese de la gaptesprezece ani, reusind
sa se vada tradus chiar in franceza.

Piesa Imnul sau, cum a vrut traducatoarea Bara Hajnal, Ajutorul, este repe-
titiva, monotona si trista. Un cuplu mizerabil isi incepe ziua la masa din bucatarie,
unde femeia gateste cu sarg, iar barbatul se recompune cu greu, dupa betie.
El pleaca la slujba, ducand in servieta hrana pentru sine, dar gi resturi imunde, pe
care le valorifica, vanzandu-le ca hrana ingrijitorului unui vultur. Vine seara tarziu,
ametit, iar la miezul noptii Tgi bate nevasta, cantand, in gura mare, imnul national
maghiar. Ritualul se repeta zilnic, spre exasperarea vecinilor, care vor sa lichideze
sursa de zgomot, dezordine si infectie. Atentionati, ajutati, amendati, asigurati de
catre diverse organizatii guvernamentale sau pur si simplu civice ca totul este
pentru binele lor, ei ajung sa-si piarda custodia copiilor, ca si ratiunea de a trai.

Personal, mizerabilismul nu ma incanta, dupa cum mizeria nu ma sperie.
Regizoarea Alice Barb a intuit, Tnsd, fiorul dramatic al textului si i-a facut si pe
spectatori sa-l simta. Repetitia din text este dezvoltata, in spectacol, ca forma de
sonata. Temei infruntarii dintre sexe, la inceput, surda, mocnita, i se opune cea a
tandretei, intai sugerata, apoi, afirmata. Impletirea este subtil realizata, iar confrun-
tarea, bine controlata si atent potentata. Repriza duce situatia spre un final tragic,
de mare impact emotional.

Luminita GHEORGHIU




TEATRUL=

Mihai CONSTANTIN

Alice Barb a ,orchestrat” piesa, facand, dintr-o muzica de camera, o simfonie. Ea
a amplificat corporalitatea, introducand prezenta muta a copiilor. A dus pana la ultimele
consecinte conflictul, adaugand finalul mistuirii in foc a protagonistilor. A potentat
dramatismul prin cantecele unguresti de jale, care alcatuiesc, prin ele insele, un sce-
nariu muzical, bine integrat celui teatral. Scenografia datorata Sorinei si lui Vladimir
luganu nu decoreaza scena, ci participa Tn mod expresiv la distrugerea totala a lumii
celor incapabili sa lupte, sa reziste, sa (se) invinga. Fereastra suspendata foarte sus,
sugerand viata n subterana, lasa sa patrunda ninsoarea purificatoare, sub care-i vedem
doar pe copiii inca puri. Regizoarea a realizat o gradatie subtila a scenelor care, in text,
raman repetitive. A lucrat cu actori admirabili, dar nu i-a lasat, pur si simplu, in voia lor.
Luminita Gheorghiu si Mihai Constantin au fost puternici, impresionanti, patrunzatori,
au urcat la culmi de expresivitate, dar nu s-au prabusit niciun moment in prapastiile
emotionale ale melodramei. Regizoarea a lucrat cu o minutiozitate de bijutier, sta ca
dovads, intre altele, scena admirabil gradata, in care femeia iese treptat din lada cu
carbuni, dupa o noapte de suferintd. Transgarea, in timp real, a unui autentic cap de
porc si tocarea imensei verze ,adevarate” nu tin de naturalism, cum ar parea la prima
vedere, ci de o gandire originala asupra recuzitei si a impactului ei emotional.

Un merit al spectacolului este atemporalitatea. Nu se aude ,imnul” despre care
se vorbeste atat. Asteptam degeaba sa se intoneze ,Doamne, ocroteste pe maghiar”.
Nu exista insemnele vreunei perioade istorice anume, fie ea fascista, comunist3,
postcomunistd, de tranzitie sau de alta naturd. Nu este o piesa care se petrece
neaparat ,in zilele noastre”, dar este clar ca se intampla intr-un stat central-european.
Metafora finala a vulturului, imperfecta formal, pune o pecete chezaro-craiasca asupra
intregului conflict. Ne aflam in zona de penumbra, unde se ascund cei mai multi
sinucigasi, pe care poate i-am putea salva, ademenindu-i catre teatru.

Teatrul Metropolis si ArCuB, Bucuresti — Ajutorul (Imnul) de Schwajda Gyorgy. Regia,
scenariul si ilustratia muzicala: Alice Barb. Scenografia: Sorina i Vladimir luganu. Cu:
Luminita Gheorghiu, Mihai Constantin, loana Anton, Diana Andreea Bocan, Dan Astilean,
Corina Negritescu. Data premierei: 2 octombrie 2008.
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Vitornl e v bux

Tot ce se da, spectacolul montat de Eugen Fat la Teatrul Dramatic ,Fani
Tardini“ Galati, dupa textul lui loan Peter, cu patru actori debutanti si un colaborator
al teatrului brailean ,Maria Filotti“ dovedeste inca odata potentialul i talentul tana-
rului regizor, pentru ca spectacolul lui de debut, Femeia ca un cdmp de lupta de
Matei Vigniec, este un succes al acestui teatru. Asa cum a declarat Eugen Fat, din
textul de 78 de pagini al piesei a pastrat doar 3, cu situatiile propuse de autor,
restul fiind construit de el sau de actori chiar si prin text spontan, creat la repetitii.
Cam asta e povestea adaptarii textului. Spectacolul se joaca in Sala Studio ca si
cum s-ar juca pe o scena ingusta, fara posibilitati de gradene, insa e pretabil gi
pentru sala mare a teatrului. In laboratorul montarii se afla acel fluid al imaginarului
facut sa deruteze, sa problematizeze, sa incite. Se mizeaza mult pe imagine, pe
semne teatrale, suprarealiste in cea mai mare parte, pe o coloana sonora impu-
natoare (Portishead cu ,Undenied®, muzica tiganeasca interpretata de Mio Mio),
augmentata de pasaje muzicale live gi pe povestioare-cheie care dau indicii clare
despre personaje. Ansamblul este alcatuit din schite fin trasate unor situatii din
peisajul emigrarii, tratate in maniera teatrului absurd. Cei trei adolescenti sunt
urmariti pornind de la decizia de a emigra, opreligtile intalnite si pana la esecul
acestui pas. O solutie buna din punct de vedere regizoral este cea a pregatirii
spectatorului prin atmosfera creata inaintea reprezentatiei. Un inger agteapta in
fata cortinei transparente gi fotografiaza spectatorii, in timp ce, in spatele cortinei,
un chitarist cu masca de diavol scoate acorduri lineare. Viziunea regizorala privind
profilul psihologic al emigrantului este frusta, critica si puternic conturata inspre
patologia retardatilor. Ei nu stiu de ce si incotro se indreapta. Insusi faptul ca per-
sonajele nu au nume poarta amprenta acestei intentii: ei sunt doar un unul, altul,
celdlalt, ingerul. Infantilismul este subliniat si prin faptul ca unul dintre baieti nu se
poate desparti de sconcsul lui impaiat, Moloko. Nu intdmplator un animal impaiat
are nume, in timp ce personajele nu au; intentia de generalizare este ca o sentinta
asupra mentalitatii oricarui emigrant. Deruta lor este descrisa scenic printr-o imagine
plastica: cei trei, aflati in spatele unei cortine transparente, muta sase valize dintr-un
loc intr-altul, se ciocnesc intre ei, iar cand epuizeaza toate posibilitatile de aranjare
a valizelor se intreaba perplex: ,Ce facem acum?“. Motivatiile emigrarii sunt puerile:
».daca o sa cantam, o sa-mi gasesc femeia mea“. Drumul emigrarii este sinuos si
nesincronizat cu cei ramasi in tara: bunica si-a dorit ca nepotul ei sa fie un print,
dar nu sa plece de acasa. Totul se deruleaza ca intr-un vis ce se transforma uneori
intr-un cogmar unde tipatul se aude in surdina: scenele cu ingerul care fumeaza,
cu baiatul care are drept prieten un gobolan, cu cel care inghite ceasul, cu hotul
care-i jefuieste in tren de portofelul ce arde sau cu vamesul care mananca flori.
Foarte bine este realizata scena inotului, atunci cand baietii sunt nevoiti sa sara
din tren fiindca nu aveau bilet, |a trecerea peste un pod din Franta. Mai putin reu-
sita este scena crosului Europei pentru viza; toti par sa fi abandonat cursa inca
din start si totugi unul dintre ei iese invingator. Epuizati de foame recurg la aceasta
solutie, desi erau angajati la un bar de noapte unde cantau fara a fi platiti. O puter-
nica ironie transpare in scena recitalului baietilor, o imitatie kitsch a lui Elvis Presley.
Exista si o scena in care mesajul nu ajunge la spectator: langa valizele asezate
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pe trei coloane cei trei isi pun ochelari de motociclist, isi aprind tigarile si ciocanesc
in valize ca intr-o usa, pe rand, ca si cum sunetul s-ar propaga de la unul la altul,
imbratiseaza valizele gi isi spun marile lor dorinte pe care le vad realizate dincolo
de granita. Povestirea despre iepurasi sau cea despre descifrarea viselor de pe
chipul oamenilor si amestecarea lor cu cele personale dau o nota de poezie spec-
tacolului. Umorul de o coloratura aparte, ca un zambet amar, face suportabila
imaginea dezolanta a conditiei emigrantului roman. Scena cu minora ajunsa in
acelasi club de noapte, jucata cu destula stangacie de Tania Ganea, ar fi putut sa
dea o nota mai grava demersului teatral. Desi in cheie suprarealista, costumul gi
recuzita vamesului, interesante vizual, nu justifica o motivatie si nu elucideaza care
viciu al breslei este parodiat. Pasajul in care se intervine cu stiri media ce prezinta
statistic diferentele dintre nivelul de trai din diverse tari, cu un oarecare umor, rupe
spectacolul, da o nota discordanta in registrului regizoral, mult prea explicit. Era
deja clar ca ,e-ngrozitor ca esti aici, pentru ca locul acesta are ceva ce tu nu ai“ gi
ca ,viitorul e un lux* acasa. Remarcabila este transpunerea in cele cinci personaje,
absolut diferite, a actorului Alin Florea. Un joc destul de fluent, sensibil si convin-
gator il au si ceilalti trei actori: Cosmin Panaite, lulian Costea si Marius Smantana,
cu o nota mai sus fiind primul mentionat. Finalul spectacolului nu este suficient de
vizibil, lucru ce se poate datora si jocului anemic al actritei Tania Ganea. Dincolo
de unele neajunsuri care decurg dintr-o bogatie imaginativa prea stufoasa a regi-
zorului, netinuta intotdeauna sub un control logic, sau din unele scaderi ale jocului
actoricesc, spectacolul propus de Teatrul Dramatic ,Fani Tardini“ Galati, are o nota
proaspata, atractiva si interesanta.

In prim-plan, Alin FL
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OPERA, BALET, DANS

Luminita VARTOLOMEI

Britara Angelines

Cine si-ar inchipui, citind acest titlu, ca randurile de mai jos se refera la
Cenusareasa lui Gioacchino Rossini??? Ei bine, adaptand liber cunoscutul basm
popular consemnat de catre cei mai mari povestitori ai literaturii pentru copii (Charles
Perrault si Fratii Grimm), libretistul Jacoppo Feretti a facut ca numele eroinei sa
treaca Tnaintea poreclei ei (pastrata doar pentru titlul operei: La Cenerentola), iar
regizorul Peter Pawlik a desavarsit schimbarea istoriei, inlocuind cu o bratara con-
durul pierdut in fuga de la bal!

Nu este, de altfel, nici singura si nici cea mai semnificativa modificare intre-
prinsa de catre regie in datele povestii si chiar in acelea ale libretului — motiv
pentru care, cel putin in doua randuri, jocul scenic contrazice flagrant (si total
nemotivat dramaturgic) cantul vocal: in locul valului mentionat in text, Angelina
se ascunde Tnapoia unor ochelari de soare uriasi; dupa ce rasuna indemnul




TEATRUL=: 215

,Sa mergem la masa!“, solistii se catara pe cele doua canapele, iar in spatele lor
toata lumea danseaza, topaind intr-un picior...

Pe de alta parte, insa, multitudinea de elemente inventate de catre artistul
austriac imbogateste cat se poate de legitim actiunea comediei, ,mobiland“ in
spiritul partiturii rossiniene numerele muzicale, altminteri statice din punct de
vedere vizual. Astfel, corigtii joaca tenis, folosindu-se de rachete... ca in pan-
tomima: primesc pase, bat mingea in pamant (in ritm!) si servesc (cu zgomot
de geam spart), apoi se prefac ca sufla in diverse instrumente muzicale sau
ciupesc corzile chitarelor.

Obiectele de recuzita ,joaca“ si ele, intens: fierul de calcat al Angelinei slujeste
drept arma, la inceput fiind manuit impotriva ei de catre Clorinda (una dintre suro-
rile vitrege), iar in final de catre Don Magnifico (tatal, aici tot vitreg!), in lupta ,.celor
trei rai* contra ,celor trei buni“; lampadarul il ascunde la un moment dat pe Don
Ramiro (Printul din povestea originara), apoi se prabugeste maturat de furtuna, iar
la sfargit — impreuna cu scaunele — ia parte la incaierarea generala.

La fel de inspirat se dovedeste Peter Pawlik in individualizarea persona-
jelor: Clorinda (Anna Mirescu, soprana cu o voce de calitate gi bine lucrata,
capabila sa transforme plansul in cant si cantul in plans, intr-o arie de imensa
dificultate, unde doar vreo doua imprecizii intonationale i-au scapat) isi tra-
teaza surplusul de greutate cu miscari de gimnastica si chiar de balet, iar
cealalta sora vitrega — Tisbe (Antonela Barnat, mezzosoprana cu timbru cald
si autenticitate stilistica) — isi infrumuseteaza parul si unghiile, ambele eroine
vadind un desavarsit prost gust vestimentar (mai ales sub raport cromatic);
Don Ramiro (Hector Lopez, ,stranierul® din echipa permanenta a Operei
noastre Nationale, tenor cu multiple disponibilitati vocale si scenice) si valetul
sau Dandini (Vicentiu Taranu, bariton pe care bogata experienta deja doban-
dita in teatrul liric bucurestean il determina sa manifeste o mereu mai ampla
dezinvoltura muzicala si actoriceasca: ,Eloquenza sublime®, cum spune aria
sa, de o coloratura periculoasa pentru orice voce grava) fac schimb de roluri,
ceea ce da nastere unor situatii de tot hazul; Angelina (Mihaela Igpan,
mezzosoprana cu un glas ce dispune de marea mobilitate solicitata de parti-
tura rossiniana), prezentata drept servitoarea familiei, isi dezvaluie adevarata
identitate intr-o confesiune derulata ca la psihiatru (adica... intinsa pe
canapea), iar relatia ei cu Don Ramiro este contradictorie, marcata fiind cand
de timiditate (lovita de o irezistibila dragoste la prima vedere, scapa din maini
tava cu cestile de cafea, iar apoi canta duetul stand — total atipic! — la mare
distanta de partenerul ei si rostindu-gi catre sala aparté-urile) si cand de
gesturi prea indraznete (trimite bezele, se unduieste provocator s.a.);
Don Magnifico (Radu Pintilie, bas buf pentru care aria despre visul magarului
reprezinta o proba de foc trecuta cu brio) se propteste caraghios in unele
silabe incepand cu sunetul p, este brutal chiar si cu fiicele lui bune (ajungand
in cele din urma sa le bata cu cravasa!), rade stupid si plange ipocrit (suflandu-si
nasul cu zgomot), isi schimba vocea in diverse chipuri pentru a sugera per-
soanele care i s-ar putea adresa cu petitii si plocoane, iar atunci cand este
numit pivnicer apare iesind dintr-un butoi, beat si cu cate o sticla de vin in
fiecare mana, spre a dicta un decret pentru protectia vinului impotriva... bote-
zului cu apa; in fine, substituindu-se Zanei Bune din poveste, Alidoro (baritonul
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italian Marco di Sapia, pe drept cuvant vedeta spectacolului prin faptul ca
uneste sensibilitatea cantului cu subtilitatea jocului) se deghizeaza in calugar-
cersetor pentru a pune la incercare carac celor trei fete, iar cand mai apoi
se deconspira devine un fel de papusar (nu intdmplator, septetul ,Questo
nodo” e cantat cu gesturi de marionete incurcate in propriile sfori), la a carui
comanda raspund pana si decorurile, uneori afectand chiar personajele aflate
in actiune (Angelinei i se ia pur si simplu canapeaua de sub ea!).

Functionald, scenografia celor doua artiste croate (reprezentand contributia
mentionata pe afig a Teatrului National Zagreb la aceasta coproductie sponsori-
zata de Central & Eastern European Musiktheater) este din pacate destul de
neinspirata: decorurile Vesnei Rezic, schimbate la vedere, sunt deosebit de terne
(tapetul cu cozi de paun ce acopera peretii baronului scapatat este mai mult urat
decat uzat, desi se presupune ca locuinta a fost decorata de catre vechii ei sta-
pani, parintii Angelinei, careia Don Magnifico recunoaste a-i fi furat averea; una
dintre ariile acestui personaj este ilustrata prin proiectia pe un ecran, greu de
distins din fundul salii; doar zidurile lucind metalic ale palatului princiar — arcuite
si mobile, glisdnd Tn chip diferit si schimband prin curbura lor perspectiva spatiului
de joc — merita interesul spectatorilor), iar costumele Barbarei Bourek par a fi
incropite la repezeald, din haine si incaltari adunate la intdmplare din magazia
teatrului (exceptie fac doar tinutele voit stridente ale celor doua surori vitrege,
caci altminteri pana si rochia 'de bal — neagra! — a Angelinei este nepotrivita cu
situatia fetei de maritat).

Din punctul de vedere pur muzical, la premiera — sub conducerea dirijorului
Adrian Morar — au surprins pe de o parte atacurile usor sovaielnice si cresterile
cam debile ale orchestrei (pornite foarte de jos, dar explodand prea anemic
pentru compozitorul supranumit ,Signor Vacarmini®), iar pe de alta parte tocmai
prejudicierea glasurilor de catre instrumente (cvartetul vocal din primul act
aproape ca nu se putea auzi); lucru ciudat, daca tinem seama de faptul ca in
stagiunea precedenta partitura operei La Cenerentola fusese prezentata in ver-
siune de concert... (Atunci, marea atractie fiind Ruxandra Donose; acum — regia
lui Peter Pawlik, nimeni altul decat sotul celebrei noastre mezzosoprane!).
In schimb, numerele de ansamblu (si indeosebi cele mai solicitante: sextetul de
coloratura si septetul Tn staccato) au sunat admirabil, ca si corurile inegalabilului
maestru Stelian Olariu.

Dar spectacolul acesta dispune nu de una, ci de trei distributii (aproape) dife-
rite, care au evoluat in tot atatea seri consecutive, premiera oficiala find desemnata
cea de a doua; poate ca, daca as fi putut asista si la celelalte doua reprezentatii,
impresiile mele ar fi fost gi mai entuziaste...

Opera Nationala Bucuresti — Cenugsareasa de Gioacchino Rossini. Libretul: Jacoppo
Feretti. Conducerea muzicala: Adrian Morar. Regia: Peter Pawlik. Decorurile: VesnaRezic.
Costumele: Barbara Bourek. Cu: Mihaela Igspan (Angelina), Hector Lopez (Don Ramiro),
Vicentiu Taranu (Dandini), Radu Pintilie (Don Magnifico), Anna Mirescu (Clorinda),
Antonela Barnat (Tisbe), Marco di Sapia (Alidoro). Data premierei: 21 iunie 2008.
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Sunt 11 ani de cand Razvan Mazilu s-a impus spectaculos in baletul contem-
poran romanesc, gratie primului sau one-man show (Jocul de-a Shakespeare, pe
care |-a nascocit pentru el loan Tugearu), iar similara lui intreprindere de acum,
Umbre de lumina (creata dupa chipul si asemanarea sa de catre Philippe Théret),
nu poate sa nu incite la o dubla comparatie: intre cei doi coregrafi mai intai, si apoi
intre dansatorul de odinioara si cel de astazi.

Ei bine, oricat ar parea de ciudat, dupa opinia mea nici autorul si nici interpretul
de atunci nu au motive sa fie invidiosi! Desi intre timp arta dansului a evoluat
substantial, grafica migcarii proiectate de catre lon Tugearu imi pare si la aceasta
ora mai variata, mai indrazneata, mai interesanta; iar nivelul perfformantei interpre-
tative (fizica, dar si spirituald) a lui Razvan Mazilu era la vremea aceea atéat de
aproape de perfectiune, incat nici nu putea fi depasit in prezent, cu toate ca in anii
care au trecut personalitatea artistului s-a implinit si s-a... multiplicat: balerinul nu
numai ca a devenit dansatorul complex, pentru care (din cele vazute de mine, doar)
pe langa lon Tugearu (Anna Karenina, Revelatie, Casa Bernardei Alba) au mai
creat, rand pe rand, romanii Florin Fieroiu (Calator in labirint, Prolog, Autoportret
1940, Céantec amar), Alexa Mezincescu (Rosu si negru) si Gigi Caciuleanu (Simfonia
fantastica), portughezii Claudia Martins si Rafael Carrigo (Regele pierdut), belgianul
Marc Bogaerts (Visul unei nopti de vara) si israelianul Amir Kolben (Block Bach),
dar s-a si revelat ca actor (in Portretul lui Dorian Gray), ba chiar si in calitate de
cantaret (in Willkommen din Cabaret), iar promitatorul coregraf incepator de atunci
(cu piesele Amandoi si Neliniste obtinuse deja, prin 1993 sau 1994, premiile com-
petitiilor de la lasi si Constanta) si-a constituit un portofoliu cu lucrari de o incredi-
bila bogatie si diversitate: de la numerele de balet din opera (Mefistofele) la acelea
de dans modern din teatru (Morti si vii), de la teatrul-dans (Dama cu camelii,
Portretul lui Dorian Gray, Block Bach) la cabaret (Willkommen), de la eternul dans
de salon (Un tango mas) la acela actual de discoteca (Urban Kiss).

In schimb, pentru francezul Philippe Tréhet — conducatorul propriei sale com-
panii i autorul a 65 de creatii, realizate si pentru alte trupe prestigioase (din Olanda,
Israel, S.U.A., Mexic, Brazilia, Venezuela, Islanda) — a monta un intreg spectacol
cu un singur dansator constituie o situatie cu totul aparte. Este, probabil, ratiunea
pentru care coregraful s-a preocupat mai mult de construirea unei istorii a eroului
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sau si mai putin de imaginarea unui limbaj artistic original ca sa o relateze. Marele
avantaj 1l reprezinta ambiguitatea de sensuri expresive ale povestii dansate, cu alt
inteles pentru aproape fiecare spectator, caci cuprinde un evantai extrem de larg,
deschis in jurul axeipe care o ilustreaza drumul de la intuneric spre luminape care
Razvan Mazilu il parcurge chiar si la propriu: luptandu-se cu bezna din care
incearca sa se smulga, prizonier printre drugii lucitori ai unei inchisori gigantice
(decorul 1i apartine tot lui Philippe Tréhet); lepadandu-si treptat vegmintele cernite,
pentru a ajunge la albul imaculat al rochiei de mireasa (splendide — ca de obicei! —
costumele Doinei Levintza); cand gonit de imensele talazuri ce se sparg necontenit,
si cand zbatandu-se prada agoniei, in vreme ce trupul sau gol se inroseste pro-
gresiv, in patul insangerat de gestul sinucigas (proiectiile de fundal sunt realizate
de Ronan Legendre); urmarind fantoma iubitei disparute (soprana Anne Laure
Savigny, in halucinantul Addio del passato deformat sonor si vizual prin acelasi
procedeu al fragmentarii i suprapunerii) si reincarnand-o (in cel mai frumos, mai
puternic si mai emotionant dintre momentele spectacolului, slujit admirabil si de
muzica lui Jean-Jacques Schmidely); in fine, alergand pe o sosea nesfarsita, care-|
duce catre soarele orbitor (light-designer — Grégoire Deforges), in cerul instelat de
artificii si la chipul pruncului pierdut (sau poate nenascut). lar la sfarsitul acestui
imens efort de durata, Razvan Mazilu mai gaseste — incredibil! — resurse pentru a
rosti versurile lui Stefan Augustin Doinas (Astazi ne despartim) cu siguranta i
sensibilitatea unui recitator de profesie.

Fireste ca Philippe Tréhet n-are de unde sa stie, dar pentru admiratorii con-
stanti ai dansatorului si coregrafului nostru o seama de elemente din acest one-man
Show constituie aluzii la trecutele sale izbanzi artistice: filmul automutilarii trimite
cu gandul la Dorian Gray pozand nud pentru Portretul sau, aria Violettei Valéry
aminteste de sfarsitul Damei cu camelii, iar dansul iubitei reintrupate este o replica
la travesti-ul Bernardei Alba. ..

Un singur lucru n-am inteles: de ce spectacolul se intituleaza in franceza
Les ombres alliees (Umbrele aliate), iar in romana... Umbre de lumina.

Teatrul Odeon—Umbre de lumina. Coregrafia si scenografia: Philippe Tréhet. Muzica: Jean-
Jacques Schmidely. Costumele: Doina Levintza. Luminile: Grégoire Deforges. Proiectiile:
Ronan Legendre. One-man show cu Razvan Mazilu. Data premierei: 10 octombrie 2008.

Gina SERBANESCU

Diveriititea ca mod de 4 |

Festivalul International de dans contemporan, Explore Dance Festival
(Bucuresti, 14—19 octombrie 2008), organizat de Asociatia Artlink, a ajuns la a treia
editie si a stat anul acesta sub semnul unui concept, sharing, prin care s-a dorit
~,impartasirea“ unor modalitati discursive ale artei contemporane gratie carora
diversitatea se impune ca o necesitate.

In ceea ce priveste sfera interogatiei despre obiectul real al dansului con-
temporan, ea nu s-a mai ,limitat* doar la corp, migcare, spatiu, etc, termeni care
au fost atat de des folositi in discursurile gi interogatiile despre arta coregrafica,
incat ei risca sa compuna curand un dictionar al limbajului de lemn al coregrafiei.
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Corpul nu a mai fost privit ca realitate construita strict antropologic, el a fost
asezat sub microscopul intelegerii lui ca realitate materiala, concreta (Meat
Market, coregrafia Marcel Leeman, Elvetia), sau ca instanta prin care este filtrata
tentativa de acces la un limbaj non-uman (Concerto, concept si interpretare Ivo
Dimchev, Bulgaria), ori ca un construct ce impune scheme prin care ne reconsi-
deram limitele gi imaginea pe care o avem despre noi insine (Solum, coregrafia
si interpretarea Mustafa Kaplan si Filiz Sizanli), ca realitate expusa, performativa,
fragila, concomitent autocaricaturala si amenintata de atingerea narcisismului
(’50/°50, coregrafie si interpretare, Mette Ingvarsten). Acestea ar fi spectacolele
din Festival in cadrul carora apar abordari ale corporalitatii, care, considerate n
ansamblu ar conduce la crearea unui puzzle aproape complet despre abordarea
corpului ca substrat al discursului artistic.

Un castig pe care |-a avut publicul spectator a fost generat de prezenta unor
creatii, precum Expensive Darlings (coregrafia Maja Delak din Slovenia) sau
An attempt to understand my socio-political disposition through artistic research on
personal identity in relationship to the Palestinian — Israeli conflict (concept si inter-
pretare Tarek Halaby), in care sunt investigate conditia femeii-artist, respectiv a
artistului cu un background influentat de originile sale palestiniene.

Ambele spectacole au purtat marca umorului; introspectia, care avea ca tinta
cele doua tipuri de conditii doar in aparenta diferite, era realizata concomitent cu
detasare si implicare, publicul fiind partas la ,impartasirea“ frustrarilor sau idealu-
rilor care conduc la acest tip de abordare a unui produs artistic.

Contextul coregrafic romanesc a fost prezent in festival prin trei spectacole
diferite ca problematica: 8 days a week (coregrafia Eduard Gabia), Cvartet pentru
o lavaliera (concept — Vava Stefanescu) si printr-o premiera, Follow that Summer
(concept — Mihaela Dancs si Rui Catalao).

Spectacolul Vavei $tefanescu, deja cunoscut publicului din Romania, a avut
loc la Libraria Carturesti, un spatiu extrem de generos pentru ideea de baza a
spectacolului: claustrarea a trei oameni, doua femei si un barbat, intr-o cabina
telefonica, in care, timp de o ora, absenta spatiului le dilata sau dupa caz, le
comprima universurile, generand situatii-limita prin care ajunge la lumina Tnsasi
conditia noastra.

Spectacolul lui Eduard Gabia jongleaza cu problema identitatii, a limitei, core-
latd cu imposibilitatea, de fapt, de a detecta limitarea celuilalt, in conditia asumarii
unicitatii absolute a individului. Se creeaza trasee gi spatii n care absurdul intra
intr-o relatie naturala cu sensul.

Spectacolul Mihaelei Dancs si a lui Rui Catalao este o aprofundare a unui
proiect prezentat ca work in progress la Mogogoaia, in vara acestui an, Tn cadrul
rezidentelor coregrafice integrate programului european Jardin d’Europe Si
trateaza problema memoriei, a identitatii individului Tn raport cu accesul la sine
si la ceilalti.

Din festival nu au lipsit discutiile cu artistii $i workshopurile care au accentuat
necesitatea existentei unei palete de discursuri artistice in care principalul rol il au
diversitatea $ coexistenta unor modalitati distincte. dar concomitent valide, de a
aborda performance-ul si dansul in contextul artistic international contemporan.
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Anul Domnului 1600, la Roma, istoria muzicii consemneaza prima lucrare,
clasificata ulterior ca oratoriu, a compozitorului Emilio de’ Cavalieri, pe libret de
Agostino Manni. Controversele nu s-au incheiat: opera sau oratoriu? Nu credeam
s-apuc a o vedea vreodata — desi, ca ,reprezentare”, era normal sa fie pusa in scena.
Chiar pe plan mondial, operele baroce sunt delicatese rare... lata insa ca pe internet
apare, totusi, o versiune italiana pe dvd, aga ca va fi posibila i comparatia...

Festivalul de Muzica Veche de la Miercurea Ciuc — editia 2008 — promitea
asadar, o atractie deosebita. Regizor si coregraf, Mary Collins ma entuziasmase
cu spectacolul sau inspirat din Codex Caioni, cel mai important manuscris muzical
baroc transilvan, spectacol pe care il vazusem la Sibiu si la Cluj. Am aflat ca acesta
fusese prezentat la Miercurea Ciuc mult anterior — astfel incat am dedus ca reali-
zatoarea intentioneaza aici un atelier si ca, probabil, vom avea ocazia sa vedem
versiuni mai coerente, si pentru Rappresentazione.

Pentru cei mai multi, impactul initial negativ venea de la partiturile tinute in
maini de cantareti — fiind putin probabil sa se gandeasca cineva ca pe vremea
aceea se canta din note, si pe scena, fiindca muzica era atat de recenta si de
trecatoare, ca nu mai apuca sa fie insusita pe de rost — doar ca aspectul era diferit.
Dar sa fim optimisti i sa apreciem calitatea autentica a vocilor, dictia buna, depa-
sirea dificultati asumate: aceea de a aborda un stil muzical neobignuit pentru
muzicienii nogtri. Solutia care ramane este, evident, rodarea spectacolului — pentru
ca, sa zicem, 66% din cat s-a facut in acest stadiu, arata ca investitia de talent si
efort merita sa fie desavarsita.

, lone Ao

T}

in stanga: Mary C_Q_LINS. Scend din Corpo et Anigna
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Oricum, nu e usor sa convingi astazi, cu un subiect alegoric-moralizator, purtator
al unui mesaj incadrat in ideologia contrareformei catolice: suprematia sufletului
vesnic fata de vremelnicia corpului, disputa lor fiind agrementata de alte personaje,
ca Intelectul, Timpul. Numai valoarea estetica ferm exprimata poate surmonta acest
continut, perceptibil azi ca anacronic. Potentialul exista — pentru a-l evalua, voi porni
din exterior. Costumele: bogate, aproape corecte (ochelarii protagonistului ar ramane
sa fie adusi in stilul epocii). Decoruri: fara, ceea ce se justifica prin genul spectacolului,
as fi dorit insa, niste efecte care sa sporeasca componenta vizuala a fundalurilor,
fara a altera puritatea stilistica. Dansurile: marturisind ca aici, cultura mea nu este la
nivelul necesar, indraznesc sa afirm ca au fost elocvente prin tipologie, eleganta,
dinamism, integrare in spectacol. Actoriceste: mai este de castigat dezinvoltura.
Muzical: dirijorul englez Adrian Butterfield, cunoscut ca autoritate in materie, si-a
asumat constient compromisuri care ies din stil, pentru sporirea eficientei tehnice;
ramane de vazut daca, pe masura rodarii spectacolului, acestea vor fi eliminate;
cantaretii si ansamblul instrumental din Bucuregti, Canticum Novum, respectiv
Collegio Stravagante — pentru a caror pregatire muzicala bazele au fost puse de
violonistii Mihail Ghiga si Florin lonescu, precum si de clavecinista Irina Nastase —,
au transmis mai ales intuitiv, caracterele stilistice ale partiturii.

A meritat? Daca se va putea face si restul de 33% si daca spectacolul va
ajunge acolo unde poate fi cel mai util — la publicul din universitatile noastre muzi-
cale si teatrale —, sau chiar in lumea mare, atunci da, a meritat!

Cateva consemnari despre Festivalul de muzica veche din Miercurea Ciuc.
Organizatorii nu au neglijat nici teatrul: spectacolele ,teatrului de strada“ Budapesti
Utcaszinhaz au aratat ca inventivitatea se poate manifesta plenar gi cu respectarea
completa a traditiilor, prin savuroase versiuni la Mateias Gascarul si Jupanul Pathelin.
Si o atentionare: la Miercurea Ciuc au fost initiate, din acest an, cursuri de muzica
veche si de dansuri de epoca, de mare clasa, benefice inclusiv actorilor!

Foto: Adam Gyula
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CART! DE TEATRUY

Adrian MIHALACHE

Co

Mircea Ghitulescu nu vrea sa fie un istoric detagat, ci unul implicat. El scrie
Istoria Literaturii Romane (Dramaturgia) (Editura Academiei si Tracus Arte,
Bucuresti, 2008), asa cum G. Calinescu a scris Istoria sa, cu violent parti-pris in
favoarea creatorilor si impotriva denigratorilor. Amandoi au scris ca sa convinga
mentalitatile si sa invinga prejudecatile: G. Calinescu a demonstrat ca avem o lite-
ratura de anvergura; Mircea Ghitulescu a probat ca avem o dramaturgie de invidiat.
Provocat si indignat de cei care sustin cu superioritate ca n-avem, pe scena, nimic
de aratat, ca din ceea ce s-a scris in romaneste, ca teatru, nimic nu merita sa fie
citit, necum jucat, autorul ii striveste cu o carte masiva, care apare ca argument
strivitor, dar si ca armament naucitor. ,Nu stim daca dramaturgia romaneasca este
mare sau mica dar, in mod sigur, este necitita sau, cel mult, rasfoita“ spune Mircea
Ghitulescu (pag. 7). lar el are condeiul suficient de sprinten pentru ca sa ne stimuleze
sa o recitim si sa ne faca sa regretam ca o vedem prea rar pusa in scena.

Cartea este compusa ca suita de prezentari ale dramaturgilor, dar conexiunile
dintre ei, relatiile de filiatie sau de rivalitate sunt admirabil trasate. Dramaturgii
analizati devin astfel personajele unei vaste comedii a literaturii, o comedie savu-
roasa, plina de poante si fraze de efect. Asocierile putin obisnuite abunda, ele sunt
de multe ori surprinzatoare, fara sa fie vreodata gratuite. lordache Golescu, un
pionier al dramaturgiei, trimite Tnainte, prin procedeele dramatice din Barbu
Vacarescul, vanzatorul tarii, direct la estetica Iui Bertolt Brecht. Mircea Ghitulescu
ne face sa redecoperim farmecul si actualitatea ,canticelelor comice" ale lui Vasile
Alecsandri, aratand si influenta lor asupra lui Caragiale, niciodata marturisita de
acesta din urma. Replica lui Nae Gascanescu, din Gura Casca om politic suna
excelent in contextul actual: ,Timpurile sunt grele, politica Europei asa si-asa"“.
Eroul este un precursor simpatic al conului Leonida. Discutand teatrul lui Caragiale,
Mircea Ghitulescu reugeste sa spuna lucruri noi. Observand ca limbajul persona-
jelor sale nu reproduce oralitatea naturala a timpului, el remarca modul in care
Caragiale a stiut ,sa siluiasca limba romana, fara ca aceasta sa se revolte, dim-
potriva, lasandu-se maltratata cu placere” (pag. 139).

Asa cum Eliade, in Istoria credintelor gi ideilor religioase, nu lasa sa transpara
propria credinta, Mircea Ghitulescu incearca sa imparta dreptatea, reprimandu-si
uneori subiectivitatea. Se simte, totusi, preferinta pentru dramaturgii cu idei, cu
replica vie si simt al situatiilor teatrale, precum si distantarea fata de reveriile pre-
tioase, cu miza simbolica si lipsite de nerv. Scriind despre altii, Mircea Ghitulescu
scrie, de fapt, despre sine. Scrie despre ceea ce-l framanta, ne impartaseste ceea
ce gandeste. Analizele i prilejuiesc reflectii patrunzatoare, cu semnificatii care
depasesc obiectul de studiu. Despre Victor Eftimiu scrie ca ,ideile lui nu sunt nici
profunde, nici surprinzatoare, ci juste si oportune®, pentru a adauga apoi, ca replica
de efect”: ,Ai zice ca au exact acea justete care omoara arta“ (pag. 202). Pornind
de la aceasta remarca, Mircea Ghtulescu ar putea scrie o noua carte sau, macar,
un eseu. Unele portrete de dramaturgi dovedesc ca autorul are stofa de moralist.
lata cum il descrie pe Paul Everac, intr-un fragment care, prin eleganta si profun-
zime, merita citat in intregime: , Alergic la extreme si extremism, Paul Everac s-a
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autocondamnat sa suporte presiunile exercitate asupra centrului. Obiectivist, e in
stare sa descopere dreptatea tuturor, riscand sa nu fie iubit de nimeni, pentru ca
iubirea este ea insasi exces. El vrea sa existe si in actualitate, si in durata, in
contingent, dar si in transcendent, sa fie si clasic, si modern, si european, si neaos.
[...] Idealul lui Paul Everac este sa placa tuturor” (pag. 419).

Nu cred ca Mircea Ghtulescu sa fi trecut cu vederea pe careva, care ,este
cineva“ printre dramaturgi. A pornit de la inceputuri si a adus lucrurile la zi. Grija
de a-i strange laolalta pe toti, ca intr-un party grandios, nu inseamna ca autorul
si-ar trata toti ,invitatii“ la fel, cu egala curtoazie. Pune in valoare ce are fiecare
mai bun, dar nu trece cu vederea nimanui vreo greseala de gust. Stie sa fie ironic,
chiar mordant. Despre $tefan Peca, un dramaturg al generatiei Y, scrie ca ,pare a
fi un om care vede prea multe filme proaste. [...] Superficial si arogant, el isi pri-
meste nu odata pedeapsa pentru pacatele sale si limba romana chinuita cu cruzime
se revolta si refuza sa-l mai asculte” (pag. 772).

Monumentala ca format, exhaustiva ca informatie, cartea lui Mircea Ghitulescu
este, in acelasi timp, seducatoare, ea oferind prilejul unei lecturi placute si incitante.
S-au strecurat cateva inexactitati, ce-i drept, minore. ,Tezele din iulie* dateaza din
1971, nu din 1972, iar eu sunt cu doi ani mai batran decat scrie acolo.

Constantin PARASCHIVESCU

U Liric bucid

Colectia,Clubul dramaturgilor” a editurii ,Palimpsest”, coordonata de lon Cocora,
a publicat 23 de volume pana in 2007. Printre ele, piese semnate de Gellu Naum,
D.R. Popescy, losif Naghiu, Dinu Grigorescu, Peca $tefan, Horia Garbea s.a. Ultimul,
intitulat Data probabila a mortii, e al doctorului Constantin Severus Popa, colaborator
al teatrului radiofonic, aflat cu al doilea volum in palmaresul colectiei, dupa Defileul cu
sens unic. Sunt doua scenarii radiofonice si doua piese propriu-zise. Primele evoca
personalitatea unor memorabili creatori romani, stingi la apogeul artei lor, dar din nefe-
ricire prea devreme pe firul vietii, compozitorul Ciprian Porumbescu (Balada la Genova)
si genialul poet Mihai Eminescu (Tu esti om, nu Dumnezeu). Ambii din leaganul de
eroi si legende ale tarii, dulce Bucoving, cu ,Geniu-ti romantic, muntii in luming, / Vaile
in flori*! Ambii, rapusi la al patrulea prag al vietii, prea invidios parca pe exceptionale
inzestrari (vezi si Mozart, Cehov). Piesele ataca realitatea, in registre parodice — cu
sagetile polemicii (Data probabild a mortii), cu spada basmului (Greuceanu gi mafia
soarelur). In demersul sau dramatic, doctorul Popa vizeaza cu precadere incriminarea
tendintelor de degradare si atentat la integritate umana, in numele unor generoase
principii de cinste, demnitate i sanatate morala.

Balada la Genova reda un episod din decembrie 1882, cand in oragul italian s-au
intalnit Ciprian Porumbescu si Giuseppe Verdi. Primul, ,un foarte bun violonist*, cum
il recomanda cineva, venit aici la tratament, bolnav de ftizie! Celalalt, maestru al genului
liric, cu opere consacrate, afectat de acuzele de wagnerism ale unor critici. Intalnire
protocolara si prilej de auditii a unor fragmente celebre din operele italianului (chiar in
exces in unele scene) si, fireste, Balada lui Ciprian, plus o polca mai putin cunoscuta
»Zana Dunarii“. Domnul Popa incepe ca un veritabil meloman si celalalt scenariu,
dedicat ultimelor clipe ale Ilui Eminescu, mentionand ca fond muzical pentru versurile
postume ,Si oare tot n-ati inteles?" una dintre bucatile de Massenet, Schumann, sau
Schubert. Si, bineinteles, evocarea va prilejui rostirea mai multor versuri din opera.
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Scenele reconstituie momente premergatoare si ulterioare decesului, cu accent pe
criza de luciditate a poetului, devotamentul surioarei care I-a venerat, Harieta, remus-
carile Veronicai, presentimentele dureroase ale prietenilor. Aspect dominant de recviem,
inaltator. (Sugestie pregnant marcata de inregistrarea difuzata in iunie 2008, cu titlul
mai potrivit Eminescu. Luceafar mistuit, in regia lui Mihai Lungeanu si vocea cu expre-
sive vibratii a lui Dan Puric).

Am crezut intotdeauna ca avem o mare gansa in viata ca nu ne cunoagtem data
mortii. Zilele premergatoare ar fi groaznice! Doctorul Popa pare a ma contrazice cu
Data probabild a mortii, unde un profesor a creat un aparat care ,poate determina cu
o precizie de sapte zile cand va muri orice om*“. Arma formidabila, zice un colonel, pus
sa pazeasca incaperea unde e pastrat aparatul. Dar ma linistesc repede luand cunos-
tinta de subaltemii tantalai al galonatului si chiar de ifosele lui de suprematie. Un pamflet
satiric la adresa tendintelor despotice si exceselor restrictive asupra oamenilor. De unde
si motto-ul: ,traim intr-o democratie bine supravegheata“. Ipoteza polemica. Ipoteza e
si furtul soarelui si al lunii in Tmparatia lui Rosu Imparat, despre care aflam in Greuceanu
cel voinic i mafia soarelui. Nu e chiar voinic personajul de basm, dar e curajos si decis
sa recupereze luminoasele corpuri ceresti de la ,clanul zmeilor”, tigani de pe la ,Strehaia
sau de altundeva®“. ,Hotii din ziua de azi fura orice” igi da cu parerea un personaj — $i,
din pacate, ne recunoastem vremea. Greuceanu ii someaza sa redea supusilor impa-
ratiei lumina furata, cu perspectiva de a fi ales primarul lor.

Domnul Popa ilustreaza teme si ipoteze, nu creeaza tensiuni dramatice. Starile
conturate nu sunt conflicte, ci infruntari de poziti morale antagonice, inegale in struc-
tura. Protagonistii raului n-au forta, sunt infranti in doi—trei timpi, se manifesta natangi,
retardati si lagi. E, Tn toate, un exces de pervertire lingvistica (,astia doxati o cam iau
razna“, misiune secreta de ,varza® inlocde ,vaza*, ,filtrezi“ in loc de ,flitezi*, ,preven-
toriu in loc de ,preventiv*, ,mucenic” in loc de ,ucenic*, ,eflixa“ in loc de .eclipsa®,
Jignezi* in loc de ,jignesti®, ,Aremica“ in loc de ,America“ etc., etc.), porecle naive
(,Cécacea", ,Zgramburicea®) si o predilectie generalizata spre hlizeala (,hi! hi! hi!*,
.hel hel he!*, |ha! ha! ha!*). Altfel, un ironist lucid, pe fond liric.

Cu lan Ae povetidoru

Criticul Florin Faifer da o raita ingenios-carturareasca prin ,aceasta literatura
vorbita — dramaturgia“ (cum o numeste in prezentare domnul Mircea Ghitulescu) in
volumul publicat la lasi cu titlul Incursiuni in istoria literaturii dramatice romanesti
(Universitas XXI, lagi, 2008). Cu o mentiune, ,Regasiri, pe care sunt tentat sa o inter-
pretez ca o aluzie amabila ca vom reintalni in pagini date si consemnari binecunoscute,
alaturi de amanunte noi si interpretari personale de reala ascutime. File de curs, zice
autorul, divulgandu-si o preocupare didactica de ,privire de la catedra asupra unor
scriitori care dau relief dramaturgiei noastre®, didactica, intr-adevar, privirea, prin rigoare
si sistematizare sintetica, dar neafectata de didacticism, asa cum te-ai putea astepta
de la o incursiune strict istorica. Dimpotriva, un ingredient de narator clipeste atractiv
si prietenos 1n evaluarea subiectelor, marturisit de insusi autorul care spune din primele
fraze ca ,incepem sa derulam firul povestirii“, iar povestea se insinueaza ca un spec-
tacol intre cele doua mentiuni formulate la inceput — ,Ridicare de cortina” — gi sfarsit —
,Monolog Tnaintea caderii de cortina“.

La randul lor, insesi titlurile pentru dramaturgii consemnati au ecouri teatrale cu scli-
pitoare inspiratiuni: ,Un dramaturg fermecator* (Vasile Alecsandri), ,Un spirit homeric*
(B.P. Hasdeu), ,O opera de fulgerari geniale” (I.L. Caragiale), ,Un «mascarici» i ai lui candrii“
(G. Ciprian), ,Pariu cu absolutul (Camil Petrescu), ,Un sentimental lucid“ (Mihail Sebastian),
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»1andretea mizantropiei* (Teodor Mazilu), ,O masca rade, o masca plange” (lon Baiesu)
etc. Sa recunoastem ca asemenea sintetice formulari atrag curiozitatea lectorului si surprind
amprenta esentiala a creatiei celui vizat. La ,ridicarea cortinei” se disting, mai intai, mar-
turile arheologice ale serbarilor de cult din antichitate, apoi elemente de spectacol din
folclor care constituie primele manifestari de teatru popular, religios si laic. Semnaleaza si
primele spectacole de limba romana, prilej de a aminti si de ,primul nostru teatru din zid"
de la Oravita (1817), societatile literare, traducerile si primele texte dramatice. Pomenindu-|
la traduceri pe loan Barac cu prima versiune romaneasca din Hamlet, despre care stiam,
ne dezvaluie si un detaliu, despre care nu stiam, cain final, ,printul danez, ramas in viata,
urca pe tron, fara a mai suporta deci efectul ucigator al otravii“.

Si vin personajele. Mai intai autori de texte improvizate, cu sens moralizator sau
satiric, cunoscuti (ex. Gheorghe Asachi, Costache Facca, Matei Millo, Costache
Caragiale) si mai putin cunoscuti (Nicolae Dimachi, Enrich Winterhalder, lorgu Copcea),
toti cu cate un scurt CV, in ,Cateva profiluri®. Urmeaza dramaturgii atestati de istorie
din secolul XIX, V. Alecsandri, B.P. Hasdeu, |.L. Caragiale si cei din prima jumatate a
secolului XX, incepand cu B.St. Delavrancea si Al. Davila. Sunt de mentionat cateva
subtile observatii privind creatia lor. Astfel, vocatia providentiala de ctitor pentru cultura
noastra a lui Alecsandri; ,vacuitatea interioara" a eroilor comici ai lui Caragiale, care
.par sa fi incremenit intr-o marginire definitiva“; teatrul ca mare pasiune a lui Camil
Petrescu, ,pana intr-atat, incat uneori pare ca eroul dramelor sale este scriitorul nsusi*;
ochiul lui Tudor Musatescuy, care ,.sub mantaua lui Caragiale... nu-i rau, ca la marele
satiric, ci, din cand in cand, se abureste de duiosie”. Si delicate referiri la ,teatrul de
camera" al lui Mihail Sebastian ,privilegiaza sentimentele, intr-un spatiu al reveriei*, pe
o ,claviatura de nuante” catifelata, plina de farmec, precum ,0 mica muzica de noapte”
(si daca ni s-ar parea prea liricoase observatiile, sa le amintim pe ale lui Radu Stanca
definindu-i dramaturgului piesele ca ,teatru in pianissimo* si Mircea Ghitulescu ce fi
situeaza eroii, care citesc in stele sau in antichitati, ,in contact cu sacrul”). Nu stiu daca
poate fi socotita, apoi, restrictiva optiunea pentru numai opt autori in ,Repere in dra-
maturgia romana contemporana®“, incepand cu Aurel Baranga si Horia Lovinescu,
incheind cu Matei Vigniec, dar cei alesi sunt pe merit si cu profil substantial.

Carturarul are har cuceritor de povestitoriu. In bibliotecile unde adasteaza, ii vin
indemnuri de savoare lexicala din bojdeuca lui Creanga si nu de putine ori in frazele lui
joaca sugubete expresii de plasticitate lingvistica. Luceafarul lui Delavrancea se situeaza
la cea mai scazuta cota dramatica printr-un ,stil alintacios”, Camil Petrescu scrie cronici
literare si teatrale ,.cu incingeri polemice®, Lucian Blaga ,raspica” intr-un interviu despre
un idealism mistic $i un realism mitic, sotiorul dintr-o sceneta de lon Sava, Raky, mai
primeste ,din partea soartei lui paguboase o sfarla“, Spirache din Titanic Vals e ,aparent
dezarmat si fara snaga®, feeria noptii de revelion din Visul unei nopti de iarnd aduce
fericirea protagonistilor ,chiar recurgand la calineriile idilei“. Exemplara e ultima scena
cu ,Monolog Tnaintea caderii de cortina”, unde se arata insusi autorul, intransigent cu
valorificarea scenica a dramaturgiei de oricand si oriunde. Cu ,masurariul* personal,
zice — ,poate nostalgic* —, ia n vizor masura ce se cuvine tuturor montarilor, ce se reclama
,in pofida oricarui teapan canon®. Pierzand-o, riscul nu-i departe, in rostogoliri de mic
infern ,format din tropaieli, fugareli, tipete, trasneli si alte alea“. Noutatea, adica, nu e
,maimutareala” si nici neaparat ,gestanta a valorii“. $i — acum — fulgerarea polemica
uluitoare de floreta: ,Sa fie si altfel, rezon! Dar sa fie numai altfel, las ratacirea asta
duducilor zaltate, prompte in a-si da poalele altfelitatii peste cap, si junilor teribilosi, elitisti
si futuristi, agatati de dezmatul formelor cu Tndoielnic fond".

Prietenosul ghid prin zestrea textelor noastre dramatice se zburleste astfel neas-
teptat si vehement impotriva imposturii artagoase de falsa avangarda. Si tare ne
mangaie gandul cum o zice dumnealui, stimabilul!...
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Dirandelle, sir-o mouni Thaducere

Se spune adesea, cateodata chiar cu o oarecare emfaza, ca spatiul culturii ori cel
mai restrans al literaturii sunt definite prin continuitate. Cu toate acestea, orice cultura,
orice literatura care se respecta procedeaza la delimitari temporale, opereaza cu perio-
dizari, cu transe de timp in interiorul carora sunt detectabile 0 seama de elemente comune.
Bunaoar3, literatura franceza, cea care prin natura insasi a profesiei imi este mai fami-
liara, se serveste, cu notabila exceptie a Evului Mediu, de masura istorica a secolului.
Chiardaca, in cazul secolului al XVIl-iea, acesta .fura”, din punct de vedere cultural vreo
cincisprezece ani din veacul urmator. Secolul €, orice s-a spune, o unitate fireasca, lipsita
de conotatii uneori nedorite. Din pacate, cultura i literatura romana nu prea pot fi dis-
cutate, decat cu mari eforturi si cu efecte pe alocuri traumatizante, cu ajutorul grilei
interpretative a secolului. Conceptele insesi de cultura contemporana, de literatura con-
temporana, de dramaturgie contemporana, de teatru contemporan s.a.m.d. lasa loc la
imprecizii. Spre a evita astfel de imprecizii ori altele asemanatoare, se recurge la delimi-
tari care pomesc de la evenimente istorice extraculturale, dar care au influentat cultura.
Asa se face ca, oricat de mult nu ne-ar mai fi pe plac data de 23 august 1944, careia ii
observam mai cu seama consecintele negative si ii negam pe cele pozitive, tot ea con-
tinua sa delimiteze o semnificativa perioada din cultura romaneasca.

Luigi Pirandello, in ipostaza lui fundamentala de scriitor de literatura dramatica, i-a
fost cunoscut publicului romanesc si in perioada antebelica. Debutul scenic al scritorului
italian s-a petrecut la 9 decembrie 1910, odata cu reprezentarea spectacolulun Cu piesa
Menghina (La Morsa), piesa care apare insa a fi una de rangul al doilea in ansamblul
creatiei pirandelliene. Cine are curiozitatea de a
. consulta volumul de Cronici dramatice. 1910-1916,
aparut in seria de Opere ale lui Liviu Rebreanu,
serie ingrijita de Niculae Gheran (Editura Minerva,
NOBEL 1934 Bucuresti, 1987), nu trebuie sa fie deloc surprins
ca marelui dramaturg nu i se consemneaza repre-
zentarea niciunui spectacol cu o piesa de-a sa pe
vreo scena bucuresteana. Faptul e, la urma urmei,
cat se poate de firesc, caci pentru congtinta
| culturala europeana dramaturgul Pirandello

| devine o boma de neocolit doar odata cu repre-
| zentarea piesei sale Sase personaje in cautarea
. unui autor, la Berlin, in anul 1924, in regia cele-
| brului Max Reinhardt.
Dupa aceea, nu a durat deloc mult ca Luigi
. Pirandello sa devina o prezenta frecventa si pe
scenele romanesti. Daca cercetam volumul
Teatrul aga cum l-am vazut, aparut in 1986 sub
semnatura lui N. Carandino, $in care sunt reunite
cronici scrise de binecunoscutul critic in intervalul
1935-1945, vedem cu ugurinta ca scrierile italia-
f"_’,fpﬁf:”“"‘ie ' nului au figurat adesea pe afisele teatrelor bucu-
restene. Piesa Ca inainte, mai bine ca inainte
figura in repertoriul Teatrului National din Bucuresti
in anul 1935. Graitor e faptul ca N. Carandino
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scria —,Nu e nevoie sa-| recomandam pe dramaturgul italian. Teatrul modem se resimte
de influenta Iui; pirandellismul este astazi intrat in moravuri, adica a descins de pe scena
in viata; suprema victorie a creatorului de material artificial“. Piesa Sase personaje in
cautarea unui autor era montata de marele lon Sava in anul 1938, tot la Nationalul
bucurestean. Carandino caracteriza piesa drept o ,comedie simfonica®, dar, in acelasi
timp, i 0,,drama a creatiei, a luptei dintre adevar si iluzie, dintre realitate i fictiune —drama
teatrului intr-un cuvant, conflict imanent intre viata si forma“.

Cele doua volume de Insemnari teatrale ale lui Camil Petrescu, publicate in anul
2005, sub ingrijirea Floricai Ichim, de Fundatia Culturala ,Camil Petrescu® i de revista
,Teatrul azi*, contin adesea consemnari ale unor spectacole pirandelliene. Numeroase
referiri la literatura dramatica a lui Luigi Pirandello face Camil Petrescu si in textele reu-
nite, tot de Florica Ichim, in consistentul volum Comentarii si delimitari in teatru, aparut
pentru intdia oara in 1983 la Editura Eminescu. Pirandello a fost unul dintre dramaturgii
preferati ai lui Camil, care, de altminteri, |-a si influentat Tn doua piese — Profesor doctor
Omu vindeca de dragoste si in lata femeia pe care o iubesc!.

Luigi Pirandello va juca un rol important si in operatiunea de reteatralizare a teatrului
din Romania, demarata catre sfarsitul anilor '50 si continuata la inceputul deceniului
urmator. Aceasta Tn pofida faptului ca la Teatrul ,Bulandra®, de pilda, loc din care s-au
desfasurat cele mai multe dintre etapele respectivei operatiuni, primul spectacol postbelic
cu o piesa a lui Pirandello se va juca doar in stagiunea 1980-1981. De altfel, primul din
istoria insagi a Teatrului infiintat Tn 1947. E vorba despre Voluptatea onoarei, piesa mon-
tata in regia lui Valeriu Moisescu si in scenografia lui Dan Jitianu si a Ancai Sbarcea, cu
Virgl Ogasanu, Valeria Ogasanu, Mihaela Juvara, lon Cocieru, Mircea Diaconu, s.a.

Anii '60 sunt marcati de numeroase spectacole izbutite cu piese ale lui Luigi
Pirandello. Astfel, in stagiunea 1966-1967, la Teatrul ,Nottara“ se juca Henric al IV-lea,
in regia lui Lucian Giurchescu. La Teatrul National din Cluj, un regizor italian, pe nume
Paolo Magelli, monta un spectacol numit Astd-searad se joacd fara piesa, un alt titlu
folosit pentru celebra Asta-seara se improvizeaza. Aceeasi piesa va fi inscenata in chip
exceptional pe scena Teatrului de Stat din Oradea, in stagiunea 1978- 1979, de regizorul
Alexandru Colpacci. In aceeasi stagiune, la Teatrul Mic din Bucuresti, Catalina Buzoianu
va monta cu rezultate excelente Sa imbrdcam pe cei goi, cu Valeria Seciu si Stefan
lordache in rolurile principale. Si tot Catalinei Buzoianu ii revine meritul de a fi inscenat,
in stagiunea 1987-1988, la Teatrul ,Bulandra®, Urasii muntilor, piesa neterminata a
dramaturgului mort in seara de 10 decembrie 1936, dupa ce in anul 1934 fusese distins
cu Premiul Nobel pentru literatura.

Indata dupa decembrie 1989, dramaturgia lui Pirandello va reaparea pe scenele
teatrelor romanesti. Intr-o selectie strict subiectiva, ag aminti spectacolele cu Regésire
de la Teatrul Mic, in regia Catalinei Buzoianu, Aga este (daca vi se pare) de la Teatrul
National din Craiova, un exceptional spectacol regizat de Vlad Mugur, Nu se stie cum,
un superb spectacol al Teatrului ,Nottara“, in regia lui Bocsardi Laszlé sau Sase perso-
naje in cautarea unui autor si Henric al IV-lea, doua spectacole de o monumentalitate
clasica, durate pe scena de la ,Bulandra“ de Liviu Ciulei. Fireste, au mai fost si alte
spectacole ,Pirandello” pe scenele romanegti. Nu a fost in scopul acestor insemnari sa
le inventarieze pe toate. Pentru destinul lui Pirandello in Romania, cititorul are la dispo-
zitie cartea regretatei profesoare lleana Berlogea, carte care, in mod natural, ar trebui
sa fie reactualizata de alte cercetari asemanatoare.

Am dorit doar sa dovedesc ca Luigi Pirandello a fost o permanenta in repertoriile
romanesti. Desigur, piesele sale au fost reprezentate in diverse traduceri, unele mai
reusite, altele mai putin. Dar e o realitate ca si traducerile trebuie revizuite spre a se
respecta spiritul timpurilor in care se joaca spectacolele prilejuite de textele traduse. De
aceea nu poate decét sa ne bucure ca Editura ART a publicat in anul 2008, in colectia
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LLaur”siin traducerea Iui Alice Georgescu volumul intitulat Sase personaje in cautarea
unui autor i alte piese. Aceste ,alte piese” sunt capodoperele Asta-seard se improvi-
zeazd, Henric al IV-lea si S&-i imbracam pe cei goi, carora i se adauga comedia Liola.
Traducerile foarte teatrale, fara cusur, au avantajul de a fi fost facute de un singur talma-
citor. Unele dintre ele — cele la Sase personaje in cautarea unui autor si Henric al IV-lea
au fost deja validate scenic, in spectacolele de la ,Bulandra“, montate de Liviu Ciulei.
Regretabil e ca volumul nu antologheaza si piesa Nu se stie cumn, tradusa de aceeasi
Alice Georgescu, jucata in respectiva traducere la Teatrul ,Nottara“. Regretabil pentru
ca e vorba despre o piesa, din pacate, mai putin cunoscutd, nu insa gi mai putin buna.
Talmacitorul in cauza e critic de teatru, unul dintre putinii care in cronicile sale consem-
neaza calitatea ori amendeaza lipsa de calitate a traducerilor ce se folosesc pentru
diverse spectacole. Traducerile din volum se individualizeaza prin acuratete i suplete,
prin inventivitatea sugestiilor lingvistice. Un exemplu: verbul a se deschipa ce apare in
traducerea de la Sase personaje in cautarea unui autor. Aceste calitati pot fi valorificate
de un regizor si de nigte actori inzestrati in realizarea unor spectacole care sa arunce in
aer mitul in conformitate cu care Pirandello ar fi un ,autor dificil”.

Volumul aparut la Editura Art se deschide cu inventarierea Primelor reprezentatii
ale operelor lui Pirandello (in ordine cronologica) si cu postfata Un autor dificil? scrisa de
Alice Georgescu. Gratie calitatilor editiei, Pirandello apare ca un dramaturg cu o estetica
bine definita, cu scrieri limpezi, fundamentate pe idei putemice, iar realizatorii de spec-
tacole talentati au astfel, cum spuneam, sansa de a inlatura semnul de intrebare din
postfata mai sus citata. Ori de a-i conferi o intonatie mirata propozitiei cu pricina.

Luigi Pirandello, Sase personaje in cautarea unui autor si alte piese; traducere din limba italiana
si postfata de Alice Georgescu; Editura Art, Bucuresti, 2008.

Provocires dnamatingiel

Pentru cititorul de literatura romana de ultima ora, numele unor scriitori ieseni
precum Dan Lungu, Catalin Mihuleac sau Lucian Dan Teodorovici beneficiaza de
notorietate. Alaturi de Florin Lazarescu, ei inseamna personalitati verificate in
randul noului val de romancieri romani, adulati de unii, detestati de altii, intr-un
democratism al expresiei dintre cele mai autentice. E discutabil daca ceitrei (patru)
apartin aceleiagi generatii, asta daca prin generatie intelegem o unitate de masura
biologica ce nu depaseste mai mult de zece ani. In plus, ei nu se reclama ca apar-
tindnd unei gcoli estetice ori de gandire literara comuna, asta daca nu cumva
simplul fapt ca au fost descoperiti, publicati si promovati in chip esential si prepon-
derent de aceeasi editura (respectiv Polirom) nu implica, pana la urma, ideea de
scoala. La un moment dat, cei trei (patru) au pus pariu cu ei ingisi ca pot scrie si
altceva decat roman (lasam la o parte gazetaria, pilulele gi tabletele satirice, umorul
etc) si au inceput sa se exerseze in domeniul literaturii dramatice. Nu sunt autorii
unui numar impresionant de piese si deocamdata nu am stire ca textele lor sa fi
fost inscenate de vreun teatru profesionist. Dar am certitudinea ca pariul cu pricina
nu a fost un simplu capriciu consumat prin scrierea unei singure piese.

Oltita Cintec, critic de teatru si director artistic al Teatrului pentru copii i tineret
.Luceafarul“ din lasi, afland despre pariul celor 3 plus 1 dramaturgi in devenire, desi
ardeleanca la origini, s-a gandit nu sa ,stea si sa cugete®, ci sa-si asume, intr-un anume
fel, rolul de carmaci. Pe principiul , pofta vine mancand®, ea a pus la punct proiectul
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intitulat dramatlS, consumat pe durata stagiunii 2006- 2007, al carei fruct editorial e
antologia omonima aparuta in anul 2008 |la Editura Cartea Romaneasca.

Din motive limpezi si obiective, volumul Antologia dramatlS antologheaza
scrierile a doartrei dintre cei patru romancieri-dramaturgi (Dan Lungu, Catalin Mihuleac
si Lucian Dan Teodorovici), cel de-al patrulea (Florin Lazarescu) fiind ,reportat” pentru
viitor. Dupa ce au facut obiectul unor spectacole-lectura gazduite de Teatrul
sLuceafarul”, coordonate de regizori ieseni si interpretate de actori ai institutiei men-
tionate, cele trei texte ,ies in lume*, cum se zice, si o fac convingator.

E cat se poate de limpede ca nici unul dintre cei trei nou-veniti pe taramul dra-
maturgiei nu ne-a pregatit surprize spectaculoase, rasturnari de situatie, abjurari ale
unor principii stilistice ori abandonuri tematice. Chiar daca s-au transferat intr-un alt
gen, Dan Lungu, Catalin Mihuleac si Lucian Dan Teodorovici se arata consecventi
cu ei insisi. Nu in sensul ca ar fi incercat sa isi dramatizeze prozele. Nici ca ar fi
refuzat sa se familiarizeze cu legile ceva mai ferme, mai constrangatoare, ale scri-
sului pentru ceva care, orice s-ar spune, e creat cu gandul de a fi vazut pe scena.
Poate ca Lucian Dan Teodorovici, cu inclinatia sa inspre ,absurdul filosofic* care,
asa dupa cum observa Oltita Cintec in prefata intitulata ,Am pornit de la un pariu®,
sa fie putin mai reticent in crearea a ceea ce se cheama un conflict dramatic mai
apasat. In piesa Elefanti roz. Elefanti galbeni. Si oameni, fictiunea teatrala e subor-
donata apetentei pentru fictiunea indatorata parabolei. Elefantii promisi de titlu nu Tsi
vor face nicidecum aparitia in piesa, tot la fel cum in celebra piesa ionesciana cén-
tareata cheala se lasa pe veci agteptata. Apar, in schimb, oamenii care se manifesta
precumpanitor prin limbaj, nu prin actiune. Un limbaj aparent firesc, dar care nu gtiu
cum se face ca nu prea faciliteaza comunicarea. Scriitorul se joaca pe claviatura
cuvintelor, aparent neagresiv. Lucian Dan Teodorovici se amuza amuzandu-ne, dar
obligdndu-ne sa gandim ca pret de platit spre
a-i gusta umorul gi e de domeniul evidentei ca
umorul sau se adreseaza receptorului ceva mai
rafinat, mai sofisticat.

Inceputul piesei Viata gi posteritatea unui
beneficiar de funeralii judetene, subintitulata
comedie si drama, aleasa de alcatuitoarea anto-
logiei ca fiind cea mai reprezentativa pentru
literatura dramatica scrisa de Catalin Mihuleac,
te duce si el cu gandul la lonesco, mai precis la
piesa Improvizatia de la Alma. Numai ca, daca
scriitorul numit chiar lonesco din piesa ilustrului
sau predecesor romano-francez (eu as spune
mai curand franco-roman, cu riscul de a fi
acuzat de lipsa de patriotism), avea de suportat
asaltul a tot felul de critici, cel din piesa lui
Catalin Mihuleac e obligat sa faca fata vizitelor PR P :
a tot felul de vecini din blocul de garsoniere | el
confort trei si ale celor ce 1l viziteazé%ostum, la Dan LUNGU-Catalin MIHULEAC-
etajul al noudlea unde s-a amenajat o garso- Lucian Dan TEODQ&QY‘_O
niera-muzeu. E un fel de joc cu mizeria prezenta
si viitoare a intelectualulljji, a scriitorului pe care Illlﬂlllia dl‘ IIIIIﬂS
il imagineaza dramaturgul dotat, indubitabil, cu
simt al replicii, cu umor gi, mai cu seama, cu

CARTEA ROMANEASC &\
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umor negru. Mai presus de toate atrage atentia insa faptul ca el a ales genul scurt
(desi piesa e in doua acte), gen dificil prin detaliul, deloc nesemnificativ, ca presupune
o concentrare defel la iTndemana oricui.

Dan Lungu e familiar cititorilor pentru explorarile sale fictionale in lumea comu-
nista si a reziduurilor acesteia. Piesa in noua tablouri Nunta la parter isi plaseaza
actiunea in plin comunism si isi alege drept topos, cazarma. Fireste, armata era
IocuI in care indobitocirea comunista Tsi afla un spatiu de desfasurare predilect.
Intreaga societate era insa dominata, subordonata, spiritului de cazarma, de unde
plurisemantismul simbolic al spatiului pentru care a optat scriitorul. Tn ceea ce ma
priveste, fara intentia nici de a soca, nici de a supralicita, il prefer pe Dan Lungu,
cel din Nunta la parter, lui Dan Lungu, cel din Sunt o baba comunista, pentru sim-
plul motiv ca in roman scriitorul nu izbutea sa Tsi individualizeze lingvistic perso-
najul recrutat din lumea activistelor marunte de odinioara. Or, iata, in piesa, in
pofida faptului ca personajele poarta nume de genul Soldatul | (alias Personajul 1),
fiintele umane dezumanizate scapa pericolului de a vorbi uniform.

Cei trei prozatori ieseni au trecut dificilul examen al scrisului pentru teatru
deocamdata doar in spectacole-lectura si in volum. E vorba despre ceea ce, in limbaj
studentesc, se cheama examene partiale. Spre a deveni ,integralisti" trebuie ca scrie-
rile lor sa fie jucate pe scena. Sa vedem care va fi primul teatru care va miza pe ei.

Dan Lungu e Catalin Mihuleac e Lucian Dan Teodorovici, Antologia dramatlS, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuregti, 2008.

Constantin PARASCHIVESCU

O perfectionisti

Actrita ieseana Mihaela Arsenescu-Werner a publicat la Princeps Edit lasi, in
2006, 1n colectia intitulata ,Masca“, o importanta lucrare de analiza teoretica a artei
interpretative: Tentatia abisului. Cu subtitlul explicativ: Destine dramatice limita in
situatii limitd — Transpuneri in limbaj scenic. Daca tema aleasa ne surprinde prin
complexitate si dificultate de prospectie, tratarea propriu-zisa ne starnegte reala
admiratie pentru discernamantul si subtilitatea explorarii efective. Competente, sigure,
convingatoare, pe un segment specific, sa recunoastem, nu la indemana oricui.
Vizeaza, astfel, ,dizarmonii ale personalitatii“, cu tipologie de tip abisal, ,adica aflata
in adancul de dincolo de nestatornicul, de precarul hotar al normalitatii“. Personaje
la care ,,granlta dintre normal si anormal este tragic spulberata“. Cum exemplifica
chiar prin propriile-i confruntari scenice cu destinul unor eroine ca Lady Macbeth
(.personaj arhetipal®, interpretat candva la Craiova), Elise din Pelicanul de Strindberg
(,Minotaurul launtric*) si Adela din Cu cartile ascunse de Antonio Buero Vallejo (,criza
feminitatii) in al treilea capitol al cartii, intitulat ,Modalitati de reprezentare®.

Dar pana la el parcurgem preliminarii teoretice intr-un prim capitol numit chiar
.Repere teoretice’, cu mai multe subcapitole pregatitoare (sapte), in care, de pilda,
viata actorului e echivalata cu ,un fel de umbra a adevaratei existente” (,Intoarcerea
la sursele teatrului, la mister, la magia transfigurarii*), teatrul e socotit viu numai prin
fluxul emotional care .1l determina pe spectator sa rada sau sa planga*“ (,Complexitatea
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sarcinii dramatice gi dificultati de rezolvare scenica®), salvarea spiritelor abisale
imposibila in lumea exterioara, ,singura eliberare ramanand iegirea din lume*
(,Pulverizarea realului in trairi abisale si «treceri» de tip«sinucigag»“). Considera
intuitia ca reprezentand fundatia in constructia unui personaj, iar mijloacele de
expresie, suprastructura. Da si o definitie personala, frumoasa, a interpretarii scenice,
spunand: ,O multime de oameni diferiti, din epoci diverse, cu structuri psihofizice din
cele mai deosebite intre ele, ajung sa locuiasca intr-un singur om obignuit, peste
care insa Dumnezeu a turnat o ploaie de aur: Actorul”. Emotionanta echivalenta
pentru harul divin! Si distinge doua tipuri de interpreti: cei cu farmec personal, inva-
riabil ei ingisi (gen Horatiu Malaele, Tamara Buciuceanu-Botez g.a.) si cei de nere-
cunoscut, transformisti proteici (ca $tefan Dancinescu de la lasi, Toma Caragiu,
George Constantin, Gina Patrichi, Rodica Tapalaga etc.). Intre identificarea cu per-
sonajul si detagare, recomanda si sustine implicarea — ,actorul straduindu-se, prin
eforturi empatice, sa patrunda universul interior al personajului pentru a putea comu-
nica in limbaj teatral spectatorului impresile acumulate, selectate estetic“. Fara
adevar interior, subliniaza actrita, personajul nu trece rampa si clipa magica de
spectacol nu-l mai ajuta pe spectator sa-gi descopere ,omul ascuns in sine".
Notatiile amanuntite despre propria experienta in realizarea rolurilor din
Macbeth, Pelicanul si Cu cartile ascunse din capitolul ,Modalitati de reprezentare®,
nuantate si extrem de pretioase, cu mentiuni personale dincolo de indicatiile din
text — ,manevre chirurgicale fara anestezie*, cum le numeste dansa —, ar putea
determina chiar intocmirea unor asa-zise ,caiete de actor” pentru profesionigtii
scenei, cum sunt cele de regie, sugereaza astfel motivat. Al patrulea capitol ia in
discutie notiunile de transfigurare si transmitere, ca ,punti de comunicare intre actor
si spectator®. Cum personajele cu miza dramatica majora se preteaza la infinite
reflectari, ca in oglinzile cu ape adanci, trairea pe scena a vietii lor inseamna pentru
actor ,compozitie si inspiratie [...] sondarea propriei interioritati, depasirea limitelor,
cautarea unor solutii artistice inedite”.
Echivaland personajele abisale cu cele avand colecta
o vi_a'gé launtrica agitata, autoarea observé“ca’\_ ? ";5“‘ Mihaela Werner
in interpretarea lor actorul poate dezvalui & g _
Jfalia“ dintre masca si imagine reala (Lady B&Esais
Macbeth), sau nu se mai poate detasa de
masca sociala a personajului ,decat printr-o TéNTAt'A AB'SOLO'
tragica iegire din scena“ (Elise). Amintind DESTINE DRAMATICE LIMITA IN SITUATII LIMITA
experimentul lui lon Sava din 1947, Macbeth TRANSPUNERI IN LIMBAJ SCENIC
cu magsti, care incerca sa transmita astfel -
fiorul tragic al antichitatii, dar anihila mobili-
tatea expresivitatii actorului, propune inlo-
cuirea mastii de butaforie cu una pictata direct
pe chip si modificata sugestiv, ,pe masura ce
evolueaza actiunea“. (Interesant e ca Macbeth
stimuleaza in timp asemenea experiente,
daca ne amintim si de versiunea prescurtata
a unui student-regizor de la Cluj, Teodor Smeu
Stermin, de dupa 1990, cu personajele pictate
pe piele. Curiozitate de-o clipa, ca si destinul
public al regizorului... Sa fie tentative de com-
pensare a nereusitelor traditionale?).
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,O perfectionista“, o numeste un cunoscut concitadin (Florin Faifer). Incursiune
.meticuloasa, documentata, argumentata si participanta in aceasta lume a sufle-
telor nelinistite®, precizeaza altul (Constantin Paiu). Cu o bogata bibliografie, anexe
privind spectacole consonante temei, imagini-foto ale personajelor, o figa de creatie
cu ecouri critice si extrase din aprecieri asupra lucrarii, eminenta actrita iegseana a
scris o carte ,de care va trebui sa se tina seama“ cum zice domnul Paiu.

I dialog cun o legerd

Un fost realizator de emisiuni radio si TV, Octavian lordachescu, a avut ideea
de a publica o carte despre regizorul teatrului si divertismentului radiofonic, lon
Vova. Un coleg din institutie I-a numit, intr-o felicitare, ,actor, regizor, animator gi
legenda“. A devenit legenda — si artistii cu care colabora, ca si colegii, i-au zis cu
simpatie, /on Vova cel cumplit! Asa si-a intitulat si Octavian lordachescu volumul
(publicat in 2007 la Editura Casa Radio), dupa ce a reusit, prin repetate insistente,
sa-l convinga sa-si dea consimtamantul si sa participe, in mai multe etape, la o
serie de convorbiri. A rezultat un dialog viu, deschis, incitant, agreabil prin franchetea
comunicarii si interesant prin varietatea aspectelor relatate privind viata teatrala
din anii '40, de dupa razboi, si radiofonica din 1952, de cand a fost angajat aici,
unde il gasim si astazi. )

Domnul Vova s-a nascut pe 30 septembrie 1917, la Berlin, ,in plin razboi i
in preajma unei revolutii“. ,Inseamna ca esti pe jumatate neamt”, conchide domnul
lordanescu; ,Nu mai sunt”, vine raspunsul prompt, pentru ca la trei ani a venit in
Bucuresti cu parintii, a crescut si s-a format aici. Artisti lirici parintii, cunoscuti la
Opera Romana cu numele Mihailescu-Toscani, ca si o sora, Smaranda Toscani,
conducatoare a unui grup celebru vocal, ,Cantabile“. De ce nu si domnul Vova,
Toscani? ,N-am vrut sa-I port, zice dansul, considerand ca n-am sa ma pot ridica
la inaltimea unui astfel de nume celebru®. Modest, precum se vede, desi a primit
educatie artistica acasa ,cu gramada®“, studiase in timp pianul si familia dorea,
bineinteles, sa urmeze o cariera muzicala. Frecventeaza de mic spectacole de
teatru, opera si balet, urmeaza cursuri de actorie la Conservator, clasa lon
Manolescu. Care insista foarte mult pe vers, ceea ce i-a insuflat respect pentru
acuratetea si valoarea rostirii expresive. ,Ca sa redai incantatia limbii romane pe
care a slefuit-o si imortalizat-o Eminescu, iti trebuie un car de talent si-o viata de
munca“, spune astazi regizorul, revoltat de degradarea graiului nostru si, in general,
de proliferarea vulgaritatii artistice. Debuteaza in teatru inca din Conservator, coleg
si prieten cu Radu Beligan, caruia ii e mai varstnic cu un an, si caruia i-a preluat
si rolul celebru Rica Venturiano (probabil la National, in a treia distributie, dupa
Birlic), pe care il numeste pentru complexitate ,Hamletul teatrului de comedie®”.
Mihai Zirra il aduce la Radio in 1952.

Side atunci incepe, consecvent, cariera de ,legenda*, participand ca regizor artistic
si de studio la realizarea a aproape o suta de emisiuni teatrale si la sute de emisiuni de
divertisment (poate, cu revelioane, peste o mie). Printre care faimoasa ,Ora vesela®,
pentru a carei decadere sufera astazi — ,Vreau sa-si recapete gloria si stralucirea de
odinioara“. l-a dedicat un medalion lui lon Manu, cel ce a inaugurat ciclul popularei emi-
siuni, In 1929, cu cronici rimate, a montat apoi piese si dramatizari dupa — selectiv —
Cervantes (Pestera din Salamanca) si Giraudoux (Apollon din Bellac, 1966), |.L. Caragiale
(Incepem, Conul Leonida fata cu reactiunea, intre 1967-1983), Cehov (teatru scurt,




Judecata, 1969), Tristan Bemard ( Triumful stiintei, 1978)si doua muzicaluri dupa Tudor
Musatescu (Titanic vals, intitulat Cheia succesului, 1988, Profesorul de franceza, cu Florin
Piersic, care I-a amanat trei luni, 1991). Practic, intreaga actorime romana a trecut prin
fata microfonului la solicitarea Iui lon Vova, care nu pregeta sa se duca la domiciliul
actorilor ca sa-i anunte printr-un biletel cand sa se prezinte in studio, pe vremea cand
n-aveau telefoane (e de crezut astazi?). Rabdator, tenace, disciplinat. ,In general, am
fost adeptul unor idei care-ti ordoneaza viata, care iti cristalizeaza anumite principii
majore”. Printre ele, discretia. $i cumpana dreapta. Cand Octavian lordanescu tine sa
afle cate ceva din viata lui personala si-l chestioneaza asupra amorurilor, de pilda, refuza
provocarea. lar cand afirma domnul Octav ca Teatrul radiofonic ,a trebuit sa plateasca
tribut unor piese si autori de conjunctura®, influentat desigur de rigorile aspre ale televi-
ziunii unde a lucrat, 1l contrazice ferm: ,Ba nu! alegerea pieselor cu continut politic s-a
facut la noi cu multa grija“. Si avea dreptate. Ochii erau pe micul ecran. (Am lucrat in
Televiziune pe vremea aceea si stiu foarte bine ce cogsmar traiam in Redactia de teatru
in privinta asta. Si nu numai pentru piesa de conjuncturg, ci $i pentru interpretari aberante
ale emisiunilor. Noi am fnregistrat si transmis in anii ‘80 Micul infem a Iui Mircea
Stefanescu, de la Teatrul Nottara si a urmat un scandal monstru, cu interzicerea aparitiei
personajelor septuagenare pe post si a cuvintelor cu adresa la venerabila varsta, ca
Lbatran, batrana, mos, baba, senil, ramolit, etc. Motivul? Aparitia Soacrei in carucior in
actul trei, care juca decrepitudinea, si a jignit astfel susceptibilitatea cuplului prezidential!).
Subiectele altemeaza cu neasteptata varietate, domnul Vova nu se intinde la vorba,
raspunde scurt, la esenta, desi uneori parca ai dori sa detalieze. Elogiaza profesiona-
lismul lui Sica Alexandrescu, considera ca cel mai valoros spectacol dupa '48 a fost
Trei surori de Cehov de la National, montat de Moni Ghelerter, ne informeaza ca in 1946
Mihai Zirra transmitea la radio Hamlet pe viu, intr-o versiune prescurtata de o ora, cu
George Vraca si Aura Buzescu. Numeste ,fonogenie” insusirile ce se cer unui interpret
la microfon si e de parere ca radio-ul e o scoala ,estetica, etica, morala si, mai ales, de
respect si rigoare fata de text si artisti“.

[l intalnim si astazi pe nonagenarul lon Vova in redactia emisiunilor teatrale gi
de divertisment, ,cu seninatatea spiritului si un zadmbet in coltul gurii®, privirea te
scruteazd, vorba de duh te destinde. Sa traiesti, nene Vovita!

La interval de un an, sub semnatura Ruxandrei Bucescu Balaita, au aparut la
lasi doua volume privind arta actorului — Actorul, magician al lumilor virtuale (2006)
si Arta actorului in teatrul realist psihologic (2007, Editura Artes, lasi). Doamna
Bucescu este actrita si cadru didactic la Universitatea de Arte ,George Enescu” din
lasi, are o experienta profesionala de peste 23 de ani, cu mai mult de 40 de roluri
in teatru i film, specializari la Teatrul Regal National din Londra, la Alumni Acting
Course si in ltalia, la Commedia dell’arte Course. De la primele fraze din intaiul
volum, tine sa multumeasca profesoarei sale Geta Angheluta, care i-a deschis ,portile
lumilor nevazute ale vietii“, ale universului launtric al fiintei, cu alte cuvinte.

Ca un Prospero, actorul e inzestrat cu puteri magice, afirma dansa, e cel ,care
vrajeste, seara de sear3, inimile celor ce- privesc si admira“. In spatiul fascinant al
teatrului, ,Magia universului virtual realizat de intreaga echipa de creatie, se implinegte
in spectacol prin emotia artistica vie, transmisa de catre actor publicului“. In crearea
personajului, precizeaza dansa, se produc unele fenomene psihice determinate de
ceea ce numeste instinctul de aparare psihologica, ce nu se confunda cu instinctul de
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conservare. O goana dupa ,mai bine“, o fuga de ,orice forma de suferinta“. Acesta ar
fi primul instrument de studiu in arta actorulw din care se contureaza conflictul intre
ceea ce este §i ceea ce ar vrea, sau ar trebui sa fie personajul. Cercetarea acestui
conflict indica si specificul sferei de actiune, in realizarea lui, intelectual sau emotional.
O alta lege fundamentala arfi legea contrastului, sau contrariilor, elemente constitutive
ale expresivitatii imaginii artistice, ,sarea in bucate” le numegte dansa. Pentru desci-
frarea lor, artistul dispune de atentie gi concentrare. Deschidere la tot ceea ce-l incon-
joara, adica, si focalizarea gandirii la o arie anume de preocupari.

Extinde si adanceste referintele in cel de-al doilea volum, Arta actorului in teatrul
realist psihologic. Pomind de la disocierea de imagine fizica, proprie celor ce studiaza
anatomia la artele plastice, psihologia revine studiului universului launtric, pentru ca per-
sonajul ,reprezinta o fiintd umana in manifestare psihologica dinamica“. Sunt patru capi-
tole care, dupa , argumentul” formulat astfel in primul, prezinta in al doilea ,cateva repere”,
cu trimiteri la Cehov indeosebi si uneori la Shakespeare, cei care ,au spus aproape tot
ce se putea spune despre viata, teatru si despre oameni. Exemplificand cu Cehoy,
mentioneaza parcurgerea mai multor etape de catre intreaga echipd, cu inevitabila
documentare in prealabil asupra epocii actiunii i a celei in care a creat autorul. Astfel se
structureaza imaginea dinamica a spectacolului pe coordonatele sale de contrast, gradatie,
confiict etc. Si desprinde cateva repere valorice cehoviene, sintetizate in originale expresii,
ca de pilda: ,Fericirea este o recompensa data celui care nu a cautat-o", ,Nu te minti
singur”, sau ,,Cine nu izbuteste cu duhul blandetii, nu o va scoate la capat nici cu severi-
tatea" si, ce-mi place mie mai mult, ,Viata nu trebuie aratata asa cum este, ci asa cum o
vezi in vis“ (replica, ag zice, la tendintele extravagante de astazi de redare fotografica a
vietii, cu vulgaritatea gi obscenitatea ei, mai ales). Al treilea capitol are in vedere ,Actorul
inteligent emotional”, care, in transpunerea scenica a pieselor lui Cehov, va putea gasi
spectaculosul, emotiile, preponderent in interiorul fiintei umane si mai putin in exterior.
Prin intuitie sau cunoagtere, ideal prin imbinarea
Ruxandra BUCESCU BALAITA lor. Face apoi extinse consideratii privind pro-
cesele cerebrale in care se petrec ele dupa tipul
de emisfericitate a creierului, analitic, simbolic,

ARTA ACTORULUI rational in emisfera stangd, sintetic, concret, intuitiv

in cea dreapta. Creativitatea presupune colabo-

n rarea intre ele. Si prezinta un tabel al modelului

de functionare a creierului, dupa sistemul cortical

TEATRUL (géndirea) si sistemul limbic (emotiile). Concluzia,
REALIST PSIHOLOGIC exprimata in capitolul patru: ,Forta creatiei actori-

cesti, bazata pe repere stabile si clare, determina
declangarea emotiei artistice prin activarea fluxului
energetic pozitiv al creierului”.

Dedicate in special tinerilor studenti, paginile
acestor volume, rod a 16 ani de experienta peda-
gogica, au si un exces de didacticism care dau-
neaza uneori demersului. lar in ceea ce privegte
specializarea la cursuri straine, am fifost interesati
de ,sistemul de lucru foarte diferit* la Master
Class-ul londonez, cu ,0 noua viziune asupra
teatrului®, fata de ceea ce stim si se practica la
noi, macar cu o sugestie efectiva decat simpla
entuziasta afirmare.
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S-6 bucral cu ndldane 4i obstinatie. ..

Seria de volume teatrale aparute in ultimii ani sub genericul ,Galeria teatrului
romanesc” — serie care ne este oferita de revista Teatrul azi $i de Fundatia Culturala
,Camil Petrescu” — s-a imbogatit in aceasta toamna cu o noua carte, o carte dedi-
cata uneia dintre cele mai mari actrite ale teatrului romanesc din a doua jumatate
a secolului XX: Gina Patrichi. Semnata de criticul si istoricul de teatru Mircea
Morariu si intitulata Carte cu Gina Patrichi, lucrarea aceasta nu este doar un
profil al remarcabilei actrite, ci i o privire ampla asupra peisajului teatral, vazut in
toata complexitatea lui, in evolutiile lui marcate adesea de factori extrateatrali
(dintre care cei politici nu au fost deloc neglijabili), dar mai ales de personalitati
exceptionale (regizori in primul rdnd) cu care actrita a avut gansa sa colaboreze
de-a lungul intregii ei cariere artistice. Lectura acestei carti ii ofera iubitorului de
teatru satisfactia unei cunoagteri cvasicomplete a evolutiilor vietii teatrale romanesti
pe cel mai inalt palier valoric al ei, caci autorul il poarta — cu dezinvoltura si cu o
competenta culturala iesita din comun — prin tesatura de evenimente, carora le
judeca si le clarifica sensurile pana la ultima limita. Personalitatea actritei se edifica
astfel, treptat, prin implicarea vietii si creatiei ei in aceasta contextura generala,
numele Ginei Patrichi fiind mereu punctul de plecare si de intoarcere al demersului
auctorial. Largul orizont de cultura generala si de cultura teatrala ii ingaduie lui
Mircea Morariu sa procedeze asffel, rezultatul metodei sale de lucru fiind o carte
de teatru remarcabila prin complexitatea informativa si prin profunzimea judecatilor
de valoare. Impresia aceasta ii este indusa lectorului chiar de la primul capitol
(.Ceea ce s-ar putea numi destin“), in care T,
simpla informatie ca Gina Patrichi s-a nascut
in Bucuresti, la 8 martie 1936, ii ofera auto-
rului prilejul de a ne prezenta orasul epocii
respective, cu atmosfera lui, cu evenimentele
politice, sociale, culturale, cu arhitectura, cu
pulsatiile vietii cotidiene, etc. recurgand la
surse literare — opera lui Cezar Petrescu si
Mihail Sebastian, a Iui Christian Heller, Ivor
Porter, Gregor von Rezzori, Sergiu Singer si
Martha Bibescu —, dar si la documente care
vorbesc despre tulburarile politice culminand
cu anii de razboi si cu urmarile acestuia care
au schimbat radical cursul si modul de viata al
bucurestenilor. In aceasta atmosfera a crescut
si s-a format actrita.

Dupa ce a urmat o scoala medie de
chimie, Gina Patrichi a devenit studenta la
Institutul de Teatru, clasa Aurei Buzescu. Degi
eleva preferata, profesoara n-a ezitat s-o
elimine dupa doi ani din cauza vietii boeme
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care o impiedica sa urmeze cursurile cu regularitate. Cariera teatrala parea astfel
incheiata Tnainte de a incepe. Dar destinul a hotarat altfel si el a purtat, in prima
faza, numele regizorului Valeriu Moisescu. Ajuns regizor la nou infiintatul teatru din
Galati si cunoscand-o bine pe fosta colega de Institut, a chemat-o in trupa sa.

Mircea Morariu deschide, astfel, al doilea capitol al cartii: ,Actrita la Galati“.
A fost, pentru Gina Patrichi, o perioada de impliniri prin realizari scenice deosebite.
Marturisea avocatul Victor Anagnoste, sotul actritei, intr-un interviu: ,Acolo, la Galati,
am trait perioada cea mai intensa a relatiilor noastre. Gina dorea ca eu sa inteleg
neaparat puterea artei ei. Aproape in fiecare seara imi citea poezii si piese de
teatru, cu vocea ei inconfundabila si cu posibilitatile ei deosebite de a nuanta fiecare
cuvant, de a pune in valoare ideile de fond ale unei pagini literare. Langa ea m-am
sensibilizat treptat si am izbutit chiar sa ma inalt si sa ajung la acea lume de traire
spirituala unde este foarte mult loc pentru iubire“. Este, acesta, un prim profil al
actritei, care vorbeste despre calitatile umane si artistice ale Ginei Patrichi.

La Galati, actrita a jucat mult in cele opt stagiuni cat a ramas acolo, evoluand
sub bagheta unor regizori precum Crin Teodorescu, Vlad Mugur, Ariana Kunner,
Gh. Jora, dar mai ales a lui Valeriu Moisescu, impreuna cu care a cunoscut cele
mai alese succese. A debutat la 21 oct. 1956 in Nota zero la purtare, dupa care
au urmat Gaitele, dar mai ales D-ale carnavalului. Valeriu Moisescu a alcatuit o
distributie excelenta, cu Stefan Banica, Mihai Paladescu, Dimitrie Dunea s.a. Ginei
i-a rezervat rolul Mitei Baston pe care |-a jucat cu stralucire, personajul ramanandu-i
preferat pentru toata viata (il va juca din nou, in stagiunea 1966-1967, la Teatrul
.Bulandra“, impreuna cu Toma Caragiu, Stefan Banica, Virgil Ogasanu, Octavian
Cotescu, Birlic, Marin Moraru, Rodica Tapalaga, in regia lui Lucian Pintilie).

Vorbind despre acest spectacol, Mircea Morariu nu scapa prilejul de a sublinia
semnificatia acestuia Tn procesul reteatralizarii teatrului, proces declangat in acei
ani de principalii regizori ai teatrului romanesc. Valeriu Moisescu aprecia ca ,spec-
tacolul cu D’ale carnavalului a fost prima incercare de reinterpretare scenica a
celebrei comedii caragialesti“. Era o vizibila desprindere de traditie, o innoire care —
alaturi de alte spectacole romanegti, semnate de Liviu Ciulei, Dan Nasta, Sorana
Coroama, Crin Teodorescu si altii — va produce mari valuri in intreaga migcare
teatrala. Mircea Morariu face pertinente referiri la acest fenomen si trimiteri de bun
cunoscator la repere bibliografice semnificative.

In tot acest context, teoretic si istoric, pe care autorul cartii il dezvolta aproape
pe fiecare pagina, actrita nu este nicio clipa scapata din vedere. Evidentiindu-i mereu
cele mai importante realizari scenice, Mircea Morariu i edifica profilul atat de distinct,
alaturand la judecatile proprii marturii ale celor care au cunoscut-o $i au pretuit-o,
precum si marturisiri ale actritei. latd un exemplu cu totul edificator, care ar putea
sluji ca model tinerilor actori: ,Eu m-am lucrat cu rabdare si obstinatie. Dintr-un firicel
de glas am obtinut o voce care se aude bine. Mi-am dat seama ca trupul trebuie sa
devina un instrument Tn mana mea gi nu eu sa fiu sclava lui — deci au urmat multe
ore de gimnastica, ore de oboseala si infern. M-a preocupat limba pe care o rostesc
pe scena, limba romana cea adevarata, ferindu-ma sa ma las furata de expresiile
vulgare ale strazii. Asa m-am descoperit dintr-odata ca iubesc limba pe care o vor-
besc, ca o redescopar si ca o folosesc cu pasiune de filolog. M-a preocupat si ma
preocupa tot ce ma inconjoara si aceasta curiozitate mi-a cultivat sensibilitatea,
mi-a ascutit spiritul critic gi astfel am capatat criterii noi de judecata...”

Dupa ce, la Galati, Gina Patrichi a evoluat in treizeci de premiere, pe texte de
facturi stilistice foarte diverse (Hangita, Vicleniile lui Scapin, Jocul dragostei si al



intamplarii, Nora, Orasul visurilor noastre, Poveste din Irkutsk, Titanic vals, Furtuna,
Galcevile din Chioggia, Prometeu incatugat, Umbra), edificand astfel o prima si
semnificativa etapa in stralucita ei biografie artistica (la finalul careia a fost com-
parata cu Giulietta Masina), a trecut la unul dintre cele mai importante teatre
bucurestene — ,Lucia Sturdza Bulandra“. Era inceputul anului 1964.

Pentru ca cititorul cartii sale sa poata aprecia corect cat de important era
pentru actrita acest pas, Mircea Morariu, constant in metoda sa de lucru, gaseste
necesar sa realizeze un scurt istoric al acestei remarcabile institutii teatrale,
oferind o imagine concludenta asupra activitatii ei, a atmosferei de creatie si a
personalitatilor care i-au conferit prestigiu national si european. Teatrul ,Bulandra®
era ,locul in care se intdmpla evenimente®, cum nota Radu Boruzescu citat de
Mircea Morariu. Tot el adauga: ,Cred ca particularitatea Teatrului Bulandra era,
in primul rand, personalitatea lui Liviu Ciulei, Tn jurul caruia totul s-a materializat,
totul a fost posibil“.

Si aici, Gina Patrichi si-a inceput noua etapa artistica tot sub indrumarea
regizorala a Iui Valeriu Moisescu, care semna spectacolul Jocul de-a vacanta, ei
revenindu-i rolul Corinei. Era primul semn al unei alte varste artistice, pe care regi-
zorul o caracteriza astfel: ,Daca in primele sale roluri Gina Patrichi se sprijinea pe
spontaneitate, farmec personal si o intuitie ce nu dadea gres, maturizadndu-se i
avand sansa de a lucra cu mari regizori, Gina a dobandit obsesia artistului perfec-
tionist, construindu-gi rolurile cu perseverenta unui cautator de aur si minutiozitatea
unui bijutier...” Regizorii la care se refera Valeriu Moisescu au fost Liviu Ciulei (Clipe
de viatd, Macbeth, Elisabeta I, Azilul de noapte), Lucian Pintilie (D’ale carnavalului),
Crin Teodorescu (Victimele datoriei, Harfa de iarba), lon Cojar (Luceafarul), Radu
Penciulescu (Vicarul), Andrei Serban (/uliu Cezar), Catalina Buzoianu (Hedda Gabler,
Interviu, Dimineata pierdutd), Alexandru Tocilescu (/o, Mircea Voievod, Hamlet), Silviu
Purcarete (Teatrul comic), Mihai Maniutiu (Antoniu gi Cleopatra la Teatrul National
din Cluj-Napoca) si, bineinteles, Valeriu Moisescu (Jocul de-a vacanta, Comedie pe
intuneric, Romeo si Julieta la sfargit de noiembrie).

Debutul bucurestean al actritei a stat sub o zodie buna; spectacolul Jocul
de-a vacanta a fost apreciat la superlativ de critici si Mircea Morariu aduce in
sprijinul afirmatiei sale cronici ample. lleana Popovici, de pilda, scria despre Gina
Patrichi: ,Avem de-a face cu un talent de o factura foarte originala, deosebita,
care emotioneaza printr-o generoasa spontaneitate, printr-un umor simpatic si
apropiat, intru totul cuceritoare. Cu o mare inteligenta scenica, ea nu-si debiteaza
textul curgator si muzical, ci desface fiecare fraza cu naturaletea cu care ar dez-
ghioca un fruct [...], jucand cu toata fiinta... Registrul ei de tonalitati are o mare
mobilitate...“ De asemenea aprecieri va avea parte actrita in tot restul carierei,
pana la cel din urma rol.

Capitole speciale rezerva Mircea Morariu $i creatiilor actritei in film (a jucat in
25 de filme), in teatrul radiofonic si TV.

Cartea se incheie cu un ,Acord final“ din care merita sa retinem un gand al
actritei: ,Eu sunt fericita ca am invins ca artista, chiar daca vi se pare ca nu sunt
modesta deloc, iar stralucirea pe care am dobandit-o o las pe scena, in bratele
personajelor mele. Este in intregime a lor! Parafrazand titlul unei piese in care am
jucat, pot spune ca privesc inapoi cu mandrie".

Scrisa elegant, cu adevarat talent literar, construita cu rigoare, bogat informata
si oferind contextualizari teatrale impresionante, cartea lui Mircea Morariu se
situeaza la Tnaltimea personalitatii artistice de care se ocupa.



238 TEATRUL-

PRIVITI DIN AFARA*

Andrea RADAI

~ . o~ ~ ’ . .
Dramd intorica o vartejud ideilon

Oare care-ar fi interpretarea adecvata a spectacolului Richard al lll-lea de
Gabor Tompa? S-ar putea ca Glocester, care in acest spectacol nu e cocosat, ci
olog, sa devina ticalos datorita necesitatii psihologice care izvoraste din frustrarea
infirmilor. Dar s-ar putea la fel de bine ca productia celor din Cluj si a Teatrului
din Gyula sa prezinte legile crude si salbatice care dirijeaza lumea sclipitoare a
mass-media. Nu exclud nici varianta conform careia adevaratul personaj principal,
cel care dirijeaza actiunea in mod invizibil, este Lady Shore, la care textul piesei
face doar aluzie, dar care apare de mai multe ori pe scena si care reprezinta,
poate, Raul din noi toti. $i as putea continua, desi si asta e deja cu mult mai mult
decit poate suporta un spectacol Richard al lll-lea. Intrebarea e dacé alternativele
de interpretare abia schitate si contradictorii ale premierei de lucru de la Festivalul
Shakespeare din Gyula se limpezesc pana in momentul premierei de la Clu;,
care a fost promisa pentru noiembrie.

Scenografia Carmencitei Brojboiu determina intregul spectacol prin atmosfera
bizara ce aminteste de lumea cealalta; ea oglindegte relatia contradictorie i
apasatoare dintre societatea sanatosilor si cea a invalizilor. Ne raman in minte
mongtrii i magtile crispate grotesc (facute de llona Varga-Jaré). Tarul Petru cel
Mare a avut o colectie asemanatoare: embrionii si gnomii deformati, pastrati in
alcool, se pot vedea astazi in muzeul cel mai insemnat al Rusiei; aici, vizitatorii
se pot uita nestingheriti la farsele dezgustatoare ale naturii, satisfacandu-si, in
sfarsit, curiozitatea, deoarece altadata nu se cadea sa te holbezi la invalizi si la
ciudatii produsi de anatomie. Dar vitrinele scenice au si un alt fel de scop: despre
mastile stranii si ranjitoare aflam ca ele sunt capetele victimelor care au cazut in
lupta de mana lui Glocester sau a altcuiva.

Glocester ar putea fi expus inca inainte de moarte: in interpretarea lui Zsolt
Bogdan, infirmitatea lui Richard e foarte accentuata. El schioapata vizibil, corpul
ii e tinut de curele. La Tnceputul spectacolului e aproape unit cu cirjele sale, dar
cu timpul, marsaluind pe drumul tivit cu victime ce duce spre tron, se sprijina din
ce in ce mai putin de ele. Richard sta fata-n fata cu societatea sanatosilor si a
frumosilor, cu o lume care crede ca uratenia si infirmitatea sunt ceva ce sfideaza
natura si careia i-ar placea sa vadd monstri doar in muzee. in timp ce spectatorul
il compatimeste intr-o anumita masura pe Glocester pe care, de altfel, il crede
un ipocrit, in curtea regala, oamenii nu dau dovada nici de cea mai elementara

* De curénd, ni s-a propus din partea revistei maghiare de specialitate Szinhaz
un schimb de publicatii $i de materiale. lata, in continuare, doua cronici aparute in
publicatia budapestana despre creatorii nostri. (N. red.)
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buna-crestere: in general, fiecare are un scaun, in afara de invalid. Chiar din
aceasta cauza i surprinde atacul lui Richard: anterior, nimeni nu s-a gandit la el
ca la un om ce poate actiona, ce are forta si e demn de atentie.

Avem senzatia ca sufletul lui Richard jucat de Zsolt Bogdan parca a fost
deformat de privirile ce |-au gasit urat. La prima aparitie, cand isi pune-n gind sa
fie un ticalos, irumpe parca din el o genialitate vecina cu idiotenia. $i mai tarziu
circula cu ajutorul cérjelor, ca un Rain Man ce a ramas intr-un stadiu timpuriu al
socializarii si are legile lui proprii. Fiecare aparitie, fiecare fraza a lui 1i contrariaza
si-i sperie pe ceilalti. De parca ar fi in el ceva din animalitatea copiilor crescuti
in padure; in anii cind a fost neglijat, a privit si si-a insusit comportamentul, legile,
obiceiurile ipocrite ale celorlalti. Surprinzator, principalul lui complice e chiar
neindemanaticul Buckingham (Sandor Keresztes), care poarta ochelari demodati
si e mult mai urat decét toti ceilalti.

Aceasta motivatie psihologica ce-gi are radacinile in frustrarea lui Richard e
contrazisa de prezenta lui Lady Shore (Tunde Skovran — de altfel, identitatea
personajului o putem afla numai citind distributia). In timp ce in piesa se vorbeste
doar despre personajul numit intrigant care se tavaleste cu oamenii din Curte,
regizorul ii confera un rol deosebit de important. Aparitile demonului blond i
misterios cu picioare lungi constituie cadrul spectacolului: inainte de monologul
lui Richard are o scena erotica cu coroana, iar la sfarsitul spectacolului imbraca
un capigon negru si in timp ce Richmond inceteaza sa mai vorbeasca, ea citegte
intr-o cabina telefonica versurile Apocalipsei referitoare la Anticrist. Atunci Richard
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este totusi simbolul pacatului originar, al Raului arhetipal? (Sau Anticristul este
Richmond?) Lady Shore e prezenta si in scena intronarii lui Richard: in episodul
reprezentat ca un show de televiziune, ea dirijeaza inregistrarea si ea joaca si
rolul sufleorului — Lady Shore ar fi Raul care exista independent de om si care
ne determina faptele?

Intr-o scena spirituala si memorabila, spectacolul ne arata si ,cruzimea si
minciuna mass-media“. Intronarea lui Richard o putem urmari din studioul unei
televiziuni si datorita camerelor de luat vederi, cu ajutorul tuturor accesoriilor
show-urilor de sdmbata seara — cu cameramani, cu microfoane, cu reclame care
intensifica suspansul. Scena aceasta este parodia politicienilor ce cred ca ale-
gatorii sint inepti, care regizeaza realitatea si care joaca mereu un rol. Dar nici
aceasta interpretare actualizanta nu devine un motiv al spectacolului, paleste in
vartejul ideilor. in afara scenei-show, spectacolul ar functiona si fard camerele
care de-altfel abia daca se pot vedea de la o anumita distanta; de pilda, imaginile
de razboi rulate la inceput sunt banale de-a dreptul.

Femeile, care sufera pasiv de luptele sangeroase, cad si ele victime locurilor
comune de pe scena. in jocul sustinut de Imola Kézdi, Eniké Gyérgyjakab,
Hilda Péter si Réka Csutak se simte citeodata destinul durerii ascunse gi amare,
dar in costumele lor create de designeri, aflandu-se incontinuu intr-o betie de
cocaina, de heroina si de alcool, amintesc mai curind de personajele feminine
ale unui serial despre familii ultrabogate din America ce rivalizeaza una cu
cealalta. lar barbatii imbracati in nuantele de purpuriu si mov parc-ar fi ajuns pe
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scena din Gyula dintr-un film de actiune la moda cu accesoriile high-tech, cu
telefoane mobile si alte asemenea.

in fiecare scena putem intilni o duzina de idei bune sau rele, spirituale sau
mai putin spirituale, de parca singurul scop ar fi starnirea interesului spectatorilor —
cu ce altceva s-ar putea explica faptul ca Richard sare din cogciugul lui Henric
al Vl-lea, ca impatureste porunca pentru asasini in forma de avion, ca Catesby
danseaza balet Tnaintea unei scene, ca Richmond isi citeste discursul ca un
rapper englez, ca Hastings tine un mic televizor sub brat?

In aceasta forma, Richard al lll-lea al lui Gabor Tompa e mai mult un
brain-storming la un spectacol ce se anunta destul de interesant.

Coproductie a Teatrului Maghiar de Stat Cluj si a Teatrului din Gyula (Ungaria) — Richard
al lll-lea de William Shakespeare. Regie: Gabor Tompa. Traducere de Istvan Vas.
Dramaturgie: Andras Visky. Asistent dramaturgie: Noémi Vajna. Scenografie si costume:
Carmencita Brojboiu. Masti: llona Varga-Jar6. Muzica: Vasile $irli. Coregrafie: Florin
Fieroiu. Mass-medie digitala: Zsolt Tofan. Asistent regie: Istvan Albu. Cu: Zsolt Bogdan,
Sandor Keresztes, Andras Bogdan, Jozsef Biro, Miklos Bacs, Endre Senkalszky, Lehel
Salat, Attila Orban, Ferenc Sinkd, Erné Gallo, Levente Molnar, Ervin Sziics, Lorand Farkas,
Balazs Bodolai, Robert Laczké Vass, Andras Buzasi, Szabolcs Balla, Alpar Fogarasi,
Jozsef Nagy, Bence Visky, Bence Manyoki, Imola Kézdi, Eniké Gyorgyjakab, Hilda Péter,
Réka Csutak, Aniké Petho, Tiinde Skovran, Melinda M. Kantor.

Tasductre de Déter DEMENY



Tamas KOLTAI

Bordelild devise sncbisrosre

Viena fictiva prezentata de Silviu Purcarete in spectacolul craiovean al piesei
Masura pentru masura este un oras depravat, desfranat moral, care emana o
saracie tipic est-europeana fara sa fie agezat intr-un timp si intr-un spatiu concret.
Simtim mai degraba un grotesc de tip exotic, programul face aluzie la Brueghel
dar ne putem aminti si de caricaturile lui Hogarth sau Daumier. Vedem imaginile
promiscuitatii: figuri de invalizi, ravasiti, fara dinti, gonesc si onanizeaza mecanic —
printre ele sunt si papusi de carpa —, ,lumea-ntreaga e-un bordel“. Putem vedea
exclusiv ologi, bolnavi de sifilis care ranjesc prosteste, unul dintre ei isi trage
pielea scorojita de pe burta. Din cand in cand scena e impanzita de fum, se aude
un tren, de parca am calatori spre un taram uitat de Dumnezeu. Aproape de noi,
de-o parte si de cealalta a scenei, se afla cite o masa dreptunghiulara, pe ele
veioze, acte, radio — obiecte ce se pot vedea in institutii provinciale, in locuri
supravegheate, in inchisori, spitale, pe culoarele, la poarta, in salile scolilor cu
internat. E Europa de Est, totusi.

Purcarete, ca si Shakespeare, are o parere rea despre lumea de azi. Mitul
bunului duce Vincentio care il insarcineaza pe loctiitorul sau sa faca ordine, iar el
merge incognito in ,lume” si-i manipuleaza pe inocenti si pe vinovati, intorcindu-se
ca un domnitor drept, a cazut de mult, fiind povestea romantica a simplificatorilor.
Cel mult ne putem intreba care dintre cei doi e mai rau. In spectacolul craiovean,
ducele Vincentio (llie Gheorghe) este un domn cam de saizeci de ani, dezinvolt gi
simpatic, Angelo (Valentin Mihali), in schimb, un tip scund, cu parul dat cu gel, tipul
oficialului inhibat, imbracat in costum de culoare inchisa. O aluzie la caracterul
ducelui e faptul ca langa el sta mereu confidentul sau mut, un personaj serviabil
si ambivalent cu turban gi mustata (jucat de o actrita); relatia lor poate fi analizata
in campul larg al asociatiilor.

In scena in care ii lasa puterea lui Angelo, prima data ii da un stilou, apoi il
saruta teatral pe gura — nici nu |-ar putea deconcerta mai abitir. Primul gest al
domnitorului Angelo e stergerea isterica a grafitti-urilor.

De la inceput, masele joaca un rol principal, fiind limpede ca in spectacol e
vorba de starea in care a ajuns societatea. Cand /zabela (Ana Ularu) se duce la
Angelo sa ceara clementa pentru fratele sau, Claudio, oamenii sunt prezenti i o
dirijeaza pe fata cu gesturi animate si frematand: o incurajeaza cand simt ca obo-
seste, nu-i permit sa paraseasca sala cand ea nu mai poate sa implore, dar nu le
place nici daca lzabela exagereaza (de pilda, cand sare in bratele loctiitorului gi-i
stringe braul intre coapse). Abia devine Angelo domnitor, ca si incepe dirijarea
maselor printr-un comando cu megafoane care i vineaza pe oameni urland sal-
batic, dupa care cei pringi sunt legati la maini si la picioare si trasi spre un loc
necunoscut. La fel se intdmpla si cu personalitatile importante: Claudio si Julieta
isi asteapta soarta cu gura astupata, fiind legati de scaun, mai tarziu, vedem si
semnele torturii sdngeroase. (Despre burta Julietei insarcinate vom afla ca e numai
0 perna mica, ceea ce creeaza o situatie ambivalenta: cu ajutorul sexualitatii numite
pacat si a victimelor inocente ce iau parte la minciuna generala putem intelege
starea morala a Vienei de aici.)



Cele doua laturi ale lui Angelo, puritanul conformist i personajul instinctiv fara
inhibitii, intra in conflict. In scurt timp, dorinta de a o avea pe Izabela pune stapanire
pe el: o curteaza din ce Tn ce mai energic, ca la sfargit sa se dezbrace si s-o ceara
urland nebuneste pe fata care nici macar nu-si desface haina de calugarita. Scena
asta nu e vazuta de duce, care de obicei e atent la ,cariera“ lui Angelo, fiind prezent
si atunci cind Tn piesa nu e, uitdndu-se si ascultandu-l pe Angelo din imediata-i
apropiere, cateodata privindu-I drept in ochi. E deghizat intr-o bizara haina de preot:
ochelari negri, capison ce se lipeste de cap de parc-ar fi venit pe motocicleta. Nici
incognito el nu-gi pierde volubilitatea, in timp ce-si divulga planurile, o agsaza pe
Izabela pe genunchi (i se rataceste mana de citeva ori), glumeste atunci cand o
convinge pe Mariana sa faca dragoste in locul I1zabelei. (Ceea ce n-o impiedica pe
Mariana sa-si urasca alter ego-ul perfect — ambele poarta o haina de calugarita
inchisa — la prima lor intalnire, musca mana lzabelei, intinsa spre ea).

Laudarosul Lucio (Sorin Leoveanu) este in acest spectacol un administrator
sau cineva ,de garda“ in vreun oficiu, spital sau temnita, cu functie nedeterminata,
care sta de obicei la 0 masa din fata si se joaca cu veioza, asculta radioul (de pilda
in scena furiei sexuale a lui Angelo, pune de mai multe ori acelasi cantaret grotesc
din Tirol ca un acompaniament ironic la ,act”).

In spectacol, toate acestea sunt prezentate intr-un mod foarte simplu, dar
cu o scenografie care are totusi un efect deosebit din punct de vedere vizual.
Scena e incadrata intre trei panouri gri i de inaltime medie (scenografie gi cos-
tume: Gabriel Manescu si Silviu Purcarete) care aluneca ugor si pot alcatui spatii
foarte variate: cel dinainte gliseaza in fata (e panel dublu, in spatele Ilui mai
ramane unul), iar celelalte divizeaza spatiul, formandu-l pentru scena urmatoare.
Glisand, in urma lor se creeaza scene noi cu scaune $i mese, cu paie, cu papusi
culcate pe jos, cu sangele improscat pe pereti sau scurs pe podea in timpul
torturii. Luminile, muzica, coregrafia grupurilor e puritana, dar deosebit de teatrala.
Jocul actoricesc e de-a dreptul admirabil: carisma personalitatilor e atat de puter-
nica, incat nu e nevoie de un joc conturat, desenat, sclipitor care aduce de fapt
cu autoreprezentarea narcisiaca — in cadrul stilizat, caracterele, relatiile dintre
ele, situatiile sunt plastice, individualizate, precise si incredibil de naturale fara
fortarea psihorealismului.

La reintoarcerea ducelui, lumea organizata e ca spitalul unei inchisori sau ca
un sanatoriu pentru bolnavii de sindromul cataton. /nternatii stau la trei randuri de
mese, in ,sufragerie”, purtand halate si papuci, mananca nimicul din farfurile de
plastic ca nigte papusi anchilozate. Ducele se imbraca alaturi in hainele lui de dom-
nitor, in afara centrului scenei (mai tarziu, rad de gluma reusita), dar punctul culminant
al metamorfozei are loc in centru: nesimtitul Lucio loveste de mai multe ori capul
.preotului“, pana ce capigonul acestuia cade. Internatii bolnavi de sindromul cataton
se sperie la fiecare lovitura. Claudio a fost ,salvat®: sta la 0 masa ca o buturuga de
paie anchilozata si fara viata, si e ,resuscitat” de duce. Happy-end-ul este un vis
teribil. In spate, Angelo-papusa e ,cununat® cu Mariana (se agterne pe ei chiar gi
ceva ,confeti“, ingrozindu-i), pe Lucio il bat mar tot acolo, 1zabela care si-a pierdut
mintile de spaima ofertei de nunta, se duce dupa el, rézand cu un cinism amar.

.Pacatul a fost starpit, ducele Vincentio poate domni linistit peste poporul sau
castrat din punct de vedere biologic gi spiritual.

Traducere de Déten DEMENY
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VESTI

Teatrul National ,Rade Stamea” Sibin
premiat la
Festivalud de Teatru de Lo Mérida

La cea de a 54-a editie a celebrului Festivalul de Teatru de la Mérida,
(Spania), Teatrul sibian a fost multipremiat. Astfel, Mihai Maniutiu a obtinut atat
Premiul pentru cea mai buna regie, céat si Premiul pentru cel mai bun scenariu.
De asemenea, protagonista spectacolului Electra, Mariana Presecan, a obtinut
Premiul pentru cea mai buna actrita intr-un rol principal.
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»Spongitordii de ceati”

incheierea editiei jubilare a Festivalului Kaleidoszkop, organizata de Teatrul
Merlin din Budapesta, a adus mare bucurie Teatrului Maghiar de Stat ,Csiky
Gergely* din Timigoara. Desfasurandu-se intre 13—-19 octombrie 2008, Festivalul
a reunit productii nu numai din Ungaria, dar gi din alte tari ale bazinului carpatic,
adunand 2500 de spectatori.

Spargatorul de ceata (productie comuna Theatron — Varazshegy) reprezinta
debutul regizoral al actorului Matyas Zsolt Imre si a candidat la categoria proza,
alaturi de alte 11 spectacole. Juriul (format din regizori de teatru si film) i-a acordat
Marele premiu al Festivalului, Premiul Kaleidoszkop.
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Teatrd Maglian din Timirosna
prinhe luiitutiide de literes National
ale Unganiel

In ziua de 11 septembrie 2008, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca,
reprezentanti ai Cancelariei Primului-ministru al Ungariei au Tnmanat o placheta
aniversara unor instituti de peste granitele Ungariei, ce promoveaza cultura
maghiara. In cadrul Programului Cancelariei ungare, ce a desemnat in anul 2007
Institutiile de Interes National, figureaza si Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely*
din Timigoara. Prin acest program, Guvernului Ungariei contribuie la buna functio-
nare a acestor institutii. Din partea teatrului, placheta aniversara i-a fost inmanata
directorului Balazs Attila.




TERL 2
DIN LUME

Mircea GHITULESCU

TWWWWW

Lumea araba pare din ce in ce mai mare. Dupa Casablanca (singurul termen
de comparatie pentru noi), si Cairo organizeaza un Festival de Teatru Experimental
care a ajuns la a XX-a editie. Vocea imamului tuna pe statile de amplificare de
cinci ori pe zi, mai asurzitor la cinci $i douazeci de minute dimineata, cand e somnul
mai dulce. Dar rugaciunea nu este aici atat de inspaimantatoare, salbatica si
rudimentara ca in Maroc. Distingi, din loc n loc un tremolo, pe care il auzi si in
bisericile ortodoxe romanesti. Sa fie o contaminare cu ritualul bisericii ortodoxe
copte? Vinerea la amiaza, slujba e mai lunga si contine si o predica pe langa acel
lamento oscilant gi, uneori, sfagietor. O predica lunga si amenintatoare. Cairotii
sunt mai putin inhibati de islamism decat marocanii. Rar vezi trecand pe strada
acele femei imbracate in negru, cu fata acoperita ca nigte umbre intunecate. Dar
de vazut, totusi, le vezi, din cand in cand, si sunt femei tinere. Se tin de mana cu
barbatul care, de regula, e Tmbracat in tricou si jeans. Efectul e ilar mai ales daca
fac conversatie si femeia vorbeste de sub marama ca un ventriloc. Daca nu sunt
insotite, efectul de indepartare este instantaneu. Nu-ti doresti decat sa fii departe
de ele. Pelerina neagra si ochii apringi care te privesc dintre matasurile obscure o
fac intangibila. Te gandesti la moarte si disparitie. Doar cu un bun procent de
perversiune te poti gandi la sex si la nagtere. Pe de alta parte, acest proces de
perversiune nu se lasa prea mult asteptat, incat, la o a doua analiza, valurile negre
nu fac decat sa ascunda un secret cunoscut de cand lumea.

La urma urmei, experimental sau nu, Festivalul de Teatru de la Cairo are multe
alte scopuri. De douazeci de ani, ministrul Culturii, Farouk Husai, a intesat capitala
cu festivaluri de teatru, film, carte, film pentru copii. Sigur, nu se poate vorbi la
CITEF (Cairo International Theater Experimental Festival) de performante teatrale,
pentru ca principiul de selectie nu este performanta, ci incercarea. Altul este si mai
important: valoarea intalnirii. Unde Tn alta parte decéat la Cairo poti vedea teatru
sudanez? Compania Nationala de Teatru/The National Company of Acting a pre-
zentat o piesa care seamana cu Adunarea pasarilor, poemul filosofic persan al lui
Farid Udin Attar dramatizat de Jean-Claude Carriére pentru Peter Brook. Poemul,
alcatuit din nu mai putin de 5000 de versuri, dezvoltd o tema fundamentala a
literaturii islamice: pasarea care se elibereaza de chingile lumii reale pentru a se
supune adevaratului rege care este conducatorul spiritual al lumii (guru). Nu ca in
filosofia romaneasca orala cu ,pasarea ce cata sa se faca om*“. Daca nu era
Adunarea pasarilor, trebuie sa fi fost ceva pe aproape. Oricum, stangacia inter-
pretilor era fermecatoare si nimic altceva. O solemnitate naiva exprimata prin pasi
rari (acelasi teatru dansat, prost executat, imprumutat din Europa) pe o banda
muzicala neprofesionista, falsa de la un capat la altul, minus momentele de dans
si muzicé sudanezé cénd interpretii se simteau ca acasa si totul parea foarte

E U|m|tor cata lume mananca o pita buna de pe urma acestei aberatii care se
numeste cand teatru independent, cand alternativ, cand experimental. Ca gi cum
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te-ai duce la un spectacol sa vezi teatru independent, nu un spectacol bun!
»Astazi simt nevoia sa vad teatru independent” sau ,Hai si noi pe la teatrul alternativ,
ca n-am mai fost demult“. Se fac simpozioane, se intoarce problema pe toate
partile, toti sunt pusi pe treaba sa demonstreze ca teatrul bun nu mai e la moda,
se poarta teatrul prost. Ana Isabel Fernandez Valbuena din Spania a decretat ca
am ajuns in perioada ,postdramatica“ a teatrului, voia sa spuna teatru fara dra-
maturgie si fara text. Sau cum zicea Gertrude Stein, /landscape plays, piesa-peisa;.
Aumaifost epoci postdramatice. Si commedia dell’ arte era un teatru postdramatic
dupa capodoperele Renasterii, dar era un teatru al ignorantilor pe care Goldoni
I-a facut din nou sa straluceasca. In ce ne priveste, am negat existenta teatrului
independent ca realitate artistica si I-am recomandat ca realitate sociologica si
terapeutica. Teatrul independent este un teatru al tuturor si nu un teatru pentru toti.
Diferenta este ca acest teatru de amatori nu se adreseaza nimanui altcuiva decat
celui care il face. Asemenea lui Artaud: sa faci teatru pentru tine Tnsuti. A practica
teatrul inseamna a aspira sa devii mai suplu, spontan, reprezentativ. Sa ai prezenta
publica, nu sa devii actor genial.

Adrian MIHALACHE

Teatrin da castel, n Diesmost

Istoria Piemontului este povestea unui succes. Pana in secolul al XVI-lea, nu
era decat un neinsemnat comitat, situat in neteda campie de la poalele Alpilor, pe
care fondatorul dinastiei de Savoia I-a primit de la imparatul german pentru servicii
aduse in razboaie. Pozitia geografica era avantajoasa, deoarece detinea cheile
celor mai importante trecatori, care faceau legatura cu Franta, Elvetia si, prin
aceasta din urma, cu Austria si Germania. Caile comerciale aduceau venituri con-
siderabile. Comitatul a devenit ducat, iar Emmanuele Filiberto a mutat capitala la
Torino, fosta asezare rurald, dedicata cresterii taurinelor. In 1706, piemontezii cas-
tiga o victorie impotriva francezilor, datorata, de fapt, interventiei varului de la Viena,
printul Eugeniu de Savoia. Luand in posesie si insula Sardinia, Piemontul devine
regat. Torino se dezvolta puternic in secolul al XVIII, intr-un stil baroc unitar, bene-
ficiind de talentul unor mari arhitecti ca Guarini si Juvarra. Regii de Savoia isi
construiesc, in aceasta perioada, numeroase castele in imprejurimi, pentru vana-
toare, recreere si, mai ales, pentru a impresiona. Marile lucrari sunt sistate in
vremea lui Napoleon, cand regatul se restrange la Sardinia, Piemontul devenind
parte a Republicii Cisalpine, apoi al Regatului ltaliei, injghebare efemera, sub
viceregele Eugen, fiul vitreg al lui Napoleon. Dupa Congresul de la Viena, familia
de Savoia se intoarce, dar nu mai sunt atatia bani pentru lux, caci prioritatile sunt
de ordin politic: Piemontul viseaza sa unifice intreaga Italie, sub coroana sa.
Incercand sa profite de instabilitatea politica de la 1848, intra in razboi cu Austria,
dar generalul Radetzky i administreaza o usturatoare infrangere. Regele si politi-
cienii inteleg ca nu pot reusi decat daca intra in combinatii cu marile puteri ale
Europei si mizeaza pe Franta. Avea dreptate conul Leonida sa faca analogii intre
Piemont si Romania. N-am avut, ce-i drept, un Garibaldi, dar am avut, in persoana
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lui I. C. Bratianu, un politician de nivelul contelui Cavour, artizanul unificarii. Piemontul
a trimis un batalion de voluntari in Razboiul Crimeii, aga cum am trimis noi trupe
in Afghanistan si Irak. Mutarea a fost inteligenta, pentru ca, in felul acesta, Piemontul
participa, cu drepturi egale, la masa invingatorilor. Napoleon al lll-lea, ,licuriciul cel
mare”, a fost magulit si servit in fel si chip. Una dintre marile frumuseti ale epocii,
marchiza de Castiglione, a fost trimisa la Paris, pentru a-l influenta, iar ea si-a
asumat sarcina cu entuziasm, din patriotism. Urmeaza razboiul din 1859, avand
drept consecinta anexarea Lombardiei, apoi spectaculoasa aventura a ,volintirilor*
lui Garibaldi, care cuceresc regatul Neapolului si al Siciliei. Unificarea deplina se
incheie in 1871, cu cucerirea Romei. De-aici incolo, papa-rege ramane papa pentru
lumea catolica, dar rege, doar in Vatican.

Secolul al XX-lea, in ciuda celor doua razboaie, a adus Piemontului prospe-
ritatea, gratie economiei industriale. Sediul Fiat al lui Giovanni Agnelli a devenit
mai important decat castelele dinastiei de Savoia. Cu toate acestea, din punct de
vedere turistic i cultural, Piemontul a ramas marginal. A dat un scriitor de succes,
pe Edmondo de Amicis, autorul celebrului Cuore, dar n-a atras interesul vizitatorilor,
in ciuda faptului ca detine faimosul ,giulgiu din Torino®, superbe desene de Leonardo
da Vinci, precum si Mole Antonelliana, cladirea cu cel mai extravagant acoperis
(un fel de Turn Eiffel) care s-a vazut vreodata. Astazi, ea adaposteste un interesant
si inventiv muzeu al cinematografiei.

Autoritatile locale incearca din rasputeri sa dea Piemontului vizibilitate cultu-
rala. Castelele regale au fost refacute, dar au ramas goale, dupa multi ani de jafuri
si de neglijenta. Daca nu pot fi remobilate, ele trebuie macar insufletite, iar teatrul
pare sa fie cel mai bun mijloc. Venaria Reale, castelul de vanatoare al familiei de
Savoia, care ambitiona sa rivalizeze, prin gradinile lui, cu Versailles-ul, ajunsese o
biata cazarma. Dupa restaurare, regizorul Peter Greenaway a fost chemat sa-i
redea viata. El a conceput o serie de proiectii video, in care personaje de epoca,
interpretate de actori, ii intdmpina, in marime naturala, pe vizitatori. Ei se prezinta,
isi spun povestea, se arata in activitatile cotidiene, la masa, la vanatoare, in pro-
cesiune spre biserica. Nu sunt omise nici dependintele, in care vedem, intr-o
suprapunere savanta de ecrane transparente, cum se efectuau muncile gospoda-
resti. Castelul de la Rivoli a fost transformat intr-un rafinat muzeu de arta contem-
porana. Pentru fiecare camera, s-a comandat, cate unui artist renumit, o lucrare
anume, potrivita cu decoratiile lui Juvarra, atatea cate au supravietuit. Rezultatul
este o scenografie subtila, foarte teatrala. In fosta camera de studiu a printului
mostenitor, Maurizio Cattelan a instalat un manechin, reprezentand un copil, la
masa de lucru, care pare a-gi face temele. Mainile 1i sunt insa strapunse de creioane
infipte in masa, astfel incat el nu-si poate face datoria. Rebecca Horn a instalat o
oglinda mobila intr-o adancitura din podea, care reflecta o alta oglinda incastrata
in plafon. Privitorul este antrenat, intre oglinzi paralele, intr-o explorare interioara,
care pare a nu avea sfarsit. Giuseppe Penone a tapetat o camera cu frunze uscate,
ingramadite intr-o retea de sarma. Vizitatorul contempla asamblajul, aspira parfumul
subtil al frunzelor, de fapt, igi joaca rolul, actor fara voie, care insufleteste un spatiu
specular-spectacular, fiind, sie Tnsusi, spectator.

in vara anului 2008, Fundatia Teatro Piemonte Europa a decis sa lanseze un
proiect ambitios, care sa puna si mai bine in valoare castelele din Piemont. Sub
titulatura ispititoare Teatro a Corte (teatru la curtile regale), au fost reunite multe
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companii care au o legatura oarecare cu teatrul, dar fara sa fie, propriu-zis, teatru.
S-au prezentat spectacole de circ, muzica, dans, marionete, unele mai ciudate,
altele, cu totul banale. Farmecul urma sa rezulte din interactiunea dintre specta-
colele de ,teatru postdramatic” si pitorescul romantic al resedintelor regale, unde
ele urmau sa se desfagoare. Reprezentatiile dobandeau, astfel, prestigiu, iar loca-
tiile, vizibilitate si, de sperat, popularitate. Pentru a antrena publicul local, fara a-i
tulbura programul de lucru, evenimentul s-a desfasurat pe intreg parcursul lunii
iulie, spectacolele avand loc in zilele libere de sfarsit de saptamana, cu unele
suplimentari miercurea si joia. Cum era imposibil sa petreci o luna intreaga in
Piemont, fiecare critic a avut o privire partiala asupra proiectului.

Am asistat la spectacolele din intervalul 25 iulie-3 august. Primul modul a avut
loc in gradinile de tip Versailles de la Venaria Reale. Trupa franceza Armo-Compagnie
Jérome Thomas ne-a oferit, pe o scena traditionala, amenajata ca teatru de vara,
baletul — modern? — Libelule si fluturi. S-au succedat, pe rand, intai Libelulele, in
coregrafia lui Pedro Pauwels, apoi Fluturii, dirijati de Jérome Thomas. Spectacol
mimetic si romantios, mizand pe desfagurari de esarfe, fuste gonflate si glisari pe
rotile, spectacolul nu speria prin noutate, dar impunea prin calitatile fizice ale lui
Jérome Thomas, neobisnuite pentru un dansator aflat la varsta a doua. Cele mai
bune momente pareau realizate de Miriam Raducanu in anii de glorie 1960 ai
Nocturnelor de la Teatrul Tandarica. In capela castelului, dedicata Sfantului
Humbert, patronul vanatorilor, o bijuterie a lui Filippo Juvarra — grupul muzical
Supershock din Torino a acompaniat proiectia unei copii restaurate a filmului mut
Golem, realizat de Paul Wegener, in perioada buna a expresionismului german
(1920). Filmul era excelent, muzica, de mare calitate, iar corelatia dintre imagine
si sunet admirabild. Incongruenta dintre ambianta catolica, iudaismul filmului si
agresivitatea sonoritatilor conferea evenimentului un farmec suplimentar. Plimband
privirile prin capela, am sesizat si nepotriviri mai vechi, datorate arhitectilor si
decoratorilor. Intr-o statuie, Sfantul loan Hrisostom era reprezentat ca prelat catolic
roman, cu toate ca stilul vestimentatiei sale trebuia s fi fost bizantin. in gradina,
am vazut unul dintre cele mai remarcabile spectacole, prezentat si la Sibiu Tn
toamna lui 2007, Transports exceptionnels, al trupei franceze ,Beau Geste", realizat
de Dominique Boivin, cu Philippe Priasso, Eric Lamy si William Defresne. Este
povestea de dragoste si ura dintre un om si un excavator. Omul si masina se
urmaresc, se iubesc, se resping, se contopesc, se cearta si se separa, isi pun
piedici, risca sa se raneasca, intr-un cuvant, interactioneaza in cele mai variate
moduri. Exista o coordonare perfecta prin radio intre cel care danseaza si cel care
conduce masina si, cu toate acestea, pericolul care planeaza iti taie rasuflarea.
Mariajul dintre biologie si tehnologie este celebrat pe o0 muzica excelent aleasa din
Cidul de Massenet si Samson si Dalila de Saint-Saéns (celebra arie ,Réponds a
ma tendresse").

La concurenta, Marinarul lunatic al lui Dmitri Korneevitch din Rusia, o acrobatie
pe sarma, a avut farmec datorit3 faptului ca imaginea acrobatului se proiecta pe
Alpi, in lumina asfintitului. In alta parte a parcului, s-a instalat un tub inalt, plin cu
apa, in care Jorg Miiller si Hyacinthe Reisch au efectuat scufundari spectaculoase,
dar fara dimensiune estetica. Titlul spectacolului, Nous Tube #2, parafraza un sit
web popular. Excelent poeticul spectacol Apparitions/Disparitions al trupei
.Les souffleurs commandos poétiques”. Pe o pajiste intinsa, se plimba un grup de
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fete si baieti, purtdnd nigte tulnice negre. Fiecare invita cate un spectator, il agaza
pe iarba, apoi ii murmura versuri prin tubul pus la ureche. Efectul este magic. Seara
tarziu, BlackSKYwhite Theatre din Rusia a crezut ca ne va uimi printr-un spectacol
pe scena teatrului de vara, in care se facea abuz de efecte laser. Pentru cei nedusi
pe la discoteci, putea sa fie impresionant. Regizorul si directorul teatrului, Dmitri
Aryupin, este mandru de doctoratul sau si de faptul ca, inainte de a se apuca de
teatru, a fost cercetator stiintific. Are naivitatea copilului care a descoperit o jucarie
noua si nu-i vine sa creada ca adultii nu se bucura de ea. Nu altfel a procedat o
trupa engleza, care se autointituleaza, in pur spirit wishful thinking, ,The World
Famous®, care a crezut ca ne darama cu un spectacol de arta pirotehnica, Full
Circle. Instrumentistii din grupul Terrafolk se produceau in niste alveole suspendate,
artificile plesneau din toate directiile, dar efectul era mai slab decéat cel al mani-
festarilor din Bucuresti, de dupa meciuri.

Urmatoarea vizita a fost la Druento, unde se afla fostele grajduri regale. Acolo,
am vazut un spectacol extraordinar de teatru-circ, Cargo, cu trupa ,Le théatre du
centaure”. Actorii sunt mereu calare, pe cai bine dresati, formand impreuna cu
acestia, dupa cum arata si numele teatrului, adevarati centauri. Subiectul, conceput
de Alexander Abella, este simplut: o familie lucreaza intr-un port, fata vrea sa plece
cu un magrebin, dar fratele se opune. Proiectii video cu activitati portuare acom-
paniaza excelent desfagurarea scenica. Realizarea este de bun-gust, iar caii ,joaca"
la fel de bine ca si actorii.

Compania ,Moussoux-Bonté" din Belgia, aureolata de un mare prestigiu, s-a
produs in Torino, la Teatrul Astra, a carui sala pare in prag de demolare. Nuit sur
le monde a fost un spectacol de un rafinament fortat. Dansatorii se desprindeau
lent de fundal, ca si cum ar fi fost figurile de pe un vas grecesc sau de pe un
basorelief, care doreau sa evadeze din context. Dupa ce, in sfarsit, reusesc, se
invart in cerc, repetand aceleasi figuri, pana la exasperarea spectatorilor. A doua
zi, insa, s-au reabilitat, cu un frumos si crud spectacol, Twin Houses, in care Nicole
Moussoux se dedubla, interpretandu-se atat pe sine, cat si pe marioneta cu care
intra Tn interactiune. Nu atat indemanarea impresiona, cat miza dramatica si
ideatica, felul cum se atingeau limitele tandretii si ale violentei. Eric Lecomte ne-a
uimit pe toti prin uluitoare acrobatii, in spectacolul 9.81 (valoarea acceleratiei gra-
vitationale). Imaginile picaturii care cade pe platanul unui retroproiector, realizate
atat de simplu, au avut o mare intensitate poetica.

Dupa atatea dansuri, dresuri $i acrobatii, tare ne-am dorit putin teatru dra-
matic, ,adevarat”, cu text. Din pacate, compania italiana cu numele oarecum ridicol
Liberipen-satori (,Ganditorii liberi) ,Paul Valéry“ ne-a oferit o pretioasa, prafuita,
lunga si pleonastica poveste despre relatia dintre Alfred Stieglitz si Georgia O’Keefe.
Mai reusit a fost spectacolul lona, pe un text mai slab decat cel al lui Marin Sorescu,
dar bine interpretat, indeosebi in ceea ce priveste relatia dintre actor si acompa-
niatorul percutionist.

Am venit, am vazut, dar n-am invins, pentru ca nu aveam cu cine sa luptam.
Ni s-au oferit spectacole care circula de ani de zile prin tot felul de locuri si de
festivaluri. Totul e lucrat, elegant, dar previzibil, facut astfel incat sa menajeze si
sa nu contrarieze. Din pacate, au exact acea justa masura care omoara arta.
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S{arsit de stagiome, nceput de tagiome!

Pentru ca o stagiune s-a incheiat si alta abia a inceput, dorim sa facem o mica
evaluare a activitatii noastre.

in stagiunea 2007-2008, pe langa reprezentatiile de la sediu (in medie, cam
trei pe saptamana), au avut loc deplasari la Bucuresti, Tintesti, Bacau, Ramnicu
Sarat, Focgani, Campina, Calarasi. De la inceputul stagiunii 2008—-2009, s-au facut
turnee la Sinaia, Busteni, Ramnicu Sarat. Exista, asadar, o reala preocupare pentru
iesirea din matca si recunoasterea statutului Teatrului ,George Ciprian“ dincolo de
granitele Buzaului.

in timpul celei de-a |l-a editii a Galei Vedetelor, au avut loc 18 reprezentatii de
teatru (la sediu, la Pub T’essence, Parcul Crang, Piata Dacia), carora li se adauga
cele 5 auditii ale unor spectacole de teatru radiofonic, urmate de discutii cu actorii
invitati (Biblioteca Judeteana).

Cel mai de succes spectacol al nostru ramane: Fii cuminte, Cristofor! de Aurel
Baranga, regia: Diana Lupescu, care a fost jucat si in cadrul Festivalului Comediei
Romanesti (Sectiunea Nationala; mai, 2008), unde Ada Navrot a obtinut Premiul
pentru cel mai bun rol secundar. Tot acest spectacol a avut un succes extraordinar
in turneul din Germania (octombrie 2007). Se afla la mica distanta de popularitatea
celui de mai sus noua premiera, cu Blocati in dormitor de John Tobias, traducerea:
Anna-Maria Popa si Costin Manoliu, regia si ilustratia muzicala: Dan Tudor, sce-
nografia: Doru Zanfir, cu: Luminita Erga, Valentin Teodosiu, Emil Hossu gi Dan Tudor.
Aceasta spumoasa comedie a fost deja prezenta in cadrul a doua festivaluri
nationale: Festivalul de Umor ,Constantin Tanase“ si Zilele Craiovei.

Dintre spectacolele pentru copii, cel mai jucat este Regele gol de Evgheni
Svart, regia: Alina Hiristea.

Si la capitolul vanzdri bilete stdm acum mult mai bine: incasarile, in stagiunea
2007-2008, au crescut cu aproximativ 67% (iar veniturile din vanzarea biletelor in
festival au fost de 3 ori mai mari in 2008 decéat in 2007). Sponsorizarile s-au dublat.
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Foto: lon Tabacaru
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Prenieni La Teatrd »George Ciprian”, gazim




TEATRUL-+

o]
2
=]
(=
c
o
=
=
O
o
L2
[¢)
(I

Scene din Sirena si Victoria de Aleksandr Galin
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ELECTRA

Hotarat lucru, orice demers, orice spectacol sau experiment teatral ce are la
baza un text de complexitatea unei opere antice, ridica mari si tulburatoare pro-
bleme. Poate pentru ca sunt atat de simple ca poveste, atat de nepretentioase ca
forma si atat de umane. Se ajunge de fiecare data la esenta, nimic nu este artificial,
totul are logica si coerenta, nu exista fisuri sau lungimi inutile. lar lucrul devine mai
complicat in momentul in care se alege o tema, si se merge pe un singur fir ce
traverseaza aproape toate scrierile ce au ca subiect tema respectiva.

La Constanta, studentii anului Ill, Facultatea de Arte din cadrul Universitatii
,Ovidius*, specializarea Artele spectacolului — Teatru, indrumati indeaproape de
lect.univ.drd. Radu Niculescu si asist.univ. Emanuel Cristoiu, au dat viata perso-
najelor din familia Atrizilor, au spus o poveste, cea a Electrei, mergand pe firul
intdmplarilor din operele lui Eschil (Eumenidele), Sofocle (Electra), Euripide
(Electra, Iphigenia in Aulis), Giraudoux (Electra) si Sartre (Mustele). Indiferent ca
este vorba de Electra insasi, de Oreste, Clitemnestra, Egist, Agamemnon, Iphigenia
sau Chrisotemis, de Zeus sau de eriniile sale, toti au pornit intr-o calatorie initiatica
intru Tmplinirea Destinului. Nimic nu este intdmplator, totul se petrece la vedere gi
conform cu vointa zeilor.

Electra este centrul conflictelor, pe umerii ei si ai lui Oreste cade toata ras-
punderea, in careul de mongtri: Clitemnestra, Electra, Egist si Oreste, in acest
focar al Destinului, intretinut de ura si razbunare, se consuma pasiuni, orgolii i
instincte. La ei, dragostea inseamna neputintg, iertarea inseamna lasitate, uitarea
este de neconceput. Acesta este creuzetul ce da nastere tragediei: ciocnirea intre
interese si pasiuni, intre pasiuni si destin, intre destin si interese, completata de
conflictul intre vointa, libertate, constiinta de sine si raspunderea propriilor fapte.

Tragedia unui neam mare si blestemat — asupra caruia apasa crimele comise
de Tantal si Atreu, neam care este sortit sa se stinga in sange, care nu poate sa-si
rascumpere niciodata faradelegile si persista in greseala — este infatisata pe mai
multe planuri. Insertile cu aducerile-aminte ale faptelor petrecute: moartea lui
Agamemnon, sacrificiul Iphigeniei, se imbina cu prezenta obsedanta a eriniilor, cu
proiectii ale unor actiuni ce se desfasoara in alte dimensiuni ca timp si spatiu.
Decorul minimalist ce simbolizeaza palatul din Micene, costumele selectionate cu
grija, coloana sonora extrem de sugestiva, filmarile facute si locatiile bine alese,
impreuna cu jocul nuantat si bine dozat al studentilor-actori, ce se fac remarcati
cu totii, vin gi completeaza viziunea regizorala, spectacolul insugi.
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Sa nu va lipseasca din biblioteca suplimentele revistei noastre:

GALERIA TEATRULUI ROMANESC,

din care au aparut:

La vorba cu VLAD MUGUR, interviu de Florica Ichim
Ursit scenei: MIHAI POPESCU de Margareta Andreescu
El, vizionarul: AURELIU MANEA
Un personaj tainic: ELIZA PETRACHESCU de Mihaela Tonitza-lordache
Un cavaler fara iluzii: PETRE SAVA BALEANU de Constantin Paraschivescu
O viata in sute de roluri: MARGARETA BACIU de Sorina Balanescu
Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DINICA de Constantin Paraschivescu
Cercul de aur de MIHAI MANIUTIU
MARIOARA VOICULESCU - Jurnal. Memorii
VASILE COSMA - Actor sub zodia Shakespeare

de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu
DAN MICU - Un destin spulberat de Doina Papp
Conversatie in sase acte cu TOMPA GABOR, interviu de Florica Ichim
Patima pentru teatru sau VIRGINIA ITTA MARCU de Constantin Paraschivescu
GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umana de Florica Ichim
Cu ochii deschisi sau IRINA RACHITEANU-$IRIANU

de Constantin Paraschivescu
IOSIF HERTEA - vrijitor de sunete ciudate de Marinela Tepus si Andreea Dumitru
Mastile lui ALEXANDER HAUSVATER de Cristina Modreanu
Surézitor comediantul trecea: MILUTA GHEORGHIU de Sorina Balanescu
La portile fictiunii cu MIRCEA ANDREESCU de Constantin Paraschivescu
Actori romani — societari la Comedia Franceza de Anca Costa-Foru
MARIA FILOTTI - Am ales teatrul
VALERIU MOISESCU - Persistenta memoriei
Carte despre GINA PATRICHI de Mircea Morariu
DAN JITIANU sau bucuria comunicarii de Jean Cazaban

ESEURI, CRONICI, INSEMNARI TEATRALE

Mnemosina, bunica lui Orfeu de Catalina Buzoianu

insemnari teatrale (2 vol.) de Camil Petrescu

Comentarii gi delimitari in teatru (2 vol.) de Camil Petrescu

Cronici teatrale de Cristina Dumitrescu

Cronici teatrale de Victor Parhon

Medeea lui Andrei Serban de Ana Maria Narti

Manusga printului. Teatrul dincolo de modern de Liliana Alexandrescu
Sensuri ale corpului in dansul contemporan de Gina Serbanescu



DRAMATURGI DE AZI

Teatru spaniol contemporan, antologie de loana Anghel si Andreea Dumitru
Teatru american contemporan (Straini din toata lumea), antologie de
Carol Martin si Saviana Stanescu; editia romaneasca Andreea Dumitru
Teatru portughez contemporan, antologie de Andreea Dumitru
Teatro con voz de mujer. Dos piezas de Gianina Carbunariu y Laila Ripoll /
Teatru cu voce de femeie. Doua piese de Gianina Carbunariu si Laila Ripoll
editie bilingva de Catalina lliescu Gheorghiu
Dramaturgi basarabeni de azi, antologie de Andreea Dumitru si Oana Bors
Jean-Luc Lagarce — Dramaturgie, prefata si traducere de Eugenia Anca Rotescu
Samuel Beckett — Dramaturgie, editie ingrijita, traducere si note de Anca Maniutiu
Dramaturgie contemporana din Balcani, antologie de Andreea Dumitru
Valére Novarina — L’'opérette imaginaire / Opereta imaginara, editie bilingva,
in romaneste de Tudor lonescu

SERIA ,,CAMIL PETRESCU*

Jocul ielelor
Proza scurta
Note Zilnice

SERIA MARI REGIZORI Al LUMII

intalnire cu ROBERT WILSON
Dodin gi Malii Teatr. Calea spre performanta de Maria Sevtova
Calatorie fara sfargit. Reflectii $i memorii de Lev Dodin

Cartile pot fi procurate in teatre, la Muzeul Literaturii Romane,
la sediul UNITER, precum si la telefonul redactiei (021 326 17 76).
Costul unui abonament anual la revista TEATRUL AZI este de 70 lei
(75 lei cu taxe postale, pentru abonatii din tara), iar intregul set de carti aparute,
in valoare de 945 lei, poate fi procurat cu 900 lei.

Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral romanesc si din lume, daca vreti
sa sprijiniti aparitia revistei TEATRUL AZI, puteti sa va abonati pentru anul 2009,
prin BRD — GSG, Sucursala Triumf, cont RO52BRDE445SV00667874160,
sau la telefoanele: 021 326 17 76 i 0722 455 954 — Florica Ichim,

0723 345 032 — Oana Borg sau 0724 530 952 — Andreea Dumitru.

De asemenea, nu uitati ca puteti sustine dezvoltarea
colectiilor noastre de carte, directionand 2% din impozitul datorat statului
catre Fundatia Culturala ,Camil Petrescu® (detalii la telefoanele redactiei
sau la adresa electronica teatrul_azi@yahoo.com).

VA MULTUMIM!
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SUM A R VOLUME APARUTE

#GALERIA TEATRULUI ROMANESC"

Festivaluri, Gale, Aniversari
Festivalul National de Teatru — 2008 DR EapD
2 Oaspeti din alte tari
Un destin spulberat

Festivalul Uniunii Teatrelor Europene, Bucuresti — Cluj
9 Alexandru Darie: ,/n curtea magica a Teatrului Bulandra*. DAN MICU

A consemnat Constantin Paraschivescu.

Festivalul Dramaturgiei Romanesti, Timisoara
1€ ... si a fost editia a XIV-a de Mircea Morariu

Zile si Nopti de Teatru European, Braila

22 Pacea de la Braila de Adrian Mihalache

25 Emotie, energie si aplomb de Mircea Morariu (Omul perna
de Martin McDonagh — Teatrul ,Maria Filotti" din Braila)

30 Breaking news /a Chigindu de Mircea Morariu (Ultima ora
de Mihail Sebastian — Teatrul ,Mihai Eminescu” din

Chisinau) .

32 Altceva decat Spania capsunarilor de Natalia Stancu Florica ICHIM
(Portugalia de Zoltan Egressy — Teatrul Municipal din
Baia Mare) GEORGE

Festivalul International de Teatru pentru Copii si Tineret, lagi CON STANTI N
3S Arta ca dar de Andreea Dumitru . si

44 Carles Canellas: ,Sunt genul de actor care lasa rolul
principal marionetelor". A consemnat Oltita Cintec.

comedia sa umana

Festivalul International de Teatru pentru Copii, Bucuresti
S1 ,100, 1.000, 1.000.000 de povesti‘ de lon Parhon

Festivalul Povesti pentru Copii si Oameni Mari, Alba lulia
SS Toamna se spun la Alba lulia povesti de Adriana
Teodorescu

Festivalul International de Teatru Experimental MAN.In.FEST,
Cluj — Oradea

€0 Un Festival marca Imposibil de Andreea Dumitru
67 Cristian Nedea: ,MAN.In.FEST ofera o alta perspectiva
asupra Spectacolului...”. A consemnat Andreea Dumitru.

Constantin Paraschivescu

Patima pentru teatru

Festivalul International de Teatru FestTeamArt, Lugoj gl

€5 Remember: Lugojul igi respecta traditia de lon Parhon VIRGINIA

Gala Tanarului Actor HOP, Mangalia |TTA MARC U

€8 Hopul Caragiale de Daria Dimiu

Festivalul National de Comedie, Galati
7S Premii mari i Premiul ,arici* de Daria Dimiu

Teatrul ,,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe — Stagiunea 60
#2 Invataturile lui Tamasi Aron cétre spectatorii sai romani de
Nina Tintar

Teatrul Dramatic ,,1.D. Sarbu" din Petrogani — Stagiunea 60
8¢ Valea sarbatorii de Ruxandra Anton
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Eseu

92 Festivalul National de Teatru — Clipe de viatd de Mircea
Morariu

Din laborator
110 Lear in viziunea lui Andrei Serban. Note de loana leronim

(Lear de W. Shakespeare — Teatrul ,Bulandra“)

Interviuri

116 Mariana Mihut: ,Eu joc pentru bucuria mea, in primul rand". e

A consemnat Cristiana Gavrila.

721 Visky Andras: ,Marea libertate a dramaturgului este §

anonimatul’. A consemnat Alina Mazilu.

129 Niky Wolcz: ,Actorul: instrumentist gi instrument”. A con- L

semnat Alina Mazilu.

TEA TEUL‘J*’
VOLUME APARUTE
GALERIA TEATRULUI ROMANESC"

Sorina BALANESCU

740 Andro Enukidze: ,Lumea a pierdut «gustul» gandirii =

profunde!...". A consemnat Traian Apetrei.

Memoria teatrului
144 Un inaintag plin de talent, de bune intentii si de nenoroc:
Mihail Pascaly de Claudia Dimiu

189 Victor lon Popa la Teatrul National din Cernauti de Nicolae
Havriliuc

Comparatii, confruntari

164 Canon dupa ,Céntarea Cantarilor” de Stracula Attila
(.Le cantique des cantiques”/ ,Cantarea Cantarilor", Dialog
Teatral European — Centrul Teatral Franco-Roman, Asociatia
.Mnémosyne* din Marsilia, Teatrul Scena din Targu Mures,
in colaborare cu Teatrul National din Targu Mures)

166 Rasul lui Kafka la Sfantu Gheorghe de Andreea Dumitru
(Intalnirea Teatrala TAMper2: Bodo Viktor vs. Gianina
Carbunariu)

Daca vrei, poti!

TH GAG de Adriana Teodorescu (Asociatia Culturala GAG,
Craiova)

Centenar Eugen lonescu
77S lonescu si alti mari... de Constantin Paraschivescu

Praful de pe scandura

T Despre numirea unui director de teatru de Theodor Cristian
Popescu

Spectacole

N3 Surorile dinvis de Mircea Morariu (Trei surori de A.P. Cehov :

— Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timigoara)

18% La modul superlativ de Mircea Morariu (Trei surori de |

A.P. Cehov — Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca)

Martnefa TEPUS «i Andreca DUMITRL

I0SIF HERTEA -

vrajitor de sunete ciudate

PERSISTENTA

- MEMORIEI
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129 O Medee cum n-o sd mai vedem de Nicolae Prelipceanu

(Studio su Medea dupa Euripide — Teatro Stabile, Perugia)

Terorism vazut de Felix Alexa la Constanta de Nicolae
Prelipceanu (Terorism de Vladimir si Oleg Presniakov —
Teatrul de Stat din Constanta)

Un vis in noaptea miezului de vara de Nicolae Prelipceanu
(Visul unei nopti de vara de W. Shakespeare — Teatrul
Metropolis)

Muzica, dans, poezie in ,Furtuna® Nonei Ciobanu de
Nicolae Prelipceanu (Furtuna dupa W. Shakespeare —
Centrul cultural TOACA, Puzzle 2008 — Proiect Romania,
Anul Cultural al Dialogului Intercultural si Administratia
Prezidentiala)

O ,meserie” ticdloasa? de lon Parhon (Antigona de Jean
Anouilh — Teatrul ,Nottara®)

Scaderea ratingului de fiintd de Mircea Morariu (Un caz
clinic de Dino Buzzati — Teatrul National din Cluj-Napoca)

Nu e timp pentru emotii... de Elisabeta Pop (Decalog, un
spectacol de step si pantomima — Teatrul Clasic ,loan
Slavici” din Arad)

Despre vinovétie, altfel de Elisabeta Pop (Victima si calaul
de Pascu Balaci — Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,losif
Vulcan®)

O noua intélnire cu poezia lui Marin Sorescu de Elisabeta

Pop (Duminica oamenii n-au porecle de Marin Sorescu —
Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,losif Vulcan®)

Secretul rasului in cascade de Elisabeta Pop (Descult in
parc de Neil Simon — Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,losif
Vulcan®)

Trista Europa Centrala de Adrian Mihalache (Ajutorul/Imnul
de Schwajda Gyorgy — Teatrul Metropolis si ArCuB)

@Viitorul e un lux de Ruxandra Anton (Tot ce se da dupa
& oan Peter — Teatrul Dramatic ,Fani Tardini* din Galati)

140

192

144

146
198

207

203

20S

207

210

J

Opera, Balet, Dans

214 Bratara Angelinei de Luminita Vartolomei (Cenusareasa de
Gioacchino Rossini — Opera Nationala Bucuresti)

211 Aluzii si ambiguitate de Luminita Vartolomei (Umbre de
lumina — Teatrul Odeon)

218 Diversitatea camodde a fide Gina Serbanescu (Festivalul
International de Dans Contemporan Explore Dans Festival —
Asociatia Artlink)

220 ... piu o meno ,La Rappresentazione doAnima et di Corpo*

de Elena Maria-Sorban (Festivalul de Muzica Veche,
Miercurea Ciuc)

Carti de teatru

222 Comedia literaturii dramatice de Adrian Mihalache (/storia
literaturii roméne. Dramaturgia de Mircea Ghitulescu)

222 Unliric lucid de Constantin Paraschivescu (Data probabila
a mortii de Constantin Severus Popa)

224 Cu har de povestitoriu de Constantin Paraschivescu
(Incursiuniin istoria literaturii drmatice romanesti de Florin
Faifer)
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226 Pirandello. intr-o noua traducere de Mircea Morariu (Sase
personaje in cautarea unui autor gi alte piese, traducere
din limba italiana si postfata de Alice Georgescu)

222 Provocarea dramaturgiei de Mircea Morariu (Antologia
dramatl/S de Oltita Cintec)

230 O perfectionista de Constantin Paraschivescu (Tentatia
abisului de Mihaela Werner)

232 in dialog cu o legenda de Constantin Paraschivescu (lon
Vova cel cumplit de Octavian lordachescu)

233 Magia poeziei de Constantin Paraschivescu (Arta actorului
in teatrul realist psihologic de Ruxandra Bucescu Balaita)

23S S-a lucrat cu rabdare si obstinatie... de $tefan Oprea
(Carte cu Gina Patrichi de Mircea Morariu)

Priviti din afara

238 Drama istorica in véartejul ideilor de Andrea Radai (Richard
al lli-lea de W. Shakespeare — Teatrul Maghiar de Stat Cluj
si Teatrul din Gyula, Ungaria)

242 Bordelul devine inchisoare de Tamas Koltai (Masura pentru
masurd de W. Shakespeare — Teatrul National ,Marin
Sorescu” din Craiova)

Vesti
244 Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu premiat la
Festivalul de Teatru de la Mérida
24S Marele Premiu inmanat ,,Spargatorului de ceata*“

246 Teatrul Maghiar din Timisoara printre Institutiile de Interes
National ale Ungariei

Din lume
247 Teatru experimental printre rugaciuni de Mircea Ghitulescu
(Festivalul de Teatru Experimental de la Cairo)

243 Teatrula castel, in Piemont de Adrian Mihalache (Festivalul
.Teatro a corte”, Torino)

252 Sfargit de stagiune, inceput de stagiune! (Teatrul
»,George Ciprian* din Buzau)

254 Premiera la Teatrul ,,George Ciprian“ din Buzau

256 Electra (un spectacol al Universitatii , Ovidius” din
Constanta)

Coperta I: LUMINITA GHEORGHIU in Ajutorul (Imnul)
de Schwajda Gydrgy, regia: Alice Barb.

Foto: Sorin Radu
Coperta IV:  Actorul / regizorul / profesorul NIKY WOLCZ

Revisti editati
Ae
FunpaTia CuLTURALA
»CAmiL Petreseu”

Machetane:
Ciprian DUICA

Procesane "’"‘f""‘
Carmen PETRESCU

TIPAR:
VIZUAL-GRAPH
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