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O alta revelatie a festivalului a fost spectacolul-recital Marlene Dietrich, in care
Ksenija Prohaska ne-a oferit o experienta estetica de neuitat, oricat de lunga ar fi
viata noastra, a spectatorilor. Actrita de la Teatrul Caravan din Croatia a avut o traiec-
torie similara cu a eroinei, ea ajungand de la Split la Hollywood. Ea este, de fapt, cel
putin vocal, mai buna decét originalul, iar modul in care regizorul lvan Leo Lemo a
pus-o in valoare merita toata admiratia. Momentul in care aceasta trece, cantand,
de la o limba la alta, ajungand la sarbo-croata, este, cu deosebire, emotionant.

Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov a prezentat Butoiul cu pulbere, de
Dejan Dukovski, spectacol care, abia in contextul unor spectacole de asemenea
nivel, a putut fi apreciat la justa sa valoare. Cristi Juncu a pus, peste tragismul si
fatalismul balcanic, un excelent condiment de relativism romanesc, reusind perfor-
manta de a uni inteligenta cu sensibilitatea. Am mai vazut un one-man-show de o
incredibila energie, realizat de Nico Nitai dupa romanul Caderea a lui Albert Camus.
Se pare ca-l joaca de 33 de ani, dar nu se vede nici urma de oboseala sau plicti-
seala, iar interactivitatea cu publicul a batut orice record. Am pierdut, la Braila,
multe ocazii de a ma bucura, am pastrat, insa, capacitatea de a admira. In 1913,
Balcanii au fost pacificati prin Pacea de la Bucuresti, incheiata de Titu Maiorescu
ca prim-ministru. In 2008, Balcanii au fost redefiniti cultural, prin ,tratatul* de la
Braila, semnat de Teatrul ,Maria Filotti“.

Mircea MORARIU

Emotie, energie 4 aplomd

Oarecum atipica pentru felul de a scrie pentru scena al dramaturgului irlandez
Martin McDonagh, piesa Omul perna, excelent tradusa in romaneste de Miruna
Suru, a fost prezentata in premiera pe tara intr-un spectacol modern si extrem de
consistent din punct de vedere ideatic regizat de Radu Afrim |la Teatrul ,Maria Filotti“,
in deschiderea editiei a treia a Festivalului ,Zile si nopti de teatru european la
Braila“. Spun ca e vorba despre o piesa atipica, fiindca un scriitor de literatura
dramatica ce ne era cunoscut mai cu seama ca fiind preocupat de exploatarea
deloc precauta a lumii marginalilor, a dezmostenitilor sortii, a protagonistilor ori a
provocatorilor de violenta, se dovedeste capabil si de a scrie altfel. Adica sa
astearna pe hartie o poveste care, dincolo de cadrele ei exterioare, de rama in
care e turnata, rama ce permite pastrarea caracterului socant al celor povestite,
se sustine, inainte de orice, prin sensibilitate si fior poetic, prin tandrete si lirism,
carora li se adauga o atent cumpanita nota elegiaca. La urma urmei, putin conteaza
precizarea dramaturgului potrivit careia actiunea din piesa are loc undeva, intr-un
stat politienesc. Investigatiile in care detectivul prietenos, curtenitor, intelegator,
parca dornic, inainte de orice, sa il scoata din cauza pe cel ce a dat de bucluc, e
dublat de anchetatorul dur, ce nu pregeta sa recurga la violenta verbala si chiar
fizica, se petrec astfel mai peste tot in lume. Bunaoara, in practica politieneasca
americana e cunoscuta procedura intitulata Jim and Jeff, ce se regaseste, adoptata
,creator”, in arsenalul mai tuturor politillor lumii. Jim este anchetatorul sever si
primitiv, ce ridica glasul, intimideaza, gesticuleaza, violenteaza. Cand oboseste,
daca nu a obtinut ceea ce dorea, Jim se retrage cedandu-i locul lui Jeff, baiat bun
si intelegator, care vrea binele anchetatului, pe care-l indrageste aproape ca pe
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Scena din Omul perna de Martin McDonagh e

copilul lui. E umanist si umanitarist, democrat si nonconformist. Daca nici el nu
reuseste sa obtina ceea ce vrea, intra in scena din nou Jim si asa mai departe.
in piesa Iui Martin McDonagh, Jim si Jeff se cheama Ariel si Tupolski, cei doi isi

desfasoara operatiunile concomitent, inlocuiesc adesea relatia de complementaritate
cu cea de concurenta. |l ancheteaza de zor pe tanarul Katurian, banuit a fi aulorul a




catorva crime ce au drept victime copii care, mai intai au fost schingiuiti si mutilati in
cel mai atroce chip cu putinta, si apoi omorati. Cei doi anchetatori nu au niciun fel
de probe materiale concrete impotriva lui Katurian, insa fiind platonicieni fara sa o
stie, il ancheteaza pe acesta fiindca respectivul a scris, ba chiar si publicat, o seama
de povestiri al caror subiect seamana teribil de bine cu faptele cercetate de politie.
Dramaturgul procedeaza mai incolo la anamneza personajelor piesei sale i asa
aflam ca, deopotriva anchetatori gi anchetati, au fost candva, in trecut ori sub ochii
nostri, victimele cate unui act de violenta fizica ori psihica. Violenta ceigi afla originea
in autoritatea familiala ori statala. Sau, mai corect spus, in supraevaluarea ponderii
acestora. Cel mai puternic marcat de conjunctia dintre cele doua tipuri de violenta e
insugi Katurian, baiatul caruia i-a fost ascunsa de catre parinti, timp de sapte ani,
realitatea dureroasa ca mai are un frate, handicapat, inchis in locuinta comuna, fapt
de natura sa ii provoace tanarului o reactie de respingere a propriei familii. Cand
fratele in cauza, pe nume Michal, Ti marturiseste lui Katurian ca el e autorul celor trei
crime abominabile anchetate de Tupolski si Ariel, adolescentul-scriitor ia asupra sa
faptele, nu inainte insa de a-l omori pe adevaratul ucigas. Katurian incearca sa
incheie cu cei doi politisti un fel de térg — recunoaste crimele, le ofera anchetatorilor
un criminal pe tava, gata sa fie executat, cu conditia ca acestia ii vor salva povestirile.
Temele principale ale textului sunt completate de o seama de alte teme secundare
care tasnesc in cascada, cele mai multe aflandu-si originea in straniile, dureroasele
dar si frumoasele povestiri scrise de Katurian.

Astfel rezumata, actiunea piesei isi dezvaluie caracterul previzibil, structura
geometrica precisa ce poate fi lesne acuzata de monotonie. Matricea principala a
anchetei judiciare, intens exploatata de literatura dramatica (si nu numai) de pe
toate meridianele te duce cu gandul la un spectacol de tip eminamente realist.
Numai ca respectiva formula nu e una deloc conforma esteticii i aspiratiilor teatrale
ale regizorului Radu Afrim. In consecintd, directorul de scena a optat pentru formula
de spectacol aparent (ingelator) frivola a cabaretului, gandit si exploatat asemenea
unui vehicul gratie caruia pot fi infatisate spectatorilor temele rascolitoare ale tex-
tului, teme ce dobandesc pe scena un plus de directete si percutanta. Cantecele,
dansurile, sclipiciul de suprafata ii servesc lui Radu Afrim pentru indeplinirea
scopului sau care e acela de a atrage atentia, cu mijloacele artistului, ca violenta
familiala si institutionald se insinueaza si se consuma oriunde, pot sa se afle in
imediata noastra vecinatate, ca profita de indiferenta noastra, ca fiind indiferenti
putem lesne deveni complici la fapte dintre cele mai abominabile, mai descalificante
pentru fiinta umana. Asa se face ca la inceputul reprezentatiei, dar si undeva
aproape de finalul sau, o cantareata cool, pretins la moda, intra in scena, isi saluta
agresiv—familiar publicul cu ,Buna seara, Braila! Buna seara, Maria Filotti!*, iar mai
apoi ne vorbegte despre cazuri de agresare a unor copii savarsite in doua zone
geografice ale Romaniei, aflate la o distanta apreciabila una de alta. Mai apoi,
aceeasi cantareata, pana atunci cu aplomb interpretata de Mihaela Trofimov, ne va
spune in cel mai emotionant chip cu putinta una dintre cele mai impresionate
povestiri scrisa de Katurian.

lar cum povestirile cu pricina intersecteaza, invadeaza ancheta, inducand
sensuri si teme noi, spectacolul dobandeste, la nivel ideatic o anume tentacularitate,
fara ca regizorul sa se arate dornic a se concentra pe una singura, sa o focalizeze.
El 1i lasa spectatorului, pe care si-l ia drept aliat, sarcina de a pune propria sa
ordine, in functie de prioritatile sale. Nu e in intentia regizorului sa ne indice o pista
anume, tot la fel cum acelasi regizor nu se arata nicidecum preocupat de a fi subtil
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Eugen J_EBELEAN;U'si' Emilian OPREA in Omul perna de Martin McDonagh

cu orice pret. Radu Afrim crede ca e inutil si seamana a rasfat sa incerci sa fii
subtil intr-o lume care nu are nimic subtil. Nici in aparenta, cu atat mai putin in
esenta. Pe de alta parte, Radu Afrim nu il lasa pe spectator de izbeliste. i acorda
libertatea receptarii, a reactiilor, pare chiar sa fi anticipat diversitatea si contra-
rietatea acestora, mizeaza pe reactiile sale socante, reactii pe care spectatorul
,clasic” le poate socoti deplasate. Autoritatea regizorala se manifesta insa in alta
parte. Afrim nu s-a multumit sa re-povesteasca, in datele sale epice fundamentale,
piesa lui Martin McDonagh. De aceea acolo unde nu te agtepti isi face aparitia
parodia, vizibila mai ales in modul in care gasesc rezolvarea rolurilor ce le-au fost
incredintate Liviu Pintileasa (Tupolski) si Alin Florea (Ariel). Poate ca numele insusi
al personajului sa il fi stimulat pe acesta din urma sa ne ofere un mic si savuros
.compendiu* al modului Tn care e infatisat politistul pe scena sau pe marele ori pe

micul ecran. Sunt modalitati, ca sa nu zic .trucuri*, prin care sunt compensate
surplusul de energie de pe scena, tensiunea devenita insuportabila, toate cu rigoare

gestionate de regizor.
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Actorului Emilian Oprea i-a revenit misiunea de a-l interpreta pe Michal, fratele
cu handicap al lui Katurian. Nu e pentru prima oara cand lui Emilian Oprea, destinat
prin fizic sa joace juni-primi, i se cere sa joace altceva, sa nu se joace pe sine, Ci
sa Tsi valorifice talentul, capacitatea de a face fata contre-emploi-ului. Numai ca
daca in Billy schiopul de pilda, insuficient indrumat regizoral, actorul a gresit masura,
aici, in Omul perna, Emilian Oprea traduce admirabil zborul retezat asupra intam-
plarilor la care e condamnat personajul ce i-a fost incredintat. Emilian Oprea face
un tandem aproape fara cusur cu interpretul inca si mai tanar al lui Katurian, Eugen
Jebeleanu. Sa reamintim ca Eugen Jebeleanu, student la UNATC din Bucuresti, a
fost descoperit ca actor inca pe vremea cand era elev de liceu la Timigoara de un
altregizor, Radu Apostol, cel ce i-adat un rol in spectacolul sau cu piesa Autobahn.
Ca recent, Radu Afrim i-a incredintat tot lui Eugen Jebeleanu un personaj important
(Gianni) din spectacolul sau cu Boala familiei M, realizat catre finele stagiunii trecute
la Nationalul timisorean. Ca Eugen Jebeleanu beneficiaza de o pregatire speciala
in domeniul dansului, pregatire ce i-a fost folositoare, dar si intens exploatata in
evolutiile sale anterioare, inclusiv intr-un serial de televiziune. Dar ca, de aceasta
data, actorul in devenire care e Eugen Jebeleanu a fost supus unei adevarate
probe de foc. Vreme de doua ore, cat dureaza spectacolul cu piesa Omul perna,
Eugen Jebeleanu e mereu in scena, cerandu-i-se astfel sa fie in continua tensiune.
Fireste, daca ar fi beneficiat de momente de respiro, nu era deloc exclus ca tanarul
sa isi piarda din concentare. Dar fara ragaz prezent in scena, tanarul Eugen
Jebeleanu ar fi putut cu usurinta sa devina monoton si monocord, lucru care, din
fericire si spre cinstea sa, nu se intampla. El gaseste mijloacele artistice potrivite
spre a arata, nu spre a demonstra, demnitatea si spiritul de sacrificiu care inseamna
dominantele felului de a fi al lui Katurian. De a ne convinge céat de sensibil, cat de
special, dar si cat de uman e Katurian, cat de fragil insa si cat de puternic. Lui
Eugen Jebeleanu i-au revenit sarcini artistice deloc ugoare, resimtite ca atare chiar
de actori cu o experienta mult mai bogata decat cea a tanarului interpret. E sigur
ca din aceasta incercare Eugen Jebeleanu iese victorios. Si, in pofida faptului ca
nu prea imi place sa imi arog in cronici rolul de profet, de data aceasta imi asum
riscul de a paria ca, sub ochii nostri, se naste nu, nu o vedeta (caci termenul e
demonetizat, murdarit, naclait), ci un actor in toata puterea cuvantului. Un actor
adevarat, nicidecum contrafacut. Un actor a carui devenire profesionala va trebui
insa pe mai departe atent supravegheata, ce se cere ferit de manierism si de
autosuficienta. Eugen Jebeleanu se migca bine. Rosteste clar si nuantat replicile.
E dotat cu mtehgenta scenica gi ritm interior aparte. E sensibil, dar nu Iacrlmogen
insa el va trebui sa invete ca teatrul e locul in care se invatd mereu, in care esti
tot timpul in situatia de a castlga noi si noi batalii, ca strategule ce s-au dovedit fara
cusur ieri se pot arata falimentare maine. Dincolo de toate astea, care pot sa para
locuri comune si dascaleli sacaitoare, ramane certitudinea ca in Omul perna Eugen
Jebeleanu a evoluat ca un actor adevarat.

Regizorului Radu Afrim ii revine meritul de a fi descoperit doi posibili viitori sce-
nografi, fiindca atat autorul decorului (Cosmin Florea), cat si semnatara costumelor
(Anamaria Pavel) sunt inca elevi. Ceea ce au realizat cei doi e esteticegte valabil gi
pus in valoare de regizor. Cand spectacolul s-a incheiat, luminile si aplauzele s-au
stins, vezi cat de simplu e, de fapt, decorul, dar cat de plin de semnificatie s-a aratat
a fi el in spectacol. Semn ca Radu Afrim nu e doar talentat, ci si un pedagog
generos. Umat cu incredere nu numai de actorii profesionisti ale caror nume au fost
mentionate in spatiul acestei cronici, dar si de tinerii ce au asigurat figuratia speciala
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care aici a fost mai mult decat atat: Septimiu Stoica, Claudiu Urse, Valentin Burlacu,
George Crinta, Eliza Turtoi, Georgiana Nedelcu, Cosmin Cosma.

E cat se poate de limpede ca regizorul care, inainte de Omul pernd, a mai
montat la Teatrul ,Maria Filotti* alte spectacole, precum Plaja ori Adam Geist, e tare
iubit de publicul tanar brailean. Ca spectacolele sale sunt asteptate si resimtite
acolo ca evenimente. Ca sunt tineri care vin de cateva ori sa le vada si sa le revada.
In seara premierei a fost la fel de clar ca Radu Afrim le-a oferit tinerilor iubitori de
teatru un nou motiv de satisfactie. E neindoielnic faptul ca si criticul s-a simtit bine
in fotoliul sau de spectator si ca a scris cu placere ceea ce a scris. Dar daca pana
acum criticul cu pricina s-a aratat a fi mai curand Jeff, el isi ingaduie sa ii cedeze
putin locul si lui Jim, un Jim care se doreste insa a nu fi deloc primitiv, dar care isi
face datoria de a spune ca spectacolul nu e tocmai perfect, ca e usor prea lung,
ca are mai multe finaluri, ca nu era neaparata nevoie ca tinerii de pe scena sa fie
neconditionat cvasi-dezgoliti. Ca prin repetare ceea ce are semnificatie risca sa se
desemantizeze. $.a.m.d.

Teatrul ,,Maria Filotti“ din Braila — Omul perna de Martin McDonagh. Traducerea: Miruna
Suru. Un spectacol de Radu Afrim. Decorul: Cosmin Florea. Costumele: Anamaria Pavel.
Sound design: Radu Afrim. Coregrafia si migcarea scenica: Eugen Jebeleanu. Songul
»Degetele”: Ada Milea. Light design: Aurel Cosma. Cu: Eugen Jebeleanu (Katurian),
Emilian Oprea (Michal), Liviu Pintileasa (Tupolski), Alin Florea (Ariel). Special guest:
Mihaela Trofimov, Septimiu Stoica, Claudiu Urse, Valentin Burlacu, George Crinta, Eliza
Turtoi, Georgiana Nedelcu, Cosmin Cosma. Data premierei: 7 septembrie 2008.

Breading news la C'Wu

in scurtul meu popas la Festivalul Zile i nopti de teatru european la Bréila am
izbutit sa vad si spectacolul cu piesa Ultima ora de Mihail Sebastian, in inter-
pretarea actorilor Teatrului National ,Mihai Eminescu“ din Chisinau, indrumati
regizoral de Alexandru Cozub. Nu mica mi-a fost surpriza atunci cand, dintr-un
extras de presa (Jurnalul de Chiginau) inserat in caietul-program al Festivalului,
am aflat ca aceasta e prima montare pe teritoriu basarabean a piesei care a avut
premiera absoluta in 1946 la Teatrul National din Bucuresti, dupa strania moarte
a autorului ei. Semn ca strategia ,podurilor de flori“ de la inceputul anilor '90 si
lipsa de strategie culturala romaneasca din anii urmatori fac ca pana si marile valori,
consacrate ori clasicizate ale literaturii romane, sa ajunga cu mare intarziere pe
taram basarabean. Ori sa nu ajunga deloc.

Un tardm care a adoptat si adaptat Ultima ora in conformitate cu necesitatile gi
realitatile de acolo. Regizorul spectacolului a exploatat multumitor tocmai elementul
ce diferentiaza aceasta piesa de celelalte creatii ale aceluiasi dramaturg: critica
sociala. Asa incat ni lI-a prezentat pe Grigore Bucsan ca pe un fel de ,baron
republican®, cu gusturi indoielnice, potentat absolut ce-gi insoteste orice deplasare
de un lautar gata oricand sa-i cante muzica ce-i place ori sa se opreasca la comanda.
Bucsan, jucat de Nicolae Ghereg, are mai putin staif decat i-au conferit interpretii
romani ai rolului, semn ca e un imbogatit de data recenta si un om al zilelor
noastre.



