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Natalia STANCU 

Am descoperit dramaturgia lu i  Egressy Zoltan şi piesa sa Portugalia datorită 
creaţiei lu i  Victor Ioan Frunză de la Baia Mare.  Spectacol pe care nu l-am văzut la 
sed iu ,  ci în deplasare, la Festiva lu l  de la Brăi la. 

Montarea lu i  Frunză a fost concepută, încă de acasă, astfel încât "să spargă" 
l imitele incintei reprezentări i  scenice, să angajeze exteriorul teatru lui şi spaţiu l  
dinafară şi să implice . .  acum şi aici" , în  fel ş i  chip, publ icu l .  Un demers de a face 
ca teatrul să coincidă cu ambianţa reală şi bâlciul lumi i  să intre în scenă. 

Reprezentaţia din oraşul de pe malul Dunări i a extins şi a pontenţat acest 
cadru .  S-a desfăşurat într-o seară caldă de septembrie, în aer l iber, sub bolta 
stelelor, într-o grădină-cinematograf de vară, părăsită , dezafectată, ruinată. Mai 
mult : unele scene s-au folosit şi de strada rău pavată (sub ochi i  u imiţi ai vecin i lor 
şi spre stupefacţia trecătorilor care, fără voia lor deveneau şi actanţi ) . 

Şi tot d in stradă pătrund ea (până în mij locul zonei del imitate de grade ne) un 
automobi l cu număr de Budapesta . . .  Condiţi i le neobişnuite şi foarte grele ale ine­
d itei reprezentaţii biciu iau nervi i ,  energia, voinţa de adaptare şi improvizaţie a 
interpreţilor, şi toate acestea făceau ca momentul spectacular să capete un impact, 
ba chiar o magie aparte. 

Piesa lu i  Egressy ne poartă într-un târg (cu numele fictiv) l rg Ancz, ca şi pierdut 
în pusta magh iară .  Principalul loc al acţiun i i  e bufetul ţinut de Lajos şi fi ica sa, 
Fundă. Aici îşi fac veacul - între agonie şi ag itaţie steri lă - Sfeclă ,  fost pol iţist; 
Clamă, ratatul mai multor ocupaţi i funambuleşti , căutat insistent de nevasta veşnic 
pe patru cărări ;  Satana, un amărât tot timpul beat, aparent cu gândul la fetiţa şi 
soţia care I-au părăsit; de asemenea : un Preot ce s-a visat de fapt fotbal ist. 
Observaţi că cei mai multi eroi au doar porecle şi că sunt fixaţi i remediabi l într-un 
trecut întunecat de ratare . Regăsim o atmosferă fami l iară celor ce cunosc Ungaria 
profundă, dar semnificativă pentru o stare de dezabuzare şi letargie binecunoscută 
şi nouă. Toţi obişnuiţi i casei par a fi marcaţi de l ipsa de orizont, obsesia eşeculu i ,  
idei fixe fanteziste, nefericirea iscând accese de violentă de nebănuit. Dar mai  toti 
visează la o rezolvare care să dea un sens prezentuiu i  şi vi itoru lu i .  Şi asemeni 
celor trei surori a le lu i  Cehov, care doreau să trăiască la Moscova - eroi i  noştri 
nutresc gândul unei fug i  salvatoare la Budapesta. 

Şi iată-1 pe străinul  n imerit în această margine de lume, un intelectual cu velei­
tăţi de eseist, numit Poreclă, trezind pentru câteva zile fiorul iubiri i  împărtăşite cu 
Fundă (tânăra mereu hărţuită de zănaticul Sfeclă) ş i ,  mai ales, vorbindu-le tuturor 
despre visul lu i  de a evada în . . .  Portugal ia .  

Ş i  iată-le pe toate aceste fi i nţe "gârbovite, împotmolite, descompuse" mol ip­
sindu-se de febra unei atari plecări . Dar ce ar fi , aici ,  Portugal ia? 

Tara de la l im ita vestică a Europei este evocată de Poreclă ca pământul unu i  
popor care, respingând nostalgia trecutulu i ,  îşi trăieşte frumos vieţile şi  cl ipP.Ie .  
Un popor pentru care chiar şi faimoasa stare de "saudad", singurătate, dor, aspiraţie 
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fără saţ, ca şi contemplarea imensităţii oceanulu i  sub bolta ceru lu i  nu naşte în 
suflete spaima de neant, angoasa metafizică. Portugal ia reprezintă astfe l ,  altceva 
decât un reper geografic şi a ltceva decât Spania căpşunarilor noştri . Devine un  
ideal a l  altei vieţi , în care omul se  poate împlin i  sufleteşte, devine un  simbol, fie el 
şi unu l  terestru , pe orizontală,  a l  aspiraţiei spre înalt spiritual şi mora l .  O năzuinţă 
pe care, iată , o pot avea şi reprezentanţii "mundanului imund", ai "barbariei inte­
rioare" (ca să folosesc o expresie a fi losofulu i  francez Fran<;:ois Mattei) ,  o năzuinţă 
care se transmite ca o vrajă, tuturor (Frunză are ideea ingenioasă de a-i face să 
o dea pe fado-uri ,  într-o portugheză de "baltă", pe mai mulţi d intre eroi) .  

Dar nu vă avântaţi prea tare către o lumină optimistă . Artişti a i  erei postmo­
derne, d ramaturgu l  şi d i rectorul de scenă ştiu că speranţa moare în zori , că aripile 
se frâng repede şi asistăm în cele din u rmă la o telenovelă care se desumflă. 
Montarea se încheie cu o triumfală paradă de modă grotescă, prezentată în aceeaşi 
portugheză stâlcită în care personajele devin manechine şi poartă costume fante­
ziste, funambuleşti , făcute d in materiale reciclabi le, şi trebuie spus că scenografa 
Adriana Grand se întrece pe sine în real izarea, prin aglomerare de obiecte, a 
atmosferei (cârciuma amărâtă cu feţe de masă în carouri , cu un Christ de tablă 
pictat, cu un tonomat ce porneşte chiar un Ave Maria doar când e lovit cu picioru l ) .  
Şi aceeaşi Adriana Grand nu se dezice când concepe costumele fabulos fanteziste 
făcute din peturi , fol i i  de plastic, cutii menajere şi alte reciclabi le. Cel mai mare 
merit al acestui regal sol icitant vizual şi cu o plastică şi dinamică în continuă 
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met_amorfoză e performanţa de a ne face să râdem la ceea ce este de plâns. Cu alte 
cuv1nte, refuzul separării genulu i  comic şi caricatura! de cel dramatic; probarea 
compatibi l ităţii d intre viziunea reductivă, satirică, i ronică ,  parodică şi cea compre­
hensivă; dezvălu irea ideii de conştiinţă chiar şi într-o năclă ială de urât, grotesc, 
kitsch, l imbaj trivia l .  

Regăsim  ta lentu l l u i  Frunză de a elabora o estetică teatrală care e deopotrivă 
adecvată organic textulu i  şi orig inală - inspirată, ingenioasă . Sti l istica Portugaliei 
alternează registrul real ismulu i  cu sugestia fantasmaticu lu i  abisal ;  mixează teatrul 
cu proiecţi i le fi lmate ori imagin i  TV cu te lenovele şi cu l i r ismul amar şi patetic a l  
fado-u lu i  (muzica e semnată de Tibor Car i )  şi totul e rid icat apoi  la puterea unei  
teatra l ităţi cu trimiteri metaforice şi cu valori poetice aparte. O performanţă rea­
l izată printr-o excepţională îndrumare a actori lor către apariţ i i de un burlesc 
hazl i u ,  ş i  apo i ,  prin contrast, către un joc rafinat, captivant în primul rând prin 
trăire ;  dar captivant, de asemenea , pri n alunecarea pe un larg registru de stări , 
contraste ale d ialogu lu i  şi a le mişcări i ,  gaguri ingen ioase şi ritmuri d intre cele mai 
variate. Cum s-a mai scris, Victor Ioan Frunză "deschide drum actori lor spre 
personaj şi spre ei înşiş i " .  

Toţi actorii atrag şi amuză prin surpriza apariţi i lqr de un comic grotesc, se fac 
remarcaţi prin adevăr psihologic şi emoţionează prin accente de tristeţe şi suferinţă. 
Şi chiar puternic marcat de burlesc - jocul lor se încarcă de ambiguitate şi adân­
cime. Cu toţi i ,  fără excepţie, merită lăudaţi - atât pentru performanţele individuale, 
cât şi relaţia de echipă. George Costin captează prin firescul cu care descinde 
într-un univers ce îi e nefami l iar şi osti l ,  prin crezul în . . . .  Portugalia şi prin red imen­
sionarea prozaică din fina l .  Este extraord inar cum reuşeşte Ioan Codrea (Satana, 
de fapt omul unei rele conştiinţe, care şi atrage prima) să stea pe scaun 2 ore, 
într-o stare de prostraţie, absent, deprimat, abul ic, cu privirea albastră spre pahar 
ş i  . . .  neant - fără a fi nicio clipă, acelaşi . Valeriu Doran interpretează un Lajos fără 
orizont, ce dezvoltă un bogat registru de grij i ,  regrete şi temeri, rămânând profund 
omenos. 

Mi-a plăcut mult Preotul lui Ionuţ Mateescu , actorul care are haz şi nerv a fost, 
rând pe rând, nostim şi histrionic, convingător în mărturisirea propri i lor îndoieli şi 
impresionant în recunoaşterea oricărui om de a crede în Dumnezeu . 

Excelentă prin plasticitate, mobil itate, energie şi aplomb este şi lnna Andriucă. 
Sorin M i ron face expresivă agitaţia ineficientă , fantezia steri lă ,  incapacitatea de a 
se fixa pe un ţel anume şi un loc anume a lu i  Clamă. Ovidiu Mihăiţă dă pregnanţă 
inconsistenţei şi caracteru lu i  fantast al pol iţistului decăzut. Remacabi lă pe date de 
autenticitate şi credibi l itate este şi Gabriela Del Pupo, care dă pregnanţă scenică 
vieţii lu i  Fundă - între rutină, hărţuiala la care e supusă de beţivi şi visul iubirii 
imposibi le.  O bună impresie produce şi Ariana Presan .  

Un spectacol putern ic ş i  captivant, cu o sti l istică expresivă şi complexă, cu 
stări copleşitoare între realism frust şi fantasmatic, cu ritmuri variate subtil şi cu un 
special ech i l ibru între burlesc şi omenesc, comic şi tragic, v id existenţial şi sens 
uman rezistent - în ciuda tuturor intemperii lor. 

Teatrul Municipal Baia Mare - Portugalia de Egressy Zoltăn. În româneşte de Dereka Csuros. 
Directia de scenă: Victor Ioan Frunză. Decoruri ş i  costume: Adriana Grand. Muzica: Tibor 
Cari. Cu :  Gabriela Del Pupo/Gabriela Chirilă (Fundă), George Costin (Poreclă), Valeriu 
Doran (Lajos, buticar), Ovidiu Mihăiţă (Sfeclă), Ionuţ Mateescu (Preotul), Sorin Miron 
(Clamă), N ina Andriucă (Jucika), Ioan CQdrea (Satana), Ariana Presan (Soţ/a). 


