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Arta ca dan™

Nu cred ca ma ingel cand observ ca frenezia ce a sangvinizat subit stagiunile
noastre poate fi explicata si prin inmultirea programelor publice de finantare, pe care
institutiile de spectacol au invatat, in fine, sa le acceseze cu mai mult ori mai modest
folos. Sub pretextul ,,Anului European al Dialogului Intercultural”, de pilda, o sumedenie
de festivaluri, parteneriate, coproductii, ateliere s-au ivit, cu o discretie pe care doar
consultarea listei de ,evenimente®, afigata pe site-ul AEID, ar putea-o Iamuri. Daca as
lua in calcul doar domeniul despre care ne pronuntdm in paginile revistei, ag spune
ca, la prima vedere, prea putine finantari au ajuns la ,beneficiari“ de anvergura
Festivalului Shakespeare, insa ideea lui Emil Boroghind era de mult o constructie
tenace, robusta, garantata, in primul rand, de o complicitate a valorilor $i mai putin de
diverse resurse conjuncturale. S8 nu ne plangem, insa, si sa recunoagtem ¢4, in
general, se ,experimenteaza“ la fel de bine si pe bani europeni, gi pe bani publici.
Programul ,lagi — 600 de ani de atestare documentara“ s-a urnit cu greu, insotit, in
presa locald, de un cor de nemultumiri cu privire la calitatea, rostul sau vizibilitatea
proiectelor anuntate. Cu toate astea, de bine de rau, multcriticatul program ce ar trebui
sa propulseze oragul — i inca rapid, in opinia initiatorilor! — spre rangul de Capitala
Culturald Europeana, nu se dovedeste cu totul falimentar. Nu atata timp céat de gene-
rozitatea (preelectorald sau nu) a edililor au stiut sa profite institutii in care viata parea
sa pulseze si inainte de ,lasi 600“. Restul prefera in continuare letargia sau mimeaza
starea de lucru sub molozul unui perpetuu gantier.

Despre cum poate fi depasit complexul provinciei culturale — in care I|-au
izolat si mai mult falsa polemica a Evangheligtilor de la Ateneul Tatarasi ori cazul
»Tanacu“ — doua exemple mi-au stat la indemana in cele céateva zile petrecute la
lasi. La inceputul de octombrie, aici erau in plina desfasurare nu doar Bienala de
Arta Contemporana Periferic, ajunsa la editia cu numarul 8, ci si Festivalul
International de Teatru pentru Copii si Tineret, organizat — in premiera — de
Teatrul ,,Luceafarul®, lasi. Aparent, nicio legatura intre evenimente, si totusi e
interesant sa constati cum simpla convietuire intr-un context ii someaza pe ade-
varatii artigti sa identifice si sa se aplece asupra acelorasi teme...

In 2007, Periferic isi formula unul dintre conceptele curatoriale prin intrebarea:
,De ce copiii?“, urmarind sa aduca in centrul dezbaterii publice — prin conferinte, work-
shopuri i expoziti — ,problema abandonului acestora, in sens larg“. Dupa un an, tema
ramane dureros de actuald: potrivit statisticilor Autoritati Nationale pentru Protectia

* Imi ingadui sa Tmprumut aici conceptul propus de Dora Hegyi pentru Bienala Periferic 8, caci mi
se pare potrivit nu doar pentru Festivalul ,Luceafarul®, ci gi ca forma de protest impotriva acelora
care, tot infierdnd pe micile ecrane, la adapostul marilor trusturi media, libertatea de expresie a
tinerilor creatori, nu mai sunt in stare sa priceapa sensul celei mai putin negociabile definitii a artei.
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Drepturilor Copiilor, la sfarsitul lunii iunie, peste
100 000 (!) de minori aveau mama, tatal sau
amandoi parintii plecati la munca ,afara“. Cifre
naucitoare, drame reale (dintre care multe loca-
lizate, dupa cum se stie, in judetele Moldovei),
consecinte dezastruoase pe termen lung, in plan
individual, dar si social, iar de cealalta parte —
o revoltatoare lipsa de raspuns, de alternativa
din partea societatii civile. In acelasi timp, o rea-
litate pe care, iata, un grup de artigti isi propu-
neau s-0 semnaleze si s-o radiografieze.

Nu voi exagera spunand ca i-am recu-
noscut pe toti acegti orfani ai tranzitiei in salile
de spectacol ale Teatrului ,Luceafarul”, in timpul
festivalului cu acelasi nume. Desgi, uneori, mi
s-a parut ca-i zaresc in penumbra — palcuri de
copii altfel decat cei din jur, atenti si parca
absenti, insotiti de supraveghetori, iar nu de
parinti sau bunici. Dupa cum mi s-a parut ca-i
recunosc si in puberii plictisiti, picati in sala de
spectacol ca pe o planeta straina, cautandu-se
in intuneric cu ajutorul telefonului mobil sau
asezand intre ei i universul sonor al scenei
cagtile iPod-ului. Or, astfel de intalniri nu au cum
sa te lase indiferent: a fi spectator la productiile
teatrale create pentru copii e si un prilej de
interogatie cu privire la destinul unei comunitati,
la problematica publicului si a receptarii este-
tice. Pot parea vorbe mari, dar, in lumea fara
parinti in care cresc acesti copii, in mediul
politic, social si cultural cvasimanelizat pe care
invata de pe-acum sa-| tolereze, ele par sa
contina un dram de decenta si adevar.

Ideea Oltitei Cintec, director artistic al
Festivalului, de a propune un singur eveniment
pentru etaje de intelegere diferite (caci
~Luceafarul* e destinat unui public eteroclit, cu
varste intre 7 si 18 ani), mi s-a parut la inceput
destul de riscanta. Cu atat mai mult cu cat era
plasatd sub deviza ,diversitate si dialog",
aproape un slogan la moda in anul intercultu-
ralismului. Din fericire, Oltita Cintec nu s-a
multumit cu suma unor spectacole de gen pes-
cuite de prin tara ori de aiurea, apoi invitate in
pripa la lagi. A tintit spre creatiile celor mai titrati
si inventivi papusari si marionetisti pe care ii
descoperise pe scenele lumii, ori despre care

doar citise, si chiar daca nu le-a putut ,deturna“
tuturor planurile facute din vreme, selectia finala
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Olga FELGEMACHER si
Craig MARTIN (,Flexitoon®)

tot a avut varietate si panas. Astfel, in aripa liliputana a FITCT, artisti din Cipru, Elvetia,
Franta, Indonezia, Rusia, Spania, SUA si Ucraina au avut ocazia de a se urmari
reciproc si cunoaste, de a face schimb de solutii si tehnici. In plus, copiii si-au exersat
urechea pentru diversitatea lingvistica a lumii Ior ascultand replici rostite in mai multe
limbi. Fiecare reprezentatie a fost precedata de lectura unui synopsis ce functiona
ca un excelent catalizator de suspans. Imaginati-va reactia de arc voltaic a unei sali
cu prichindei de varsta (pre)scolara la aflarea vestii ca in spectacolul ce sta sa inceapa
isi va face aparitia un imblanzitor de... sobolani!

Hamlin, caci despre povestea micului fluierar este vorba, i-a inspirat pe papu-
sarii americani Olga Felgemacher si Craig Martin, artizanii Companiei ,Flexitoon*
(1979) si ai unuia dintre cele mai amuzante si inteligente spectacole: inepuizabil
in efecte, ireprosabil ca realizare gi tehnica de manuire, impecabil ritmat (cum
numai 30 de ani de experienta in televiziune, publicitate si animatie pot antrena),
delicat, dar si exuberant, Tn functie de temperamentul personajelor, dar mai ales
cu multa grija pentru felul in care e tradusa povestea intr-o lume acaparata de
lacomie si bani. Am stat de vorba cu Olga si Craig, maestri ai entertainment-ului,
as spune pentru orice varsta (tatal lui Craig a fost, de altfel, actor de vodevil),
dovada si momentul daruit publicului dupa o reprezentatie extrem de solicitanta,
cand au dezvaluit trucuri de... numerologie grafica si stiinta de a fabrica o papusa
pe mana. Care e secretul Flexitoon? Arta de ,a face fiecare imagine memorabila“
si pasiunea de a le furniza copiilor notiuni elementare de conduita sociala, cum
sunt compasiunea fata de infirmi (micuta Bree din Hamlin e o papusa in... carje)
sau (foarte americanescul) precept: ,A deal is a deal” (aparent, litera de lege, in
fond, o vorba goala, ca mai peste tot). Pentru Olga si Craig, a face teatru pentru



copii inseamna ,responsabilitatea de a avea control asupra mintilor lor”. Le-am
vorbit, la rdndul meu, despre un alt Hamelin care face apel la constiinta — cel al
spaniolului Juan Mayorga, un text cu final mai putin... expansiv. De ce nu?, insa
in spectacolul creat de Flexitoon, chiar si cei care nu-gi tin cuvantul pot gasi calea
iertarii. Am fost uimita sa aflu ca cei doi parteneri nu calatoresc foarte des, intrucat
definitiveaza productia unui nou serial TV, The Hamptoons, iar in paralel se pre-
gatesc sa deschida The Flexitoon Puppet Theatre, prima scena de profil din
Manhattan!

Diversitatea genurilor abordate in Festival ma impiedica sa ierarhizez in vreun
fel spectacolele vizionate de-a lungul a doua zile. Rare, si de aceea, pretioase,
sunt, poate, in aceasta arta plina de resurse si surprize, tehnicile aparent ocultate
de intruziunea noilor medii de comunicare pe scena. Asa se explica de ce la finalul
singurului spectacol de tip karagéz, Copacul bantuit, prezentat de Teatrul de umbre
,Cristodoulos Paphios“ din Nicosia (Cipru), papusari si copii s-au repezit spre
interpret (dramaturg, regizor si scenograf totodata), pentru a afla cum functioneaza
siluetele din spatele ecranului, iar acesta, fara a mai apuca sa-gsi stearga sudoarea
de pe frunte, a facut pasionate demonstratii oricarui doritor. Siluetele, create din
carton special, pictat si traforat, sunt manuite cu ajutorul uneia, cel mult a doua
tije, de unde si schematismul plin de farmec al miscarilor. Atmosfera spectacolului
nu e defel sofisticata, predomina oralitatea galagioasa, populara, caci in Copacul
béantuit apar oameni simpli si diavoli, au loc cotonogeli pe cinste si metamorfoze
sumare, care fac deliciul copiilor.

O tehnica de manuire similara a descoperit pe cont propriu talentatul scenograf
Mihai Pastramagiu, incercand sa gaseasca solutii pentru textul propus Teatrului
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Scena din Furtuna, dupa Shakespeare (Teatrul ,Luceafarul®, lasi)

,Gulliver* din Galati de regizorul Attila Vizauer. Facerea lumii este, in fond, o fas-
cinanta versiune a Genezei, asa cum s-a transmis in Popol Vuh, cartea sfanta a
mayasilor. Dincolo de generozitatea ideii de a le impartasi copiilor o naratiune putin
accesibila, publicul numeros din sala mare a Teatrului ,Luceafarul” a fost impre-
sionat de rafinamentul liniilor si culorilor de vitraliu folosite pentru a reproduce nu
numai universul civilizatiei mayase, ci si pentru a da profunzime siluetelor de
fapturi mitologice si animale proiectate pe doua ecrane (unul pentru lumea zeilor
si celalalt, aflat dedesubt, pentru... experimentele terestre ale acestora). La fel de
mult a impresionat efortul actorilor de a manui cu eleganta (in pofida numeroaselor
articulatii si tije) ineditele creatii realizate din fibra de sticla.

L-am regasit pe Mihai Pastramagiu |a fel de inspirat, combinand cu pasiune culori,
materiale si tehnici, in premiera absoluta a Teatrului ,Luceafarul”, Virdjitoarea pofticioasa,
un spectacol in regia lui lon Ciubotaru, avand-o in ,rolul titular* pe Cristina Anca Ciubotaru,
de nerecunoscut sub machiaj si costum, dar intr-o forma de invidiat. Sala Studio a fost pur
si simplu neincapatoare la aceasta deschidere de Festival, o premiera absoluta si pentru
autorul textului, cunoscutul prozator iesean Dan Lungu. L-a convins sa devieze spre un
cu totul alt gen de fictiune decat cel explorat in romane si hranit din propria experienta de
viata in comunism, Oltita Cintec, in ipostaza de initiatoare $i coordonatoare a proiectului
de lecturi publice dramatlS, prin care Teatrul ,Luceafaru” a reusit sa impuna pe piata dra-
maturgiei autohtone un grup de excelenti autori ieseni: Dan Lungu, Catalin Mihuleac, Lucian
Dan Teodorovici si Florin Lazarescu. Doar primii trei dintre ei se regasesc in antologia
aparuta la Editura Cartea Romaneasca si lansata la inceput de Festival. Fireste ca scriitura
din piesa Nunta la parter are cu totul alta miza decat cea exersata de acelasi Dan Lungu
in Virdjitoarea pofticioasa, un text scris mai intii de dragul copiilor sai (personajele, un soi
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Ceausescu in aceeasi cuvantare in termenii urmatori: ,Dar prin realism socialist,
noi trebuie sa intelegem a trata problemele realitatii societatii in spiritul conceptiei
noastre despre lume si viata. In acest sens, realismul socialist este o necesitate
(s.m., M.M) si trebuie sa stea la baza intregii noastre activitati literare, daca vrem
sa avem o literatura buna, o literatura care sa contribuie la formarea constiintei
sociale a omului nou*“. Nici urma de echivoc in spusele Conducatorului. Realismul
socialist era reactivat si readus la rangul de doctrina de partid si de stat.

Acelasi Zaharia Stancu punea degetul pe rana in extrem de ,vatuita“ lui inter-
ventie: ,S-a intdmplat ca au fost oprite cateva articole, s-a intamplat ca unele carti
au fost scoase din planurile editoriale si oamenii, unii au inteles ca e vorba despre
instituirea, Tn munca noastra a scriitorilor, a unei situatii care a fost in trecut, care
mie mi se pare destul de indepartata —1948, 1950, chiar dupa 1950“. Ceausescu
nu facea decat sa confirme respectivele ,intelegeri“. Degeaba plusa Zaharia Stancu
in interventia sa: ,Noi am scris articole in presa literara si in presa cotidiana, in
Scénteia, in care am cautat sa inlaturam aceste pareri care, dupa parerea noastra,
sunt gresite. Nu se poate confunda continutul documentelor cu gregelile, erorile,
temerile unor oameni din aparat, care sunt pugsi sa lucreze cu scriitorii* (s.m., M.M).
Or, Ceausescu tocmai legitima ,confuzia“ in cauza. Precizand, ca sa nu mai existe
niciun dubiu, ca ,toata presa este de partid, nu exista presa fara de partid in
Romania, asa cum nu exista literatura fara de partid".

Nu era vorba, asadar, despre niciun fel de ,greseli, erori sau temeri®. ,Oamenii
din aparat®, cum ii numea Zaharia Stancu, puneau deja in practica negresit Tezele.
La 4 august 1971, Ceausescu le spusese celor aflati la Neptun: ,avem nevoie de
o literatura militanta socialista, nu de tot felul de... Sigur, fiecare poate sa scrie ce
vrea, e adevarat. Dar noi suntem in drept sa promovam ceea ce consideram ca
ne serveste”.

Despre efectul imediat in viata teatrala a promovarii doar a ,ceea ce ne ser-
veste*, despre modul in care au detonat in aceste medii Tezele din iulie 1971, avem
marturia pretioasa a regretatului regizor Vlad Mugur, pe atunci inca director al
Teatrului National din Cluj (cf. Florica Ichim, La vorbé cu Viad Mugur, seria ,Galeria
Teatrului Romanesc” — supliment al revistei Teatrul azi). Au fost drastic revizuite
repertoriile de-abia intocmite pentru stagiunea ce urma sa inceapa in toamna, au
fost scoase preventiv toate titlurile considerate neconvenabile sau ,cu probleme*,
cum se spunea in limbajul vremii, iar in institutile de spectacole se instaurase
teroarea. Respectivele temeri care au generat oportunisme gi lagitati fara numar,
vor persista si se vor amplifica pana la caderea regimului comunist in decembrie
1989. Peste tot a functionat ,privirea peste umar“, devenita regula de existenta in
Romania. Bundoara, un document aflat in Arhiva Teatrului National din Cluj, Proces-
verbal luat azi, 7 aprilie 1977 la Sedinta COM si BOB si a Comitetului Sindical
(reprodus in volumul al ll-lea al cartii Viata teatrala in si dupa comunism, ed. cit.),
o arata pe o anume regizoare ferm convinsa de faptul ca ,Revizorul nu este o piesa
indicata acum, e o piesa cu nigte antecedente”.

Ca efect al initierii asiatice si al spectacolelor pe care Ceausescu le-a vazut
cu ocazia respectivului periplu (spectacole de genul Fata cu parul carunt), deja la
4 august 1971, Nicolae Ceausescu le va spune scriitorilor: ,Anul viitor avem 10 ani
de cand s-a terminat cooperativizarea. Noi tot asteptam ceva de la scriitori, dar
vad ca se lasa mult asteptati“. Conducatorul isi va explicita imediat agteptarile:
,Un balet pe tema aceasta a cooperativizarii, o piesa de teatru (s.m., M.M.) care
sa reprezinte satul din trecut, mosgierii, chiaburii, viata aceasta, eliberarea, toate
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framantarile acestea cu cooperativizarea, si pentru si contra, si viata de astazi.
Asteptarea nu va mai dura mult. Va fi cine sa o implineasca. Si pe scena, si in
ciclul “Oameni ai zilelor noastre” pe care foarte curand culturnicul Dinu Sararu,
ajuns sef al Redactiei culturale din TVR, il va introduce degraba, distrugand insasi
ideea de teatru TV. lar plecarea sa din Televiziune, la carma Teatrului Mic, nu va
aduce izbavirea.

4. Din cele patru stenograme reproduse de Liviu Malita in cartea Ceausgescu,
critic literar rezulta ca la intalnirile cu scriitorii pe care le-a avut Nicolae Ceausescu
in arcul de timp cuprins intre anii 1971 si 1975, au luat parte un numar relativ mic
de dramaturgi. E vorba despre Aurel Baranga (cu doua participari, la 21 septembrie
1971 si la 4 februarie 1972 si cu lungi luari de cuvant in ambele ocazii), despre
D. R. Popescu (prezent la reuniunile de la 4 februarie 1972 si de la 2 aprilie 1975,
si cu o interventie la prima dintre ele), despre Mircea Radu lacoban (cu doua
prezente, la 4 februarie 1972 si |la 2 aprilie 1975 si o luare de cuvant la intalnirea
din 1972), despre Sutd Andras (prezent in calitate de vorbitor la intalnirea din 1972,
insa doar fizic la cea din 1975), despre Dan Tarchila (prezent la reuniunea din
2 aprilie 1975, fara a interveni in discutiile oricum sumare) si despre Horia Lovinescu
(cu o situatie asemenea). Au mai participat pe langa dramaturgii mentionati si o
seama de scriitori in a caror fisa de creatie figureaza si scrierea de piese de teatru.
E vorba despre Eugen Barbu (prezent la intalnirile din 21 septembrie 1971,
4 februarie 1972 si la cea din aprilie 1975, cu interventii lungi in primele doua
ocazii), despre Titus Popovici (cu o situatie identica celei a lui Eugen Barbu), des-
pre Kovacs Gyorgy (prezent si luand cuvantul la 4 februarie 1972), despre Marin
Preda si despre Fanug Neagu (ambii prezenti la sedinta din 1975).

Dintre cei cunoscuti mai cu seama in calitate de scriitori de literatura dramatica,
cele mai ample si mai sforaitoare interventii le are, de departe, Aurel Baranga.
Debutand literar inca de pe vremea Sburatorului lui E. Lovinescu (pe care |-a vizi-
tat pentru prima oara, dupa propria marturie, in 1928, adica la varsta de 15 ani),
autorul primului text al Imnului de Stat al nou proclamatei Republica Populara
Romana, admite, in tinerete, sa scrie ca ,pe vremea Ofeliei Manole“, pe care o
incrimineaza in luarea de cuvant din septembrie 1971; intrat in conflict, la un
moment dat, cu politrucul N. Moraru, caci isi permisese sa afirme, pe marginea
uneia dintre conferintele acestuia, ca ,noi credem ca lucrurile stau altfel®, este pus
la punct de lon Calugaru, care proceda la clarificari ,pentru Baranga si pentru altii“
ce erau acuzati ca au semanat confuzii ideologice (cf. Ana Selejean, Tradarea
intelectualilor ; Reeducare si prigoana, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1975), semnatar, impreuna cu N. Moraru, al piesei Pentru fericirea poporului, pe
care o va rescrie ca unic autor in 1958, dandu-i numele Anii negri, impus ca unul
dintre ,pontifii* comediei socialiste de moravuri, dupa ce, la 25 februarie 1954, i se
joaca pe scena Nationalului bucuregtean Mielul turbat, o vreme director adjunct al
respectivului Teatru, redactor-sef la Urzica, membru in C.C. al PCR, Aurel Baranga
reprezinta un caz spectaculos de supravietuire politica in atat de tulburele comunism
romanesc. Baranga va rezista in pofida faptului ca fiul sau, actorul Hary Baranga,
va parasi tara, lucru considerat ca deosebit de grav de conducerea partidului, ba
chiar o vreme va functiona in calitate de crainic la Serviciul romanesc al Europei
libere (despre trecerea lui Hary Baranga pe la Radioul de la Miinchen avem marturii
relativ convergente de la René Al. de Flers in Radio Europa Libera si exilul
romanesc, Editura Vestala, Bucuresti, 2005, si de la loana Magura Bernard in
cartea Directorul postului nostru de radio, Editura Curtea veche, Bucuresti, 2007,
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Scena din 4 X 4

patru grupuri, fiecare avand drept semn de recunoagtere o alta culoare si parcurgand
traseul spectacolului (alcatuit din patru ,statii* si interstiti-expozitie) intr-o alta succe-
siune. Insa 4 x 4 este i o metafora pentru cinismul unei societati de parveniti,
despre deformarea pana la nerecognoscibil a corpului social (aga cum se intampla
si cu bietele corpuri spulberate de bolizi pe soselele patriei), pe scurt, o imagine
la fel de elocventa pentru prezent precum cea surprinsa de Dan Perjovschi in
inventia sa lingvistica Malldova, inscrisa pe zidurile Baii turcegti.

»4 x 4 este un material dramatic pe care I-am scris special pentru lagi, pentru
ca am simtit ca reactionez direct la realitatile acestui orag”, declara Alexandra
Badea, promotoare fidela a unui teatru angajat si interogativ. Nu toate secventele
exceleaza la nivel dramatic, degi toate reflecta acute stari conflictuale. Uneori, incom-
patibilitatile sociale sunt prea strident afigate, reductibile la simple atitudini-cligeu
(amintind retorica unui Rodrigo Garcia). Regizoarea stie totusi ca importanta pentru
percutanta mesajului sau e mai putin virtuozitatea scenariului, cat modularea lui
spatiala, accentele pe care spectatorul le va ageza el insusi (dupa ce va fi parcurs
traseul montaru) reconstituindu-l mental, retrospectlv Intr- o statie, o poti intalni pe
adolescenta sinucigaga al carei gest e analizat iar si iar de un prleten ce a reusit
sa supravietuiasca teribilului malentendu cu lumea pe care il presupune (intelegem
ironia implicita: opinia publica vorbegte aici) adeziunea la curentul emo. In aceasta
secventa, publicul e agezat de-a lungul peretilor dintr-o incapere a Baii turcesti, iar
cele doua personaje se invart pana la vertij, in sens invers, in planuri distincte, in
jurul unui centru real. O alta secventa dispune spectatorii de-a lungul unui coridor

ingust (acolo unde candva se aflau cabinele de schimb), in timp ce de partea
cealalta, doua tinere invoca, pe ton patetic-sfidator, pseudomiturilc copilariei traite



-~

5

\

=

=

\
N

o




b4 TEATRUL-

in comunism si cumplitele deziluzii ale adultului inadaptat de astazi. Poate cel mai
interesant episod este cel care-l opune pe suporterul nationalist $i habotnic al unei
echipe de fotbal (, Tata Tmi zice: Bai, sa nu dai niciodata intr-unul care tine cu tara!)
graffer-ului lucid si revoltat (,crima mea e spulberarea iluziilor®, ,Da-ul lor e NU-ul
meu!). Cei doi se ataca reciproc in spatiul limitat al unei fose, in timp ce publicul
priveste de sus perfomantele atletice ale actorilor, dar nu pasiv, caci risca oricand
sa fie interpelat ori direct vizat de armele... lichide ale confruntarii. In fine, o ultima
secventa aduce in prim-plan, cu mai putina exuberanta, dar mai valabil ca prestatie
actoriceasca, exasperarea unor ingi nevoiti sa faca fata exigentelor vietii de familie,
carierei si consumerismului devenit a doua natura. ,Extremism, discrimare, intole-
ranta“ — acestea sunt tintele vizate de regizoare si tinerii interpreti, actori si studenti
ai Universitatii de Arte ,George Enescu” din lasi: Radu Ghilag, Ana Hegyi, Florin
Caracala, Alin Popovici, Vlad Baba, Cristina Florea, Cristina Bodnareanu.
Circuitul 4 x 4 include insa si spatiile expozitionale, identificate si valorificate de
Alexandra Badea impreuna cu artistii vizuali Bogdan Damian gi Bogdan Vatavu
(editorul mensualului iesean de arta contemporana p(uncte)p(uncte)p(uncte).
Proiectiile sonore si video, lucrarile expuse in diferite cotloane, pe scari si pereti, in
incaperile parasite, intregesc ambianta unui spectacol pe care il retii chiar daca nu
aderi intru totul la el. Imposibila conciliere dintre individ si grupul social, dintre interior
si exterior, dintre suprafata gi continut este exprimata, din punct de vedere vizual, in
relatia fragila pe care o are cu spatiul grupul pus in situatia de a supraveghea
jocul — dar nu ca martor liber, ci ascultand de limitari si interdictii (benzile ,don't cross!*
sunt pretutindeni). Cu alte cuvinte, un public nevoit sa solicite instructiuni de folosire
a teritoriului in care se migca, sa admita ca are nevoie de a fi ghidat in labirint.
Atat cat am putut urmari din el, Festivalul ,Luceafarul* pare rezultatul unei selectii
exigente si sigure. Probabil ca, parcurgand-o de la un capat la altul, nimeni nu ar con-
sidera nefireasca, nociva maturizarea micilor spectatori de la sala Studio in ambianta
instalatiilor, performance-urilor ori expozitilor semnate de artistii generatiei lor.

Carles CANELLAS:

,,SMW&MM
cine Lasi rolud primeipal maniometelon”

Carles Cariellas este unul dintre cei mai talentati marionetigti europeni. Activitatea
sa artistica este legata de Compania Rocamora Barcelona, Spania, pe care a infiintat-o
in 1982. Din 1987, lui Canellas i s-a alaturat Susanna Rodriguez, fosta dansatoare de
dans contemporan. Productiile lui Cafiellas au participat la peste 220 de festivaluri
internationale de teatru, in 15 tari, pe trei continente, fiind recompensate cu numeroase
distinctii. Festivalul International din Pisa, Italia (2004) i-a decernat Premiul La Luna
d’Argento pentru intreaga activitate, in semn de recunoastere a contributiei sale la
desavarsgirea artei marionetei. Spectacolul Solista (Solistul), selectat sa participe la
Festivalul International de Teatru pentru Copii si Tineret (FITCT) ,Luceafarul”, lagi 2008,

a obtinut Premiul pentru cea mai buné animatie la Festivalul Mondial al Artei Marionetei
de la Praga (2007).



