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Mangalia

GALA HOP

HOM CW

Ajunsa la a Xl-a editie, Gala Tanarului Actor, organizata de UNITER, la
Mangalia, ales ca proba obligatorie Statistica de Caragiale. Lucru imbucurator in
sine, dar care s-a vadit pentru cei 16 concurenti un hop cvasiinsurmontabil.

Tema alteritate — aceeasi din anii precedenti (si devenita usor obositoare prin
repetitie) — a lasat impresia de a nu fi fost suficient stapanita si asumata de catre
concurenti. Atat termenul, cat si definirea data lui in Dictionarul de neologisme,
ed. a lll-a, Ed. Academiei Academiei R.S.R., inserata in mapa oficiala — ,(s.f., fil. Op.
Identitate), existenta, fiinta privita din punctul de vedere deosebit de ea insasi‘ - lasa
loc liber imaginatiei creatoare si, implicit, poate incita la stiluri felurite de joc. Dar
bucatile prezentate atat la ,individual compus® si ,obligatoriu®, céat si in sectiunea
de grup au instaurat impresia ca atare notiune generoasa si permisiva a fost fie
complet eludatg, fie tratata in cea mai simpl(ist)a acceptiune, in aceea de dialog.
Continutul metafizic gi corespondentul teatral de instrainare cu potentiale trimiteri
la teatrul absurdului nu au fost speculate de competltorl Incercari timide (mai mult
in forma decat in fond!) au putut, totusi, fi reperate in Esti un animal, Viskovitz,
nebunia Ofeliei din Ipostazele iubirii sau spectacolul Apa de Havel.

Din 110 candidati — absolventi de actorie din toate colturile tarii, provenind din
invatamantul de stat sau particular —, doua filtre succesive au selectat, pentru cele
patru zile de concurs (3—6 septembrie 2008), 6 spectacole si 16 persoane pentru
probele individuale.

Evolutii inegale valoric si nu tocmai convingatoare. Cu rare — gi cu atat mai
imbucuratoare! — exceptii, jaloane ca dictia, expresivitatea corporala, stapanirea
mijloacelor de expresie, inteligenta si inteligibilitatea, prestanta scenica au lasat
mult de dorit. Si abia sporadic s-au reunit.

Juriul Galei HOP a fost anul acesta alcatuit din Alexandru Berceanu, Andreea
Bibiri, Florin Fieroiu, Virginia Mirea si Dan Tudor. Din componenta lui lipsea ,raul
necesar” al actului teatral, criticul...

In scurta ceremonie de deschidere, directorul Galei, Cornel Todea a spus ca
manifestarea anuala de la malul marii este unul dintre cele mai frumoase programe
ale UNITER, prin destinatarul ei: tineretul. Juriul insusi avanseaza catre varsta
concurentilor. Reamintegte ca pentru tustrele probele (atat cele doua individuale,
cat si cea de grup) exista bariere de timp. ,Succesul a fost intotdeauna copilul
indraznelii“. Presedintele UNITER, lon Caramitru, a amintit ca Gala HOP ramane
singura competitie ,de piata libera“ (sau, in general, prima confruntare adevarata
din carierea lor profesionald). Ca reprezentant al administratiei publice locale,

primarul ales al Mangaliei, Mihai Claudiu Tusac, a promis (printr-un banner si prin
viu grai) sa sprijine si sa dezvolle sporlul si cultura.

Daria DIMIU
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Ca disciplina gtiintifica, trebuie sa recunoagtem ca statistica este/pare arida si
chiar indigesta pentru oameni inclinati spre artistic. Dar, oricat de anosta ar fi,
e totugi, de mirare, ca niciunul dintre concurenti sa nu-si fi inceput demersul cu
definitia — disponibila in orice dictionar — a domeniului de la care pleaca textul dat.
Asadar, fara un minim studiu sau barem interes aratat notiunii in cauza, orice
pretentii de aplicare a regulilor, resurselor, tehnicilor si chiar trucurilor actoricesti
presupus asimilate in facultate erau sortite esecului.

Daca acest prim pas ar fi fost facut, ar fi releslt cu evidenta ca indigesta era
$| pentru Caraglale in consecinta, ca aparenta de rigoare, acumularea de calcule
si de cifre seci (a se vedea aranjarea de-a valma pe diferite criterii si categorii)
mustesc de umor, ca insasi dubla premisa — referirea la presa ca sursa de infor-
mare si la ,ilustrul statistic* nord-american pe care nu intamplator il cheama Bob
Schmecker — presupune o sfichiuire acerba pe de o parte a lustrului de cunoastere
a celor care enunta ritos diverse teorii, pe de alta a credulitati maselor. Cu alte
cuvinte, ,andrisantii“ notitei sunt o adunatura amorfa de Lache, Mache si Mitici, in
cel mai bun caz cititori de tipul Jupan Dumitrache sau Conul Leonida, iar somitatea
.emitenta” e, in aceasta lume de gogomani — vorba lui Catavencu — cel dintai!

Parte dintre participanti au incercat o prelucrare personala a probei prin
recursul la alte pasaje caragialiene, dar nu au reusit prin aceasta sa creeze o
atmosfera nici veridica, nici verosimila.

Matei Rotaru, absolvent din 2008 (Universitatea ,Babes—Bolyai* din Cluj-Napoca,
Facultatea de Teatru si Televiziune, sectia Actorie, clasa prof. univ. Bacs Miklos) a
ales un text solicitant, Esti un animal, Viskovitz de Alessandro Boffa, in care a
impresionat prin tehnica buna, imaginatie si creativitate in interpretare. Din punct
de vedere vocal insa, replicile de Tnceput, care presupuneau redarea unui dialog,
puteau fi cizelate inspre o mai marcata diferentiere.

Elena Rusu (promotia 2007 a Facultati de Arte, specializarea Actorie, din
cadrul Universitati Hyperion, clasa prof. univ. Ruxandra Sireteanu) si-a ales un
colaj din personaje feminine shakespeareane, intitulat (neinspirat!) Ipostazele
iubirii. Imbracata in costum de migcare negru, se razboiegte cu nigte hartiute care
constituie, pasa-mi-te, scrisoarea adresata de Proteus luliei in Doi tineri din Verona;
ca realizare scenica, tindea mai degraba spre zona isteriei decat spre nelinistea
indescriptibila a prlmllor fiori de dragoste in fragmentul din Visul unei nopti de vara
(cand Helena, ramasa singura in scena, se plange de fuga fostului iubit cu Hermia)
se vede ca nu a acordat importanta traiectoriei integrale a personajului de inter-
pretat si nici situatiei extrascenice, ci se rezuma la redarea cu o precara logica $i
cu grija exclusiv Tndreptata spre redarea versurilor selectate. De aceea, stapanirea
versurilor nu a putut suplini deplasarea accentelor cuvenite.

A doua jumatate a colajului insa a mers de la impresionant la cutremurator.
Blestemul aruncat de lady Ann asupra cuceritorului pe care e datoare sa-l urasca
si ultima aparitie a Ofeliei dau masura finei intuitii psihologice si a spiritului patrun-
zator al actritei. O data intrata pe domeniul tragic, s-a desfasurat cu o nebanuita
forta si acuratete, dramuind gest, mimica, intonatie incat sa isi pastreze cele doua
personaje pe granita subtild intre pasiune si durere (Lady Ann), intre luciditate gi
nebunie (Ofelia). Ca si cand ar fi alcatuit un tot unitar, aceste doua pasaje sunt
legate nu atat prin registru dramatic, cat prin migcare. Ingenunchind coplesita de
durere si din sentiment religios, actrita imbraca o rochie din coli imense de hartie
si cu poalele fasii. Pentru Lady Ann este finalul, supremul semn al unei existente
tragice: esuarea in resemnare. Este, in acelasi timp, intrarea in rolul Ofeliei de pe
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o trambulina foarte Tnalta. Simbolistica data in vremea Iui Shakespeare albului
(de puritate si credinta) se incarca brusc de rezonantele contemporane ale nuntii
devenite imposibile, iar impartirea catre spectatori a unor bucati sfagiate din incro-
pita rochie penduleaza intre expresia nebuniei $i renuntarea voita la Tnvelisul
lumesc. De asemenea, se cuvine amintita pieirea Ofeliei (doar relatata la
Shakespeare). Prin aruncarea de pe o piatra infima, tocita de valuri, personajul
ramane pe linia enigmatica dintre accidental si asumat, dintre dramatismul exis-
tentei si tragismul congtiintei.

Meda Victor — promotia de anul acesta de la Hyperion, clasa prof. univ. Rodica
Mandache si prof.univ. Eusebiu Stefanescu are atuul unei constitutii armonioase,
cu tenta exotica, mobilitate studiata si voce cultivata. in concurs Tnsa nu s-a impus,
deoarece la proba libera s-a prezentat cu personajul Blanche Dubois din Un tramvai
numit dorintd de Tennessee Williams, cu care nu vadeste a avea nimic in comun
ca date psihologice, iar in proba impusa a aparut intr-o socanta ipostaza de pros-
tituata, sumar imbracata si mestecand guma, si a dat textul spre citire unui barbat
din public (fost coleg de clasa), ceea ce, desigur, sarea peste regulamentul de
concurs pana la a transforma o proba individuala intr-una de grup. Se cuvine insa
a fi mentionata pentru dictie. Din pacate, pe scenele noastre, tonul plin, impozant,
emisia corecta si integrala a cuvintelor, audibilitatea si inteligibilitatea rar coincid.

loana Lacramioara Brecea (Universitatea Hyperion, clasa prof. univ. Victor
Radovici gi lon Lucian) a dovedit in combinatia gandita din Actorul (dupa Dragoste
la prima vedere de Lucia Verona si Salve Regina de Virgil Tanase) vocatie de
tragediana, dictie buna, mima bine pusa la punct, dar nu a depistat satisfacator
accentele Ioglce incat sa obtina efectul scontat. In lupta cu Statistica, i-a combinat
pe Spiridon (O noapte furtunoasa) cu Un pedagog de scoald noua, ceea ce a
aruncat totul intr-o zona bizara.

Cezar Vlad Popescu (UNATC, 2006, clasa Doru Ana) a adus o nota de origi-
nalitate in proba individual aleasa, prezentandu-se cu un scenariu propriu, oficial
intitulat O poveste ciudata, poate mai corect numita ,Cantareata Musca®, un fel de
fabula menita a arata ca oricat de mic sau de demn de dlspret ar fi un lucru sau o
fiinta, el isi poate dovedi utilitatea. Din curgerea replicilor, sintaxa nepretentioasa
si mobilitatea cu care actorul isi ilustra discursul puteau fi apreciate curajul (chiar
insolitul) subiectului, si temeritatea de a se adresa unui segment de public relativ
neglijat la noi — probabil copii de 3-5 ani.

Lorena Andrada Zabrautanu a optat sau a fost indrumata spre un personaj — Irina
din Matca de Marin Sorescu — pe care nu avea taria sa-l sustina: nu avea suflu
pentru disperare, abia se distingea in pasajele de emotie si soapta, iar statismul
jocului era greu de inteles, mai ales pentru publicul nefamiliarizat cu textul.

Pavel Danil Barsan (UNATC, 2005, clasa prof. univ. Gelu Colceag) a prezentat
Actor de Steven Berkoff. Textul presupune o coloratura nu suficient/multumitor
sustinuta. Celebrul monolog hamletian ,Sa mori, sa dormi..." bantuie/domina viata
unui actor. Dar individul respectiv nu castiga niciodata vreun casting incat sa dove-
deasca de ce e capab|l Frustrarile se acumuleaza, el rabufneste in cele mai
nepotrivite situatii $i fata de potentialii angajatori sau de familie. Insa la intalnirile
cu varii cunoscutl poarta masca sigurantei de sine. Pana la urma, partenera il
paraseste, périntii ii mor, si abia atunci versurile shakespeareene capata cu totul
alta rezonanta. Din pacate, nicio schimbare in voce, mimica, atitudine nu marca
trecerea timpului, deductibila din text. Or, dupa atatea refuzuri profesionale si
esecuri personale ramén invariabil amprente vizibile. lpoteza ca Barsan ar fi mai
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degraba adeptul distantarii este exclusa, datorita izbucnirilor patimase pana la
virulenta din pasajele referitoare la sansa altora.

Giorgiana Elena Popan de la clasa lui Miklos Bacs s-a situat cel mai aproape
de tematica Galei, intrucat Mad about the Boy dupa Emmanuel Adely se vadeste
un text puternic despre ,Celalalt. Care te face sa speri* si ofertant pentru orice
actrita. S-a aplecat cu atentie asupra replicilor, extragand din ele atmosfera, situatie,
nuante, costum, gest. A adus cu migcatoare finete catre ea febrilitatea agteptarii
(niciodata banala intrebare ,Cat e ceasul?” nu a avut aceeasi intonatie sau inten-
sitate), fericirea starii de indragostire si, in final, amaraciunea de a-si recunoaste
ca tréie$te intr-o minciuna de ea cladita. Minusul interpretérii sale afostca nu a
putut juca in profunzime dramatismul batranetii, nici pe cel al ebrietatii de tinut in
frau, astfel incat sa potenteze dramatismul. in redarea textului caraglallan a optat
tot pentru o compozitie, dar tratata in registrul comic. Personajul diferea total de
celalalt ca maniera de constructie. Actrita recurge la prototipul profesoarei tipicare
si antipatice. Severa in costumul masculinizat, cu migcari rigide, ea transforma
notita Tn materie de curs, spintecand replicile prin ticuri nervoase (privitul peste
ochelari) si verbale (,Da...? Nu...?!" rostite din aceeasi respiratie).

In Nota de plata mecanica de Matei Vigniec, Magda Francu (Universitatea ,Spiru
Haret®, Facultatea de Teatru, clasa prof. univ. Margareta Pogonat, 2008) a lasat
impresia ca este depasita de text. Imbracata in uniforma de chelnerita si adre-
sandu-se consumatorilor din local invizibili noua ca si cand i-ar cunoaste demult cu
bune si (mai ales!) cu rele, demonstrand pe parcurs unele inclinatii spre registrul
tragic, interpreta isi conduce finalul intr-o arie incerta. Izbucnirea finala si plecarea
sunt determinate de adunatura pe care o serveste zilnic sau — avand in vedere ca
nu se ajutase de elemente de recuzitd — constituie expresia solitudinii...?

Lari Cosmin Giorgescu (UNATC, absolvent 2007, clasa prof.univ. Adriana
Popovici) s-a prezentat cu un moment din spectacolul Poezia visului, realizat de
Miriam Raducanu pe texte de Emil Botta. Desi inteligibile, revenea gustul amar ca
s-a pierdut gtiinta rostirii versurilor. Recitarea parca silabisita si o patura ca de
camping, ascunzand intre pliuri minime elemente de recuzita nu-gi gaseau pe
de-a-ntregul justificarea. E, in fond, riscul inerent oricarei extrageri din context.
In confruntarea cu Statistica insa, a impresionat prin prospetimea si indrazneala
de a merge pe varianta simplitatii. A speculat existenta a doua personaje, clar
distincte in textul lui Caragiale, si a incercat sa le redea. Dupa frazele introductive,
unde si-a asumat tonul profesional-neutru de prezentator de emisiune, a intrat cu
nongalanta in pielea savantului intr-ale statisticii. Tolanit intr-un fotoliu, cu picioarele
intinse inspre buza scenei, emitea, cu suficienta pe care indeobgte o atribuim celor
de peste ocean, concluziile asa-zis ,recent publicate®.

Ruxandra Chelaru (promotia de anul acesta a sectiei de Actorie din cadrul
Universitatii Craiova) a avut nesansa de a participa racita la Gala. Ca atare, nu se
poate banui cum i-ar fi evoluat vocea in Mefisto de Goethe. Or, privata de inflexiuni,
putere, rezonanta, proba era inerent diminuata. in rochie Iunga de matase rosie, cu
parul strans |n|t|al in coc si cu un pahar de sampanie Tn mana, trecand cu lejeritate
de la atitudine dominanta la miscari provocatoare, actrita a mers pe ideea unui Mefisto
feminin, dand o explicatie pamanteana fortei lui de ispitire. A transformat textul lui
Caragiale intr-un pretext de poveste gen Lorena Bobbit, ceea ce avea sens pana la
un punct, data fiind referirea la nationalitatea presupusului savant, dar era si pericu-
loasa, fiindca distanta temporal-geografica estompase intdmplrea respectiva din
memoria publicului. Aceasta justifica si reprezentarea ,ilustrului statistic* printr-o
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papusa de céarpa. Declaratiile zisului Bob erau redate intr-o succesiune umor—
zeflemea—dispret, culminand cu a-i taia tacticos papusii, cu foarfeca, organul sexual.

Alina Simionescu (Universitatea de Arte ,George Enescu* lasi, Departamentul
Teatru, clasa prof. univ. Sergiu Tudose si prof. univ. Petre lonescu, 2006) a imaginat
povestea unei fete venite de pe meleaguri moldovene care razbeste in marele orag
ca vedeta de televiziune, fiindca se imbraca provocator (sumar gi cu un gust indo-
ielnic). La o adica, proba ar fi rezistat ca logica a prezentarii, dar din punct de vedere
teatral a lasat de dorit: alegerea unui anumit accent (probabil incurajata de multele
bancuri) nu avea sens in absenta altor particularitati ale tinutului care sa dea rotun-
jime personajului, dar cel mai deranjant a fost ca urmarea la prompter cuvintele de
la dreapta la stdnga, de parca nu la una dintre televiziunile nationale s-ar fi dus!

Cei doi Parvulescu (unul cu i, celalalt cu &8 — cum s-au recomandat si de pe
scend) terminasera Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de Muzica, sectia
Actorie in 2007. De la clasa prof. univ. Bogdan Ulmu, lonut Marian Pirvulescu a
abordat genul stand-up comedy cu Snobul dupa Alexandru Andi. Textul se intalnegte
cu contemporaneitatea in aceea ca tocmai celor carora le lipsesc cunogtinte elemen-
tare debiteaza cu emfaza vocabule retinute gi utilizate anapoda (de exemplu, con-
fuzia intre ,ilustra“ si corpul de iluminat). Atitudinea interpretului era buna, dar tehnica
eronata: frazarea, prin minima pauza inainte de termenul stalcit i rostit pe o tonali-
tate mai inalta, a vandut permanent poanta. E drept ca in sala s-a ras. Dar numai
pentru ca omul obisnuit se bucura doar de primul strat al umorului de limbaj.

Nicolae Parvulescu (clasa prof. univ. Cosmin Plesa si prof. univ. Alexandru
Reus), a ales sa joace un somer Tn asteptarea telegramei salvatoare. Dar nota
confesiva a interpretarii sale ii punea in lumina doar calitatile personale, fara a da
amploare sau cadere asteptarii in sine. Cand, in sfarsit, misiva ajunge (desi era in
plic inchis, cu insemnele pogtei, nu o simpla hartie, cum e specificul telegramelor),
a schimbat in mod gratuit cu creionul destinatarul (in Cornel Todea) si a depus-o
pe masa juriului.

Impreuna au redat schita Cum sé inteleg taranii de Caragiale, — fara a exploata
savoarea absurda a dialogului sau inadaptabilitatea omului simplu la noul mers al
sistemului postal.

Argentina Stoica si-a plasat Statistica intr-o cabina de inregistrari, intre
LAtentie, se inchid usile* si ,restul, in episodul urmator®. Citit cu voce egala, de la
0 masa si cu casti in urechi, textul nu comunica nimic, nu denota umor, absurd sau
orice altceva.

Si la sectiunea grup, discrepanta calitativa, lipsa de rigoare profesionala au
fost sesizabile.

Metamorfoze merge pe ideea de spatiu restrans, atmosfera intimista si interac-
tiune. Pe fondul unei melodii imprimate, cu vagi ritmuri de suspans, aparitia din
spatele salii a unei violoniste longiline cu parul suvitat si tapat capteaza atentia gi
astadmpara foiala publicului. Dupa cateva secunde, din culise intra in scena un
cuplu de artisti de circ — iluzionistul (Vlad Dragulescu) si asistenta lui (Ruxandra
Chelaru in rol mut). Avansand spre public, barbatul anunta si efectueaza cateva
»ruchi con carti* cu ajutorul cate unui voluntar din public, recompensat cu premii
scoase de fata ,ca prin farmec” din faldurile rochiei. Prima parte a reprezentatiei
ispravite, vine rugamintea pentru concentrare maxima, deoarece urmeaza ,in pre-
miera galactica® momentul de intensitate absoluta — strapungerea fetei cu arma
cea mai ascutitd si mai periculoasa din lume, spada imaginara. Trecand dupa
perdelele negre ale unui cadru paralelipipedic inalt, tAnara imprima panzelor
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miscari de parca ar fi ranita de cea de-a treia lama. Baletul iluzionistului de a-gi
salva partenera din ghearele mortii, apoi evolutia amandurora pe laturile scheletului
metalic, fara alt punct de sprijin decét rezistenta si fluiditatea panzelor, impresio-
neaza prin rigoare, putere si emotie.

Spectacolul Mistretul cu colti de argint al absolventilor de Arta Actorului
Manuitor de Papusi si Marionete (Universitatea de Arte ,George Enescu®, lasi,
clasa prof. univ. Raluca BUJoreanu 2006) a iscat multe nedumeriri: ce are in comun
fondul muzical (Queen) cu poe2|a lui St. Augustin Doinas? In definitiv, ce justifica
titlul spectacolului, de vreme ce nicio frantura nu facea strict necesara legatura cu
mentionata bucata literara!? Provocarea nepatrunsului era mai degraba lansata
spectatorilor, trebuind sa pricepem de ce personajele curteni aveau costumatie cu
sugestie de commedia dell'arte si in final arborau nasuri clovnesti. Unduirea unor
esarfe diferit colorate aducea vag aminte de gimnastica ritmica de la recent
incheiata olimpiada, fara performanta respectiva. Abia spre final a reiesit ca o casuta
stangaci conturata din aceste panze fluide nu se voia reclama la credit ipotecar, ci
insusi animalul vizat, cu trimitere spre masivitatea din picturile rupestre.

Prezent la Gala, regizorul spectacolului Dactilografii de Murray Schisgall
(culoana Barbu gi Catalin Babliuc, absolventi din 2005 ai UNATC, clasa prof.univ.
Gelu Colceag) a sugerat ca minusurile reperate in concurs provin din comprimarea
necesara incadrarii in timp. E o posibila explicatie pentru anumite momente. Insa
daca schimbarea pantofilor inalti cu balerinii e dictata de imbatranire sau de oboseala
e mai putin grav decat impresia de static si nedefinitivat a fragmentului vazut.

Spectacolul de improvizatie Just Push-Play reuseste rara performanta a unei
reprezentatii inchegate, integral asumate, interpretate cu inventivitate, prospetime
si umor de absolventi a trei universitati diferite (Ana Maria Cazacu — lasi, clasa
prof. Univ. Emil Coseru, 2005; Dragos Muscalu — UNATC, clasa prof.univ. lon Cojar,
2007; Robert Pavicsits, Bogdan Radulescu si Giorgiana Elena Popan - Cluj, clasa
prof. Univ. Bacs Miklos, 2008).

In Apa de Havel de Matei Visniec, raporturile de forta se schimba cu repezi-
ciune ntre timidul client si patroana unei firme de ,rent-a-suicide“. Cu unele tuse
mai groase, Lorena Lupu (UNATC, clasa prof. univ. Florin Zamfirescu, 2004) a fost
credibila n rolul de femeie prevenitoare, amabila, fin cunoscator al psihologiei
potentialilor cumparatori. Revelatia spectacolului a fost Dorin lonescu (Universitatea
~opiru Haret“ Bucuresti, Facultatea de Teatru, clasa prof.univ. Lucia Muresan,
2007). El a jucat cu egala abilitate momentele de deruta, teama, furie, a fost cre-
dibil atat in registrul comic, cat si in cel tragic, si si-a transformat fragilitatea intr-o
surprinzétoare mobilitate.

Hai sa ne jucam de-a Hamlet n-a depagsit nivelul unui simplu examen de actorie.
intr-adevar spectacol de grup, deoarece individualitatile rar se remarcau (Raluca-
Alexandra Vermegan in Actor, Meda Victor in Gertrude Maria Mihaela Popa — Ofelia
si Alex Cristian Cretulescu — Claudius). Intentia ludica din titlu nu a avut corespon-
dentul sperat: era o simpla joaca, nu o mostra de joc. Lucru cu atat mai deranjant
cu cat fragmentul central ales — sosirea actorilor gi indicatiile printului catre ei — cere
o finete teoretica majora si impune resursele interpretative de rigoare.

Masa rotunda organizata ca de obicei spre sfargitul manifestarii a avut loc
sambata, 6 septembrie. Demarate intr-o atmosfera neprotocolara si destinsa, dis-
cutiile au deviat, astfel incat la un moment dat aveam impresia ca asist la confrun-
tarea a doua tabere formate ad-hoc: membrii juriului gi o parte dintre criticii invitati
adresau observatii — juste, in fond, dar nediplomatice de vreme ce, oficial, concursul
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nu luase inca sfarsit —, iar concurentilor nu le ramanea decéat sa se apere, dupa
pricepere si puteri.

De unde pana mai deunazi, nemultumea frecvent amprenta prea evidenta pe
care indrumatorul o lasa in pregatirea tanarului actor, acum lipsa ori precaritatea
ghidajului faceau ravagii. Cristina Modreanu a gasit formula suava pentru a exprima
acest puternic semnal de alarma: ,Am impresia ca nimeni nu se pregateste special
pentru aceasta Gala“. Deoarece anterior fusese enuntata opinia ca ,scaderea cali-
tatii Galei se datoreaza in primul rand profesorilor®, unii dintre competitori s-au simtit
dintr-odata eliberati de orice vina individuala. Si au si glasuit in consecintal...

Cu tact si intelegere, Lari Cosmin Giorgescu a spus ca nu profesorul i se pare
problema, ci sistemul de Tnvatamant vocational in sine, ca oricat har pedagogic i
maiestrie aristica ar avea un cadru didactic, nu e omeneste posibil sa aiba grija de
constructia fiecaruia dintr-o grupa extrem de mare si ca efectul actualei formule
comprimate de educatie artistica il constituie ,actorii-rulmenti®.

Dupa cum se deducea si din multele texte prezentate chiar in serile respective,
tinerii pastreaza cumva ideea ca soarta lor profesionala s-ar impiedica invariabil
de obtuzitatea sau pretentiile unui regizor, director sau confrate care nui-ar pricepe,
i-ar debusola sau chiar i-ar strivi. Nu am auzit insa ridicata problema talentului,
a pasiunii, a cautarii, a lucrului cu sine insusi.

Juriul a decis ca ,din respect” (sic!) sa nu acorde premiul pentru cea mai buna
actritd. Cel mai bun actor a fost declarat Pavel Danil Barsan. Matei Rotaru gi loana
Barbu au primit Premiul ,Sica Alexandrescu“. Cel mai bun spectacol a fost
Metamorfoze. Printul Serban Cantacuzino a acordat Premiul ,Maria Filotti* — insti-
tuit anul trecut ca ,premiu de Tncurajare” destinat ,,unui tanar talent in ale actoriei* — lui
Lari Cosmin Giorgescu, iar Asociatia Master Class a decernat Premiul ,Timica®
spectacolului Apa de Havel de Matei Vigniec. Optiunile publicului — exprimate pe
buletine de vot dupa fiecare seara de concurs — au decis ca laureati sa fie: |a titlul
de cel mai bun actor Matei Rotaru, iar la Sectiunea grup — Just Push Play.

CASTIGATORII GALEI TANARULUI ACTOR HOP 2008

Editia din 2008 a Galei Tanarului Actor HOP s-a incheiat in seara zilei de 6 septembrie. In urma
deliberarii juriului format din Alexandru Berceanu (regizor), Andreea Bibiri (actrita), Florin Fieroiu
(coregraf), Dan Tudor (regizor) si Virginia Mirea (actrita) au fost desemnati urmatorii castigatori:

PREMII ACORDATE IN CADRUL GALEI TANARULUIACTOR

PREMIUL TIMICA, acordat de catre Fundatia Master Class: spectacolul APA DE HAVEL de
Matei Visniec cu: Lorena Lupu si Dorin lonescu

PREMIUL ,,MARIA FILOTTI“, acordat de catre Printul Serban Cantacuzino: LARI COSMIN
GIORGESCU

PREMIILE GALEI TANARULUI ACTOR HOP

Premiul SICA ALEXANDRESCU, premiul special al juriului: MATE! ROTARU si IOANA BARBU

Premiul pentru cea mai buna actrita, Sectiunea individual: NU SE ACORDA

Premiul pentru cel mai bun actor, Sectiunea individual: PAVEL DANIL BARSAN

Premiul pentru cel mai bun spectacol — Sectiunea grup: spectacolul METAMORFOZE cu:
Vlad Dragulescu si Ruxandra Chelaru

PREMIUL PUBLICULUI

sectiunea individual: MATEI ROTARU

sectiunea grup: ,,JUST PUSH PLAY" cu: Ana Maria Cazacu, Dragos Muscalu, Robert Pavicsits,

Giorgiana Elena Popan, Bogdan Radulescu.
DIPLOMA DE EXCELENTA, a fost acordatid domnului VIOREL CHIURTU, dircctor al Centrului
Cultural ,Euxin" din Mangalia, pentru sprijinul consecvent acordat GALELOR HOI™.



