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FESTIVALUL NATIONAL DE COMEDIE G '
Daria DIMIU
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Actualul Festival National de Comedie deriva din Colocviul despre Arta
Comediei, intemeiat in 1976 de criticul de teatru Valentin Silvestru si Aurelia Cazacu,
pe atunci secretara literara a Teatrului de stat din Galati, pe vremea directoratului
lui Mihai Mihail. Era un prilej de a reuni critici, dramaturgi, regizori, actori... In 1988,
sub directoratul lui Adrian Lupu, manifestarii i s-a dat o noua denumire, FESTINGAL,
care permitea si deschiderea spre arta teatrala de peste hotare. Cu (inerente)
intreruperi gi titulatura din nou schimbata postrevolutionar, Festivalul National de
Comedie de la Galati a ajuns la a XX-a editie, gazduita de Teatrul ,Fani Tardini".
Cele 10 zile (3—12 octombrie) au cuprins, pe langa spectacolele de sear43, si lansari
de carte, un atelier despre grotesc, proiectia unor scurte filme asupra a doua mani-
festari teatrale romanesti. La conferinta de presa organizata in debutul Festivalului
au participat imbucurator de multi reprezentanti ai mass-media (presa scrisa, radio
si TV), incat s-a stat si pe trepte. Afluxul acesta nu s-a repetat, din pacate, si la
spectacole: publicul a fost mai putin decat in anii precedenti.

Membrii juriului au fost: Constantin Codrescu (actor, presedintele juriului); Tino
Geirun (regizor, directorul Teatrului Pygmalion din Viena), criticii Stefan Oprea, Marinela
Tepus (director al Teatrului ,G. Ciprian® din Buzau), si semnatara acestor randuri.

In deschiderea Festivalului, s-a prezentat hors concours Camerista de
Hermann Broch (regia Dan Stoica), avand premiera oficiala in ajun. Construit la
limita firava dintre amintire gi marturisire, spectacolul prilejuieste reintalnirea publi-
cului galatean cu Florina Cercel, care a debutat in orasul de pe Dunare.

Venit de la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, spectacolul OO! descris de caietul-
program drept ,creatie colectiva“ dupa basmul Punguta cu doi bani de lon Creangd, a
impresionat prin coerenta regizorala, prin bucuria jocului, prin economia mijloacelor
scenografice $i prin buna dispozitie creata. Personajele principale sunt migalit caracte-
rizate prin atitudine, cuvant si forta si nuantele privirilor. Mosul (Tudor Tabacaru), Baba
(Catalina lesanu), gainuta Nuta (Andreea Gavriliu) si cocosu’ — evident, rogu! — (Cezar
Antal) se disting prin naturalete si talent. Crearea unor surse de umor din jocul pe cuvinte
din spectacol cu conotatie sexuala in vorbirea uzuala si chiar introducerea unei foarte
cunoscute strofe construiesc episoade licentioase fara a cadea insa in vulgar.

Tudor Tabacaru si Catalina lesanu au revenit in spectacolul Un barbat si mai
multe femei dupa Leonid Zorin (regia Louise Danceanu). Un barbat, banal ca sot
i cetatean, se pomeneste prada unui tavalug (absurd, in fond): el adoarme pe
canapeaua din domiciliul conjugal, miscarile lui zbuciumate indica stresul de a
trebui sa obtina a doua zi o adeverinta absurda, astfel incat intdmplarile ulterioare
par a urma logica si stranietatea visului. Multiplele femei interpretate de Catalina
lesanu — nevasta (Ana), infirmiera (,domnisoara Registratura®), doctorita psihiatra,
colega mereu racita, piaza-rea din tren, poeta Istomina, vecina Vera si directoarea —
oricum diferentiate prin costum, sunt individualizate de actrita prin prefacerea vocii
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si prin reliefarea unor trasaturi caracterizante, precum rigidizarea si rutinizarea
nevestei, vesnic preocupata de aspirator, rigoarea de fatada a doctoritei parasite
de iubit, boemia poetei etc. inspre final, cand sotul isi va fi descoperit forta de
atractie si virilitatea, cdnd drama conjugala se va fi aplanat, nimic nu intoarce
lucrurile la starea initiala, de somn. Dar ritmul antrenant al muzicii de final imprima
aplauzelor cadenta dorita, si nerezolvarea episodului oniric e trecuta cu vederea.

Pentru reprezentatia in rolul victimei de Vladimir si Oleg Presniakov (Teatrul
Metropolis, regia Felix Alexa), secventele video nu au functionat in parametri
normali, ceea ce a daunat ansamblului si intentionalitatii spectacolului.

Premiera teatrului-gazda Tot ce se da de loan Peter foloseste — conform decla-
ratiei regizorului Eugen Fat din caietul de sala — doar trei din cele 74 de pagini ale
piesei. Pe scurt, trei tineri sunt amagiti de catre un misterios sponsor ca vor fi ajutati
sa plece peste hotare, dar inca din tren cad victime traficului de organe. Ajungi in
strainatate, au temporar o slujpa la negru intr-un local de duzing, unde o imigranta
este silita sa faca striptease, mananca din gunoaie, iar finalul apoteotic al acestui
periplu este ca abia ca autostopisti intr-o versiune parodica moderna a barcii lui Caron
(condusa de un compatriot — cumplita potrivire) izbutesc sa vada destinatia visata. Este
perceptia sufletelor. Doar fotografile ingalbenite de vreme mai atesta trecerea lor
printr-o lume unde individul, devenit interganjabil, si-a pierdut demult valoarea.

Tragismul substantei, dublat si de nuantele cromatice reci (albul aseptic al
vamesului si al fundalului, negrul aripilor de inger, albastrul valizelor de lemn) este
insa coagulat in imagini bine decupate, contrabalansat de diafanul aripilor de inger,
indulcit de umorul fin, invaluitor al situatiilor scenice.

Scena din QO!, dupa lon Creanga
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Exploatarea fizica intensa a actorilor este bine si permanent stapanita. Se remarca
teroarea inscrisa pe chipul fetei puse sa faca striptease (,La Petita Roza“) sau degetele
inchircite la picioarele unui personaj de cate ori textul presupune un pericol iminent.

Una dintre cele mai triste replici ale piesei, posibila cheie a spectacolului, este
,Ce fac cand am timp liber? Privesc soarele cum apune, mananc, dorm si sunt
fericit' (s.n.). Rostita de unul dintre tineri, pare gandita, resimtitd de toti, intr-o
societate de consum unde pana si oamenii au devenit marfuri, fericirea a ramas
doar la rang de hobby si doar sporadica.

Cosmin Panaite (Altul), Tania Ganea (Femeia), lulian Costea (Unul) si Marius
Smantana (Celalalt), toti angajati de cateva luni, au primit pentru debut premiul
»Sandu Parvu"“ instituit anul acesta de prietenii acestui inimos animator, la implinirea
unui deceniu de la disparitia sa. Laudabila atat temeritatea regizorului de a aborda
o piesa cu tema contrara dorintelor generatiei sale, cat si a directorului institutiei
de a accepta un asemenea proiect.

Sub bagheta aceluiasi Eugen Fat, care entuziasmase in seara precedenta
prin coerenta, siguranta a expresiei, prin jonglarea cu imagini, a venit de la Teatrul
de Nord din Satu Mare Barbierul din Sevilla feat. Cehov. De parca nu ar fi fost
de ajuns alaturarea celor doua texte dramatice, subtitlul mai si anunta: Episodul |:
Intalnirea/A Talalkozas. Regizorul a pornit de la o idee acceptabila din punct de
vedere teoretic: un regizor de filme pentru adulti vrea sa si schimbe cariera, $i igi
propune realizarea unei pelicule despre dragoste gi conditia artistului. Esueaza
lamentabil, pentru ca nu a stiut cand si unde sa se opreasca. A impins parodia
spre grotesc, dar nu a stiut sa-l stapaneasca. Totul a fost sugusat de kitschuri (fara
legatura cu estetica uratului!). Nu a pastrat o conventie unitara. Pasajele despre
teatru preluate din Pescarugul de Cehov si intentionate drept profesiune de credinta
nu ajungeau cutremuratoare la public, napadite de balastul inconjurator. Surse de
umor de buna calitate — precum folosirea unor citate cinematografice, inventarea
unei masinarii suspendate de ninsoare sau redarea la scala marita a grilajului
dintre frumoasa Rosine si pretendentul ei — gi-au pierdut seva prin insagi lungimea
si aglomerarea dominante in reprezentatie.

Venit de la Teatrul Mic, spectacolul Jacques sau supunerea de Eugen lonescu
(regia Florin Fatulescu) gi-a cucerit un binemeritat succes de public datorita inter-
pretarii actoricesti.

Portrete (3/4 profil) de epoca atarna valurite pe laterale, inchipuind ,strabaunii®
(sic! — traducerea e semnata de Vlad Russo si Vlad Zografi). Intrarea actorilor se
face printr-o rama deformata. Secventa finala contine o referire scenografica (iro-
nica? necesara?) la urmatoarea piesa ionesciana Viitorul e in oua (1951): balan-
soarul ca masinarie infernala sugereaza discret ca, prin sexualitate, proaspatul
cuplu intra in normalitatea dorita de familie; numeroasele oua supradimensionate
inscriptionate cu nume de meserii sunt preluate de celelalte peronaje intr-un volei
pueril si stereotip si aranjate ca in rastel la buza scenei.

Purtator de sperante in fasa, spectacolul Gaitele de Alexandru Kiritescu nu s-a
ridicat la Tnaltimea agteptarilor. Scenele nu sunt lucrate/cizelate nici ca intreg, nici indivi-
dual. Fiecare partitura in parte ar fi putut fi mult mai mult exploatata, dar pare lasata in
suspensie. Poate in efortul de atragere a publicului tanar, punerea in scena mutase
accentul de pe suculenta textului si a situatiilor pe diverse cantecele, a caror interpretare
la rampa transforma intregul dintr-o comedie de oameni mari intr-un spectacol fara
pretentii pentru pregcolari. Melodiile Tn sine sunt suparatoare, cu o tenta revoluta. Revin
primele masuri din ,Mai vino iar in gara noastra mica", referiri la calatorii sau bagaje, iar
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Dragos HULUBA si Violeta TOTIR in Rencontres (Compania Passe-Partout, Bucuresti)
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valizele purtate de Dudulence in prolog si geamantanul cu care pleaca Mircea dupa
parastas nu au rost ca informatie adusa bietului privitor. Decorul este batranicios, ilogic
si usor kitsch. Fereastra de unde surorile clevetitoare pandesc cortegiile funebre este
inlocuita cu un gard de fier forjat in fundal (care in mod bizar se vede si cand scena e
gandita a infatisa odaia de suferinta a Margaretei), Zamfira si Fraulein intra pe usi aflate
pe o parte si pe alta a scenei, desi e greu de imaginat ca ar exista trei corpuri de cladire,
pe leaganul din stanga scenei coboara un lujer de plastic. Comicul de limbaj — majoritar
bazat pe expresii oltenesti — se pierde la un spectacol montat in Ardeal (Teatrul de Nord,
Satu Mare) si jucat in deplasare in Moldova, iar cel de situatii paleste in lipsa unor tem-
peramente vulcanice.

Pentru Dragostea dureaza trei ani, dramatizare dupa romanul lui Frederic
Beigbeder (regia Chris Simion), locurile amplasate pe scena Casei de Cultura a
Studentilor au fost ocupate in timp record. Spectatorii au stat si pe podea, in fata
primelor randuri de scaune, invadand spatiul si asa restrans de joc. Ceea ce de
fapt a fost speculat intru mai bine, spectacolul fiind oricum conceput ca o celebrare
a urnui recent pronuntat divort, la care publicul e invitat.

De la Teatrul ,Maria Filotti* din Braila, Mai canta odata, Sam de Woody Allan
(regia Bogdan Dragulescu) a adus o nota de originalitate prin structura textului
propus. Proiectiile laterale cu Humphrey Bogart si fosta sotie a personajului prin-
cipal (conventional imbracata intr-un rosu diabolic) au captat atentia doar prin
natura lor conflictuala, nu ca fiind infruntarea dintre pasiunea intelectuala si micimea
cotidiana. Ca atare, reflectia posibila asupra conditiei artistului, umorul implicit intre
calitatea individului si @ mediului sau nu au iesit in evidenta.

Savuroasa comedie Bolnavul inchipuit de Moliere nu s-a adaptat, probabil,
la un spatiu de joc mult mai larg decéat in Bucuresti si va fi pierdut ceva din energie.
Proaspetii absolventi ai UNATC (clasa prof. univ. dr. Adriana Popovici) in regia
prof. asoc. Mirela Gorea sunt obisnuiti sa joace intr-o sala a Universitatii, unde
familiaritatea spatiului, tineretea (si numarul') spectatorllor |mpr|ma o vitalitate
aparte spectacolului. n rolurile celui ce se imagineaza suferind si a hatrei servitoare
Toinette, Gabriel Costin, respectiv Valentina Zaharia nu conving pe deplin. De
remarcat amestecul de candoare si seriozitate presarat de Xing Elena Ling in rolul
lui Louison si candoarea usor impertinenta a lolandei Covaci (Angélique), ingam-
farea lui Thomas Diafoirus (George Albert Costea).

Derivat prin actualizare cu orice pret din Chirita in provincie de V. Alecsandri,
Chirita €uroparlamentara de la Teatrul de Stat Oradea nu mai avea prea multe
in comun cu comedia spumoasa a Bardului de la Mirce§ti Regizorul lon Sapdaru
si-a propus o radiografie a timpurilor si societatii actuale, insa dorinta de a face cat
mai multe a daunat claritatii spectacolului si savorii textului. In rolul pr|nC|paI Daniel
Vulcu in travesti merita cuvinte de lauda. Numai ca, posesoare de decapotabil roz
(nu de bidiviu), transformata in sotie de deputat care se vrea europarlamentara,
dar se sperie in oglinda de ea insasi din cauza buzelor marite pentru ca moda o
cere, personajul nu avea o substanta pe care talentul actoricesc sa o sustina.

Conform noii viziuni, Luluta are 15 ani, pare adepta curentului stilistic emo (fara
depresii, insa, caci regizoral e prea superficial construita), se pregateste pentru bac —
ceea ce nu prea e credibil in cazul unei asemenea adolescente —, dar nu-si face
relative griji decat pentru probele scrise, intrucat i-au spus ei baietii ca pe celelalte
le... ,stapaneste’(!)... Scopul ei in viata — dedus din prima ei cantare (nicidecum a lui
Flechtenmacher) — e ,shooting, meeting casting®; iar ea insasi e, de amorul rimei, o
darling. Leonas e revolutionar: intra in scena in costum de camuflaj descheiat la piept
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de se vede chipul lui Che Guevara pe fricou, cand trage la Chirita in gazda e militar
de culoare...

Inca de la citirea distributiei, transformarea lui Musiu $Sarla in Sir Charles nu
parea o idee buna. Din pacate, curgerea spectacolului a confirmat!... Chiar daca
s-a dorit actualizarea pana la capat si daca engleza este mai cunoscuta sau barim
are o mai mare popularitate decéat franceza, alterarea textului in substanta lui nu
poate fi trecuta cu vederea. In plus, personajul este distrus in mod inacceptabil:
Sir Charles poarta pantaloni pe sub kilt (desi nimic din spectacol nu-I indica drept
scotian), Tsi indeplinegte acelasi rol de preceptor ca in textul lui Alecsandri — cu
toate ca a-i citi lui Gulita din Hamlet e mai rau decéat a strica orzul pe gaste cu
ispravile lui Telemah din textul originar. Dupa cum se lauda Chirita, englezul a fost
adus de Barzoi de la un targ de majordomi si cu greu cizelat de ea insasi.

La fel, punerea in acord cu timpurile nu justifica intonarea in deriziune de pe
scena a imnului national, si nici finalul cu relatarea Saftei cum ca satul Barzoieni
ar fi ajuns luat de ape in Ucraina.

Mihai Malaimare (invitat cu Recitalul Actorul de Mircea Dinescu) si-a anulat
prezenta printr-un mail, cu nici 48 de ore inainte de ora fixata a reprezentatiei. Ca
la teatru, minusul s-a transformat in plus: spectacolul Ludwig, Nicolo & Jo a
incantat asistenta. Prezentatoarea (Georgeta Ciocéarlan) anunta audienta ca, intru-
pati in persoana ,unor actori mai rar utilizati, marii muzicieni Ludwig van Beethoven
(Mihai Bisericanu) si Nicolo Paganini (Radu Gheorghe) revin uneori pe pamant
pentru a sustine impreuna concerte. Partituri recognoscibile de facuri diferite
(Oh, Susannah, Can Can de Offenbach, Bolero de Ravel, Dans ungar nr.5, Katiusa
etc.) rasuna spre deliciul publicului, insotite de sclipiri de finete actoriceasca.

Comedia bulevardiera Fanteziile sexuale ale sotului meu aproape ca m-au
innebunit de John Tobias de la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov (regia Puiu
Serban) a fost, si ea, bine receptata. Un cuplu din middle class, casatorit de ceva
(poate prea multa) vreme, aflat in cautarea iluzoriei fericiri perfecte, antreneaza
printr-o suita de peripetii in jocul lor pe toti ce le trec pragul.

Dupa cum sugereaza si titlul ales, in Rencontres, Dragos Huluba si Violeta
Totir de la Compania Passepartout — D.P. recreeaza prin emotie nonverbala o suita
de intalniri. Perechea pliaza expresivitatea pantomimei in principal pe cadre de
rapel cinematografic, redand reverentios, nostalgic sau uneori parodic secvente
faimoase cu Charlot, din Dansand in ploaie, filmele cu James Bond sau din Titanic.
Dintre cele mai interesante crampeie ale reprezentatiei amintim episodul plin de
poezie cand tristetea ingerului se preschimba-n fulg de nea si respectiv ilustrarea
expresiei franceze métro-boulot-dodo.

In montarea venita de la Teatrul ,Toma Caragiu® din Ploiesti cu D’ale carnavalului
de |.L. Caragiale (regia Lucian Sabados), incurcaturile cauzate de traducere si amplificate
de atmosfera de camaval si de costumele schimbate sunt temperate de interventia unui
personaj care sparge conventia infiripata, anuntand ce act urmeaza.

Pe scena CCS a avut loc spectacolul Teatrului National ,Vasile Alecsandri“ din
lagi cu Auditia de Aleksandr Galin (regia Claudiu Goga). Decorul impresioneaza
prin acuitate aproape documentara, dar imbinarea de culori terne (numai verdele
tipator de pe fundal si cele doua inscriptii stacojiu-sangerii in rusa sparg avalansa
de griuri) are modestia de a crea spatiul de joc, si de a scoate in evidenta jocul
actorilor. O inima ca de funingine pe faianta alba odinioara clameaza ,love USA®,
amar(nic)a ironie la adresa personajelor incovoiate de permanenta tranzitie, pentru
care si barul de noapte din Singapore pare o sansa minunata. Povestile femeilor
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mature venite ca urmare a unui anunt gresit tiparit dau la iveala drame felurit
resimtite in functie de educatia, varsta sau apartenenta sociala a personajelor.
Umorul lor se nagte din disperare, din secatuire.

Spectacolul Falstaff al teatrului-gazda a incheiat competitia. Interpretul rolului
principal a fost premiat de catre cotidianul local Viata libera.

Reprezentatia melan-comicd Domnul Sisif de Radu F. Alexandru (ARCUB,
regia Mircea Cornigteanu) programata dupa decernarea premiilor i-a adus pe scena
Teatrului Fani Tardini pe lleana Stana lonescu si lon Lucian.

Work-shop-ul sustinut de prof. niv. Miklos Bacs de la Universitatea Babeg-Bolyai
din Cluj pe tema incitanta ,Valentele tragicomice ale grotescului a trebuit schimbat
din mers. Profesorul — actor al Teatrului Maghiar din Cluj — venise hotarat sa con-
struiasca impreuna cu participanti o anumita scena. Dar, in fata unei audiente
restranse, formate majoritar din tineri (cétiva liceeni gi trei studenti la actorie de la
Universitatea ,Dunarea de Jos" din Galati), Miklos Bacs a fost nevoit sa isi adapteze
discursul. Intr-o scura, dar inflacarata introducere teoretica, profesorul a reamintit
ca grotescul are o valoare intrinseca zguduitoare, ca amalgamarea de tragic si comic
continuta poate fi cititd drept semn al singuratatii i mai cu seama ca ,grotescul nu
este interpretarea unei lumi, ci crearea unei lumi“. Atelierul s-a terminat printr-o serie
de exercitii de constientizare, stapanire si canalizare a energiei.

Aparent, pelicula destinata Festivalului de Comedie de la Galati si cea despre
recent incheiata intalnire a clovnilor de teatru de la Sighisoara nu au in comun
decét realizatorul (Armand Richelet Kleinberg). Dar ambele sunt mai apropiate de
ciné-vérité decat de documentar. Intocmite cu caldura, surprinzand cu ochi de artist
in egala masura momente de expresie emotionala si artistica, ambele pelicule
contin cadre cu expresii ale spectatorilor. Fara comentariu sonor, imaginile in sine
amintesc de importanta teatrului in $i pentru societate.

Anii de existenta il califica deja drept festival de traditie, dar numarul editiilor
il recomanda drept o manifestare tanara, unde cautarile si eventualele nereusite
sunt semn al vitalitatii si al febrilitatii creatoare.

Provenite de la teatre din mai multe puncte ale tarii, montarile au dovedit o
mare diversitate ca abordare a comicului, optiuni repertoriale, raportari la textele
dramatice alese. Totusi, decada dedicata la inceput de octombrie comediei nu a
fost ferita de accidente si surprize.

Premiile

Juriul a acordat urmatoarele premii:

Premiul pentru cel maibun spectacol — OO! creatie colectiva dupa lon Creanga, regia Alexandru
Dabija, Teatrul Tineretului, Piatra Neamt;

Premiul pentru regie — Alexandru Dabija pentru OO!

Premiul pentru interpretare feminina ~ Catalina lesanu, pentru interpretarea rolurilor din OO! Si
Un barbat si mai mule femei

Premiul pentru interpretare masculina nu s-a acordat.

Premiul pentru scenografie i-a revenit lui Stefan Caragiu, pentru decorurile de la Auditia si
Jaques sau supunerea.

Premiul special al juriului — spectacolului Rencontres

Premiul ,arici”, instituit din nevoia de a sanctiona deraierile de la tinuta estetica si — in cazul
de fata — inclusiv de la cea etica s-a acordat ex aequo spectacolelor Barbierul din Sevilla feat.
Cehov. Episodul I/A Talalkozas si Chirita €uroparlamentara.

Premiul ,Sandu Parvu* acordat pentru debut tinerilor Tania Ganea, Cosmin Panaite, lulian
Costea si Marius Smantana din premiera Tot ce se da de la Teatrul ,Fani Tardini* din Galati.
Cele doua mentiunidisponibile au luat calea Teatrului Mic din Bucuresti, fiind destinate Valentinei
Popa si Oanei Albu pentru interpretarea rolurilor din Jaques sau supunerea de E. lonesco.



