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Visky ANDRAS:

Manea Lhertate 4 . esle

Alina Mazilu: Domnule Visky, sunteti scriitor, om de teatru, conferentiar la
Universitatea ,Babes—Bolyai“ din Cluj. Care este liantul acestor domenii atét de diferite?

Visky Andras: in fiecare dintre aceste domenii de activitate urmaresc acelasi
lucru: o exprimare care isi cauta forma. Forma teatrala a exprimarii este pentru mine
cea mai complexa, pentru ca ma asaza intr-o comunitate de creatori. Ma refer la
actori, regizori, scenografi. De fiecare data incerc sa ma caut, sa ma definesc si sa
ma regasesc pe mine insumi. Desi sunt domenii de activitate diferite, ele se com-
pleteaza foarte bine. Teatrul nu se poate preda fara practica teatrala, iar atunci cand
pedagogia se rupe de practica teatrald, evolutia nu este benefica. Exista teoreticieni
teatrali care considera ca un spectacol e reusit daca il pot descrie cu terminologia
pe care o0 au la indemana, dar opera de arta, spectacolul pune intotdeauna termi-
nologia intre paranteze, o forteaza, se afla inaintea si deasupra ei.

A.M.: Pana la urma, terminologia trebuie inventata, adaptata de fiecare data,
pentru fiecare situatie noua.
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V.A.: Exact, si de aceea situatia ideala este aceea in care prfact_ica tgatrala se
ingemaneaza in mod organic cu pedagqgla. Acegt_ lucru se intampla la CI_UJ,
deoarece colegii mei de la catedra imi sunt in acelagi timp colegi la Teatrul Maghiar
sau la Teatrul National.

A.M.: Acest fapt se reflecta in spectacole...

V.A.: Da, se vede si trebuie sa se vada pentru ca aceasta e gsenta specta-
colului. Este vorba despre o investitie spirituala, o cautare continua, un research
care nu este pentru sine insusi.

A.M.: Cand si in ce context v-ati apropiat de teatru?

V.A.: Parcursul meu spre teatru este unul special si se leaga si de statutul
meu de disident politic in regimul trecut. Dupa revolutia de la Budapesta din 1956,
tatal meu, care era teolog, a fost condamnat la inchisoare. Eu am fost stramutat
in Baragan, impreuna cu mama si cu fratii mei. Despre aceasta istorie este vorba
si in piesa mea Julieta, care se joaca in momentul de fata in mai multe teatre.

A.M.: Si nemtii din Banat au fost deportati in numar mare in Baragan.

V.A. Noi am locuit intr-un gulag, un sat construit chiar de nemtii din Banat.
Acestia fusesera deportati imediat dupa razboi, ei fac parte din generatia de
dinaintea noastra. Au fost deportati datorita culpabilizarii lor ca nazisti, un pretext,
desigur, pentru a le fi confiscate proprietatile. De altfel, culpabilizarea in masa este
intotdeauna un pretext si nu are nicio farama de adevar.

Satul se numea Latesti si nu mai exista, pentru ca in anii ‘70, cand inte-
lectuali romani foarte importanti care |-au vizitat, au dorit sa fondeze acolo un
fel de muzeu al gulagului roméanesc, autoritatile comuniste I-au distrus imediat,
ca sa nu ramana urme. Acest sat a fost vizitat printre altii de Nicolae Balota,
Adrian Marino, Nicolae Manolescu. Eu mi-am petrecut acolo aproape cinci ani
in copilarie.

Din cauza acestui trecut, atunci cand am avut intentia sa dau admitere la
facultatea din Cluj, la Sectia franceza-maghiara, inainte de examenul de bacalau-
reat am fost chemat la Securitate impreuna cu fratele meu. Acesta a fost chiar
batut, si ni s-a zis sa nu cumva sa mergem la universitate, pentru ca sunt pe urmele
noastre. Familia mea a insistat sa dam totusi admitere la o sectie la care exista
doar proba scrisa ca sa existe dovezi si o modalitate de verificare. Astfel, prima
mea diploma este cea de inginer, iar cea de-a doua este in estetica.

A.M.: Exista sectie de estetica la Universitatea din Cluj?

V.A.: La Clyj nu, dar la Budapesta exista. Doctoratul mi I-am dat in adaptare
scenica tot la Budapesta, la Facultatea de Teatru si Cinematografie.

A.M.: Totugi, si cea de-a doua facultate era indreptata mai degraba spre filo-
sofie decét spre teatru. ..

V.A.: Da, eu am o structura foarte apropiata de filosofie si de gandirea
teologi‘cé. Tatal meu a fost un om deosebit de cult, poliglot, si m-a influentat
puternic, a fost un simbol al unui tip de gandire foarte profunda si al unei eru-

ditii speciale. Mai mult decat atat, in anii '80 a organizat un institut liber de
teologie underground.

A.M.: Adica?

V.A.: Era un institut cu un curriculum aparte, si puteai sa fi student sau discipol

al acestei for[r1e de invatamant care era mai mult una peripatetica, socratica decat
una riguroasa.

A.M.: Era in anii '80? Securitatea nu stia nimic despre existenta institutului?
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V.A.: Securitatea stia foarte multe despre aceste lucruri. Eu am acasa, in camera
mea, filele din dosarul Securitatii. Este vorba despre sase mii de pagini...

A.M.: Si cum de au permis totugi functionarea institutului?

V.A.: Aceasta a fost persecutata tot timpul. Eu am crescut avand ,sansa“
de a vedea cum dispare de la o zi la alta o biblioteca. Veneau securigtii, faceau
perchezitii $i confiscau carti. Am fost de mai multe ori martor la asemenea
scene. Totusi, tatal meu a fost un om caruia nu i s-a putut lua libertatea. El a
continuat sa tina legatura cu intelectuali de prima linie din Ungaria, dar si din
alte tari. Datorita faptului ca a fost la inchisoare, a avut ocazia sa cunoasca
acolo multi intelectuali de vaza.

Astfel, formatia mea este si una teologica. Am intuit foarte repede structura
ritualica a teatrului. Aceasta este structura care 1i da forma de baza.

A.M.: Totusi, de multe ori, cel putin la prima vedere, biserica gi teatrul sunt
la cutite...

V.A.: Da, in istoria teatrului si a bisericii exista multe momente conflictuale.
Sa ne gandim spre exemplu la Antichitatea tarzie, cand apar cele mai importante
scrieri iconoclaste impotriva teatrului, semnate de Sfinti Parinti precum Tertulian,
Sfantul Augustin, Sfantul loan Gura de Aur (Hrisostom) sau in perioada post-

shakespeariana. Shakespeare vorbeste despre aceasta ipostaza care apare la
personajul Malvolio.



Eu le predau studentilor mei textele iconoclaste scrise impotriva teatrului,
pentru ca ele sunt foarte importante. Nu putem intelege spre exemplu forma
teatrului din Antichitatea tarzie — ce s-a intamplat in Antichitatea tarzie, de ce
tabuurile cele mai importante din Epoca de Aur a teatrului grec nu mai sunt res-
pectate. Actorii sunt omorati pe scena, apare sange, ceea ce nu era permis, dupa
cum bine stim. Nici macar reprezentarea mortii nu era permisa pe scena, aceasta
reiese din tragedia antica. Aceste scrieri — ma refer la Antichitatea tarzie — pun
problema catharsisului: unde a disparut catharsisul? Pentru ca, pana la urma, in
secolele VIII-IX ia nastere asa-numitul teatru profesionist european, pe baza
liturghiei crestine a Invierii.

A.M.: Pentru a reveni la Clujul zilelor noastre, spuneti-mi, va rog, care este functia
dumneavoastra exacta la Teatrul Maghiar. Sunteti secretar literar sau dramaturg?

V.A.: Sunt angajat pe functia de dramaturg.

A.M.: Dramaturg in sensul romanesc al cuvantului?

V.A.: Nu, sunt dramaturg in sensul german al cuvantului, nu in sensul romanesc
sau francez. Este o functie a carei existenta este inca problematica in Romania din
punct de vedere legal. Eu nu am aceasta problema, pentru ca sunt intr-adevar
dramaturg al Teatrului Maghiar in termeni germani, ceea ce inseamna ca fac o
munca de creatie.

A.M.: Muncé de creatie in proportie de cétla suta?
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V.A.: In proportie de 100%. Eu nu fac munca administrativa in teatru. Lucrez
pe spectacole, lucrez pe text.

A.M.: Si concret?

V.A.: In mod concret fac ceea ce descrie Lessing in Dramaturgia de Hamburg:
sunt persoana care pregateste textul dramatic pentru o anumita viziune regizoral3,
pentru un anumit spectacol. $titi foarte bine ca Hamlet poate fi jucat in patru ore
si jumatate sau in doua ore...

AM.: Sauintr-o zi...

V.A.: Da, sunt acceptiuni diferite, iar eu creez aceste versiuni scenice si lucrez
cu regizorii. In ultima vreme colaborez mai ales cu regizorii straini care vin la Teatrul
Maghiar.

A.M.: Cu David Zinder, de curéand...

V.A.: Da, si mai demult cu Vlad Mugur la cateva dintre spectacolele lui —
o perioada foarte importanta pentru mine. Apoi cu Mihai Maniutiu. Cu Tompa Gabor
lucrez la toate spectacolele sale. Mi-am dezvoltat propriul stil, pentru ca fiecare
dramaturg isi are stilul sau. Am avut sansa unei relatii speciale de prietenie cu
Tompa Gabor.

A.M.: Acesta cred ca este un aspect foarte important: sa existe comunicare.
Vi s-a intdmplat s& aveti de-a face cu regizori cu care nu ati gasit un limbaj
comun?

V.A.: Desigur, se intdmpla, dar nu e o catastrofa, sub nicio forma, pentru ca
aceasta este natura teatrului. Dramaturgul nu trebuie sa se impuna. Un dramaturg
in termeni germani trebuie sa dispara. Dramaturgul atunci este bun — zic eu — cand
reugeste sa fie marele anonim, eminenta cenusie care dispare in spectacol.
Siaceasta este marea sa libertate. Libertatea dramaturgului este anonimatul.
El este persoana care isi mentine intotdeauna pozitia de in-between, se afla intre
spectator si spectacol. Tompa Gabor spune despre mine ca eu sunt constiinta lui
realda. Pun intrebari tot timpul, pana se gaseste stilul, logica, limbajul. lau parte la
foarte multe discutii, vorbesc i cu scenografii spectacolelor, mai ales referitor la
spectacolele lui Gabor.

Este o activitate care isi are rostul, sau este o munca eficienta numai daca regi-
zorul poate sa accepte acest lucru. Daca nu, este absolut in regula. Dramaturgul oricum
trebuie sa dispara, este indiferent daca el dispare in prima sau in ultima saptamana.

In ultima vreme am adoptat o strategie aparte, care imi face mare placere: imi
iau cate un asistent de dramaturgie dintre fogtii mei studenti. Ei sunt dornici sa
participe la aceste procese foarte intense de comunicare. Stilul meu este acela de
a avea o comunicare continua si foarte profunda cu actorii, nu numai la Teatrul
Maghiar, ci si in alte teatre in care lucrez cu Gabor.

A.M.: Discutati cu actorii in absenta regizorilor?

V.A.: Da, uneori se intdmpla sa imi asum unele discutii cu actorii, dar in
concordanta cu viziunea regizorala, ceea ce este foarte important. Aceste comu-
nicari foarte delicate pot avea loc mai ales intr-o companie cum este Teatrul
Maghiar din Cluj, cu o trupa foarte bine inchegata, cu un limbaj teatral care nu
a aparut din nimic, ci dintr-o investitie intelectuala, spirituala, profesionala de mai
bine de zece ani.

A.M.: Ceea ce se vede in calitatea spectacolelor giin faptul ca la Cluj se joaca

teatru cu sélile pline.
V.A.: Trebuic sa va gandili la faptul ca publicul e in migcare, el trebuie format.
Acesta este un alt aspect al investitiei spirituale despre care vorbeam: noi organizam



adesea discutii libere cu spectatorii, suntem abordati de grupuri diferite care ar dori
sa stea de vorba cu noi despre ceea ce facem. Ne intalnim cu spectatorii pentru
cate o ord, doua in cafeneaua de la etaj, iar ultima intalnire a avut loc cu studentii
din anul terminal. Zsuzsa Selyem, care preda literatura maghiara contemporana
la facultate, a inclus in curriculum Vinerea lunga, adaptarea mea scenica la Kadis
pentru copilul nendscut de Imre Kertész. Astfel, studentii dau examen din adaptare,
dar si din spectacol si am avut un seminar deschis dupa spectacol cu o suta
cincizeci de persoane.

A.M.: Interesul studentilor este real?

V.A.: Da, sigur, dar interesul real trebuie sa vina in primul rand din partea
teatrului. Vad ca multe teatre investesc energie si sume enorme in spectacole
foarte bune, dar aceste spectacole se vad doar la festivaluri. Teatrul are nevoie de
o comunitate, e al orasului. Este ceea ce spun de fiecare data si presei: anume ca
Teatrul Maghiar din Cluj este teatrul orasului Cluj. De exemplu, penultima data cand
am fost sa vad piesa mea, Discipolii, in sala se aflau cel putin treizeci de spectatori
romani, ceea ce este foarte important.

A.M.: De céata vreme oferiti traducere simultana la casca?

V.A.: De mai multi ani, dar exista bariere care trebuie deconstruite. Trebuie
sa existe o anumita toleranta. Publicul nu e niciodata slab sau rau. Poate ca nu
este abordat cu un limba;j inteligibil. Comunicarea poate ca nu este buna. Dar
niciunul dintre noi nu-gi inchipuie un teatru fara public, nu?

A.M.: Ar fi absurd!

V.A.: Da, ar fi absurd. Deci, publicul trebuie format. Este nevoie de o investitie
importanta de energie, de atentie, de dialog pe care trebuie sa-l porti cu publicul
tau.

A.M.: Spuneati intr-un interviu ca ceea ce va atrage la teatru este fragilitatea
actului artistic. Puteti sa dezvoltati ideea?

V.A.: Ma gandesc la faptul ca spectacolul teatral ca produs estetic nu exista.
El exista doar intr-un timp prezent, apoi dispare. Fragilitatea actului artistic consta
in faptul ca el exista doar in momentul in care spectatorul este prezent. Un film se
poate prezenta si unei sali goale, un spectacol teatral — niciodata. Comunicarea
este intotdeauna vie. Teatrul lupta pentru timpul prezent, dar acest timp prezent
dispare subit, si in asta consta fragilitatea teatrului.

A.M.: Care este dupa dumneavoastra rolul teatrului?

V.A.: Este o intrebare extrem de grea! Va voi da un raspuns filosofic:
cred ca rolul teatrului si al culturii in general este recunoasterea celuilalt. Pe
scena exista intotdeauna un celalalt, chiar si atunci cand este vorba despre
monodrame. Atunci celalalt este spectatorul, receptorul. Actul in sine, al recu-
noasterii celuilalt este un act conflictual, pentru ca trebuie sa ma accept in
primul rand pe mine insumi si in acest proces sa-l accept si pe cel care difera
foarte mult de mine.

A.M.: Unul dintre aspectele care fascineaza atunci cand vorbim despre teatru
este diversitatea formelor prin care se poate obtine acelasi rezultat. Trebuie totugsi
sa existe cateva constante prin care se poate lua masura calitatii unui spectacol.
Care ar fi elementele necesare pentru obtinerea unei calitati superioare?

V.A.: Eu cred ca este vorba despre o singurad constanta, anume onestitatea
intelectuala cu care facem un spectacol de teatru. Intotdeauna exista ispita de a
ajunge repede la tinta. Eu le spun actorilor ca nu trebuie sa facem nimic altceva
decéat sa murim pe scena, pentru ca pe scena renastem intotdeauna. Actul teatral
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inseamna intotdeauna o totalitate a modalitatilor in care suntem prezenti la formarea
si la Tmplinirea lui. Ceea ce nu inseamna ca vom crea intotdeauna spectacole
teatrale perfecte, insa si un esec poate fi important. Actul teatral nu inseamna
ocolirea esecului, ci asumarea lui. Esecul se va ocoli in teatrele de tip divertisment.
Noi nu suntem un teatru de tip divertisment clasic, dar dorim sa comunicam cat
mai profund cu spectatorii.

Ingredientele nu se pot numiin mod analitic. Prietenul si scriitorul meu preferat,
Péter Esterhazy da intr-unul dintre romanele lui, care nu s-a tradus inca in limba
romand, anume Cartea lui Hrabal, reteta unei mancari. El enumera ingredientele
acelei mancari si spune urmatorul lucru: trebuie sa potrivesti aceste ingrediente
respectand indicatiile la perfectie, iar apoi sa astepti. Ceea ce inseamna ca si atunci
cand faci totul, sau cand crezi tu ca ai facut totul perfect, trebuie sa se intample ceva
pentru ca un spectacol sa devina mare. De aceea nu putem explica in mod rational,
analitic de ce a reusit Andrei Serban cu Unchiul Vania un spectacol atat de mare.
Stim cu siguranta ca nu este de ajuns faptul ca Andrei Serban e un regizor mare.
A facut o distributie perfecta si putem sa vedem ca s-a intdmplat o minune — o minune
a carei parte este gi Andrei $erban, dar din care facem parte noi toti.

[ tervic uA&Zd Ade Alins MAZILU

Scena din Discipolii, regia: Tompa Gabor




