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� k �/1-D�: HfHAfL PASCALY 1 
Este cu totul şi cu totu l de neînţeles de ce două vârfuri a rtistice absolute, două 

mari talente ale secolu lu i  a l  XIX-lea , M ihai l  Pascaly şi Matei Mi llo n-au fraternizat 
întru propăşirea artei lor. De ce două personal ităţi activând într-o artă colectivă 
şi-au construit separat, fiecare în felu l  său, unul  luptând din răsputeri să înjghebeze 
ansambluri armonioase, celă lalt mai mult pe cont propriu decât împreună cu un 
coleg (sau cu mai mulţ i) de valoare egală , un nume, un prestig iu  ind ividual , n-au 
reuşit să con lucreze pentru prestig iu l  scenei româneşti . . .  Cum au putut Matei Mi Ilo 
şi Mihai l  Pascaly să stea departe unul de a ltuL. privându-şi contemporani i  de posi
bi l itatea de a-i admira pe amândoi deodată? In 25-26 de stagiun i  trăite sub ceru l 
aceluiaşi oraş nu au jucat decât de câteva ori împreună . . .  Este de-a dreptul dureros 
să constatăm că d in t impul care i-a cuprins,  în locul unor elogii îngemănate, ne-au 
rămas pe de o parte unele apeluri către spectatori , unele memorii şi scrisori des
chise cu plângeri publ ice şi, pe de altă parte, scrisori amicale cu recomandări 
private, favorizând un  mare ta lent în pofida altui talent la fel de mare şi la fel de 
îndreptăţit să se manifeste pe singura scenă mai de Doamne ajută a ţării . . .  Cine 
doreşte să scrie despre Tony Bulandra ori despre Elvira Popescu, de pi ldă, nu este 
strict obligat să-i aducă în discuţie şi pe Velimir Maximi l ian ori pe Maria Ventura -
să zicem - decât în măsura în care abordând acelaşi rol s-ar fi asemănat, ori 
d impotrivă, s-ar fi deosebit rad ica l .  Despre Mihail Pascaly ca şi despre Matei Mi l lo 
nu se poate vorbi separat, şi nu fi indcă s-ar f i înfăţişat publicu lu i  a lături , ci tocmai 
pentru că măcar unul d intre ei a făcut totu l ca să evite o atare situaţie. De obice i ,  
veni rea unui actor valoros d intr-un a l t  oraş în capitală reprezintă o garanţie că 
forţele artistice se vor îmbogăţi ,  că, în orice caz, vor colabora cu noul coleg spre 
binele teatru lu i ,  că elanuri le reunite vor rid ica nivelu l  artei lor. Nu aşa s-a întâmplat 
cu stabi l irea lu i  Matei Mi l lo în Bucureşt i .  Cele mai multe d intre spectacolele sale 
au fost alcătuite d intr-un rol excelent prezentat (rolul jucat de el) şi un grup de 
figuranţi (deseori cronica-i numeşte ciurucuri, mediocrităţi; mai blând ,  Caragiale le 
zice actoraşi de strânsură) evoluând la întâmplare. Cum, în genera l ,  grija sa de 
căpetenie nu a fost stabi l i rea unui  raport convenabi l  între e l  şi ceilalţi interpreţi , 
este uşor de înţeles că nici preocuparea de a monta piese cu roluri demne de 
talentul lu i  şi a l  lui Pascaly nu 1-a bântu it. Relaţia lor a devenit, de la un moment 
dat, atât de încordată încât, când unul  d intre ei îşi zărea colegul pe un trotuar 
traversa repede pe celălalt şi când unu l  d intre ei se angaja la Teatru l cel Mare,  
celă lalt se dezangaja, trecând imediat cu toată trupa în clădirea de peste drum, ori 
în a ltă parte, înjghebându-şi acolo un alt loc de joc. Şi totuş i ,  talentul , şi pasiunea 
fiecăru ia din ei au s luj it unei singure cauze - Teatrulu i  românesc - şi amândoi au 
fost, în egală măsură, ctitori şi modelatori , artişti foarte activi , în pofida greutăţi lor 
de tot fel u l  intâmpinate Tn condiţi i le începuturilor. 



Dacă am dori să-i alăturăm în patrimoniul nostru artistic, i-am raporta, desigur, 
la criterii ale vremii noastre. Din păcate, ne stau la dispoziţie mai mult argumente 
din vremea lor, încărcate de subiectivitatea lor şi a prietenilor lor. Este clar că scena 
epocii , ori poate că însăşi epoca a fost prea strâmtă pentru a cuprinde d intr-o dată 
două personal ităţi atât de mari .  Ne revine azi obl igaţia de a lua pe contul nostru 
valorificarea moşteniri i  lor. Ne-ar fi necesare, ca în cazul depistării boli lor, anam
neze, rad iografi i ,  anal ize ale fiecăruia din e i ,  instrumente incomplete, dacă nu chiar 
inexistente în cu ltura noastră teatrală. 

În cadrul vieţii lor, colaborarea a fost imposibi lă:  cei doi s-au acuzat de anumite 
atitud in i ,  de minusuri ,  fiecare fi ind convins de dreptatea proprie .  Şi putem fi siguri 
că, într-o balanţă ideală, talgerul dreptăţii nu ar atârna numai de partea unuia singur. 
Istori i le ultimelor deceni i  dau vina pe raci lele societăţii vremi i ,  pe clasele suprapuse 
care-i învrăjbeau pe artişti etc. De ce I-ar fi învrăjbit clasele suprapuse pe unu l  de
a l  lor? Căci se ştie că Matei Mi l lo se trăgea dintr-o fami l ie boierească . Şi se mai 
ştie că reprezentanţi a i  claselor sus-puse şi-au susţinut temeinic reprezentantul . . .  
De ce nu s-au duşmănit ( la fel de acut ca Mi l lo şi Pascaly) toţi actorii cu toţi actori i? 
Ca să ştim dacă arta lor era prea d iferită, ori dacă ei înşişi erau prea deosebiţi ca 
să se poată apropia, ori d impotrivă , prea asemănători încât, ca în fizică, plusul 
respingea plusul , î i  vom reaminti cititoru lu i  ce fel de om/artist a fost şi unul  ş i  
celălalt. 

Mihail Pascaly (n. Bucureşti, 1 830 - m.  Bucureşti, 30 septembrie 1 882). A fost 
actor, conducător de teatru , de trupă , de şcoală teatrală ;  traducător, adaptator, 
local izator de piese. La absolvirea a şase clase "umanioare" la Colegiu l  "Sfântul 
Sava" ,  a intrat în trupa de d i letanţi a lui Costache Carag ia le ,  care juca la Teatrul 
Momolo. S-a format ca actor prin sfaturi le şi exemplu l  l u i  Costache Caragia le şi 
prin numeroase, temein ice lecturi propri i .  Debutul şi-1 face în piesa Păhărnicie 
de trei zile de 1 .  Dimitrescu .  În căutarea unei defin i ri potrivite omulu i  şi artistu lu i ,  
poate că ar trebui să ne oprim la formula de militant-martir. Căci toată viaţa lu i  a 
fost o luptă în care a angajat totul pentru fi inţa şi pentru cond iţia estetică a tea
tru lu i  românesc; o luptă în care mai mu lt a p ierdut decât a câştigat; o luptă în 
care deşi nu a fost n ici încurajat, n ici susţi nut, s-a afirmat drept unu l  d intre cei 
mai de seamă artişti a i  vremi i  l u i  şi, de fapt, a i  întregi i  istori i a teatru lu i  nostru . 
A cunoscut g loria în faţa publ icu lu i ,  îndeosebi în faţa t ineretu lu i ,  dar şi adversi
tatea oamen i lor (a unu i  om!)  ori a hazardu lu i .  O ricât de descurajat ş i  de nedrep
tăţit, oricât de l i psit de mij loace materia le ,  Pascaly găsea puterea de a o lua iar 
ş i  iar de la capăt. Mereu în teatru , numai  pentru teatru . Un destin ,  prea consec
vent în vitregia l u i ,  a făcut ca Pascaly să intre în istorie etichetat de prieten i  ai 
rival i  lor săi drept cosmopolit, drept promotor al melodramei. Cosmopolit, pentru că , 
în cond iţi i le  în care dramaturg ia românească nu conţinea prea multe valori , iar 
cel mai important dramaturg al epoci i ,  Vasi le Alecsandri , punea tot ce producea în 
panerul prietenu lu i  său Matei M i l lo,  el  îş i întocmea repertori i le şi d in  piese ale 
noastre, dar mai ales d in  p iese stră ine - clasice sau moderne;  promotor a l  melo
dramei , pentru că , în adevăr, a jucat mu lte melodrame, foarte plăcute, pe atunci , 
publ icu lu i .  Totuş i ,  s-a spus şi adevăru l despre toate acestea : Ioan Massoff 1-a 
numit primul maestru al teatrului românesc, primul mare actor român, talent 
'!}Uitilateral şi a arătat că nu a jucat doar melodrame (în Adevărul, 2 octombrie 1 937). 
" l nfăţişarea lu i  producea un farmec deosebit asupra oricu i ;  [ . . .  ] prestanţa şi 
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mlădierea persoanei lu i  îl făcea să fie un  oarecine1, chiar pri ntre oameni i  cei mai 
însemnaţi . Aşa se expl ică sugestiunea ce avea asupra publ icu lu i .  De la cele 
d intâ i  cuvinte ce rostea pe scenă, robea pe om d intr-odată ,  fără să-i mai dea pas 
de reflecţ iune, mai cu seamă că vocea lui metal ică te pătrundea până în adâncul 
sufletu lu i .  Jocul său era s incer şi pătrunzător în dramă, cald şi vioi în comedie. 
Gesturi le ,  mişcări le şi expresiunea erau în armonie cu patima închipuită, după 
cum zice Hamlet, dar mai presus de orice, era de admirat la dânsul convingerea 
cu care îşi interpreta roluri le"2. Face parte d intre actorii a le căror roluri se numără 
cu sutele (peste 500 ! ) .  Turneele sale în Transi lvania şi Banat au rămas ca impor
tante date de contacte ale români lor de peste munţi cu a rta teatra lă românească 
şi ca exemple de montări îngrij ite. "Un actor atât de i ntel igent şi atât de bine 
făcut" , cum îl considera Eminescu , a reprezentat sti lu l  romantic de joc, impre
sionant pri n convingere şi s inceritate; a fost dotat pentru comedie, cât şi pentru 
d ramă; a introdus în România autori i stră in i  modern i ,  a format numeroşi t ineri 
pentru scenă . . .  

Matei Mil lo (n. Stolniceşti , 25 noiembrie 1 8 14 - m. Bucureşti, 9 septembrie 1 896). 
Actor, d i rector de scenă, traducător, dramaturg.  Studi i :  Pensionul Quenim d in laşi .  
Cu o bursă de 1 50 de galbeni ,  a fost trimis la Paris ca să stud ieze . . .  economia 
pol itică . Nu se ştie nimic despre cum şi-a cheltuit M i l lo bani i  şi timpul la Paris. Uni i  
prieten i  a i  lu i  afirmau că a făcut studi i  de teatru şi că ar fi şi j ucat pe unele scene 
din Oraşul-lumină.  Dacă nu ţinem cont de spectacolele pe care le-a organizat în 
tinereţe cu amatori i ,  putem spune că şi-a început cariera teatrală în 1 846 (cam în 
acelaşi an cu Mihai l  Pascaly, decât care era mai în vârstă cu 1 6  an i ! )  când,  întors 
la laşi ,  cere şi i se acordă postu l de d irector al trupei de vodevil francez, care urma 
să joace în paralel cu trupa română. Aşa se explică de ce debutează cu un rol în 
l imba franceză : Chir Gaitanis din piesa Cine se aseamănă se supără Între dânşii. 
Curând devine directorul trupei române.  Îşi începe seria succeselor cu cânticelele 
comice ale lu i  Alecsandri şi cu premiera absolută a Chiriţei, unul d intre mari le sale 
succese în travesti .  Din 1 852 vine în Bucureşti la Teatrul cel Mare, unde, din cauza 
fi rii lu i  d ifici le, care-I va face să nu se înţeleagă nici cu Costache Caragiale, nici cu 
M ihai l  Pascaly (se va certa şi cu lorgu Caragiale, ş i  cu soţia acestu ia Elena, şi cu 
Maria Flechtenmacher . . .  ), va funcţiona cu intermitenţe. Piesele şi autorii pe care 
i-a adus pe scenă nu au fost prea numeroşi .  Numeroase au fost însă reprezenta
ti i le cu marile sale succese d in  aceşti autori . A avut meritul că s-a axat pe lucrări 
despre realităţile româneşti , preferând să înfăţişeze tipuri de oameni d in  popor şi 
comedii ca Baba Hârca, Kera Nastasia , precum şi d iverse monologuri ,  canţonete 
şi cânticele comice, care au făcut mereu parte din repertoriul  său. A fost, de ase
menea, primul interpret al lui Shy/ock la noi .  Ajunsese la o popularitate imensă , 
mai a les în rândurile unui  public alcătuit d in clasele de jos. Ori de câte ori se anunţa 
un spectacol al său cu Mama Angheluşa, cu Baba Hârca, ori cu Chiriţa, publicul 
dădea năvală, umplând sala teatru lu i  până la refuz. Martorii artei lu i  Matei Mil lo ne 
încredintează că harul său comic avea deosebite virtuţi vizuale. Astfel ,  se spune 
că Mi llo�Chirita stârnea valuri de hohote de râs înainte chiar ca interpretul să fi 
apucat să să · rostească un singur cuvânt. Comicul său se dezvolta pe o gamă 
oscilând, nuanţat, între duioşie şi ironie .  "Vorbirea sa scenică, rod al unui neîntrerupt 
studiu, avea aparenţa cea mai naturală şi neforţată. Totuşi era o vorbire teatrală, 

1 Cineva , arhaism (n.ns.) .  
2 C.l .  Nottara, Amintiri, Bucureşti 1 96 0 ,  p .  1 5 1 .  



răspicată , când domoală,  când grăbită ,  potrivit caracteru lu i  interpretat. Mi l lo avea 
o voce deprinsă a rosti cu aceeaşi uşurinţă şi versuri şi proză, ori a cânta melod i i le 
lu i  Flechtenmacher şi Wachmann.  Glasul său avea un  timbru sonor, mai mult 
tenora l .  Îi plăcea [ . . .  ] să vorbească pe scenă aidoma ca în viaţă şi să-şi însoţească 
textul cu gesturile cele mai potrivite, profund gândite şi îndelung repetate"1 . 

Cei doi mari actori nu s-au repudiat de cum s-au cunoscut, dar nici nu s-au 
grăbit să lucreze împreună. În primi i  ani  bucureşteni ai lu i  Mi l lo nu s-a întâmplat 
n imic care să vestească marea divergenţă . Abia după câteva stagiun i ,  când Mi l lo 
î i  micşorează salariu l  lu i  Pascaly şi Pascaly reacţionează (în genul său, prin 
memori i ) ,  cel mai supărat, supărat pe tot restul vieţi i ,  rămâne . . .  M i  I lo. El va fi cel 
care va refuza mereu reluarea relaţi i lor de serviciu .  Se păstrează apeluri ale lu i  
Pascaly de readucere a marelu i  coleg în cadrele teatru lu i ,  apeluri lăsate fără 
răspuns . . .  Şi aşa, pacea dintre ei a dispărut i remediabi l .  Ce condiţi i vitrege (care 
au existat, desigur) ,  ce clase suprapuse care doreau să-i învrăjbească? Firea lor 
de oameni (precum şi firea susţinătorilor unu ia din ei) i-a împiedicat pe aceşti artişti 
să colaboreze. Este foarte posibi l  ca Matei Mi l lo să nu fi acceptat să lucreze în 
teatru sub d i recţia de scenă a unu i  om mai tânăr decât el şi mai ales sub d irecţia 
cuiva care nu era de neam ca e l .  Este cert că , la rândul său, Pascaly se considera 
îndreptăţit să nu ţină cont decât de rang uri le artistice . . .  

"Totu l  şi toate îi despărţeau .  Erau două intel igenţe sclipitoare cu concepţii 
opuse, doi antipozi , începând chiar cu naşterea lor. 

Unul ,  M i l lo, vită de boier, celălalt, Pascaly, vlăstar d in popor. Ca fizic însă, 
relaţiun i le erau răsturnate: Pascaly, de statură mijlocie ş i  bine făcut, membrele fine 
şi proporţionate, cap impunător, figură expresivă, ochi mari ş i  nas drept, gură potri
vită , bărbie energ ică, umblet elastic, nesi l it şi gest măsurat. Nimic exag�rat, afară 
de păr, pe care îl purta în plete lungi ,  pe spate, după o modă învechită .  I n  tot luat, 
era tipul ideal a l  primulu i  amorez sau al junelui  prim cum se zicea pe atunci .  
O înfăţişare simpatică, elegantă, nobi lă .  

Mi l lo, d impotrivă, scund, gras, pornit spre obezitate, cap mare, gât gros, figură 
jovială, nas puţin cam coroiat, deşi cărnos, ochi i  boboşaţi, scl ipitori , vicleni ,  gură 
mare, împodobită cu un surâs veşnic ironic, de altminteri om bine crescut, distins, 
mai cu seamă spiritual ,  gata să reducă orice chestiune, cât de gravă, la o snoavă, 
la un cuvânt de spirit, cult, nepăsător de neajunsuri le şi necazurile altora, cinic chiar, 
necunoscând decât interesul său propriu .  Tipul comicului de rasă. Născut boier, dar 
cu o înfăţişare de burghez din cap până în picioare [ . . .  ] pornit spre adorarea lenei, 
fecund autor dramatic şi actor genial" ; pe când Pascaly era "muncitor înfrigurat, 
neobosit, veşnic frământat, profesor excelent, minunat autor dramatic - deşi nu de 
forţa lu i  Mil lo - şi mai cu seamă localizator iscusit şi norocos" .  Cât despre acuzaţia 
că a jucat prea multe melodrame: "Nu interesau alte piese şi pace! Şi atunci totul se 
reduce la întrebarea: cum le juca? Că melodrame au jucat în acea vreme şi Frederic 
Lemaître şi Pierre Bocage şi G. Melingue, dar n-au fost mai puţin apreciaţi decât 
Talma, Ligier sau Beauvalet"2. "Da! [ . . .  ] admitem că ar fi jucat prea de timpuriu acele 
melodrame [ . . .  ] c_?re totuşi îşi trăiesc şi astăzi viaţa la cinematograf; repetăm însă: 
cum le-a jucat? In mod magistral !  Neîntrecut, neimitabil a fost în Mordaunt din 
Muschetarii, în Lesurques şi Dubosc din Curierul de Lyon, în Planterose din Cerşetorii 
În haine negre, în Ethelwood din Catherine Howard, în Lagardere d in Cocoşatul, în 

1 M ihai Florea, Matei Mii/o, Editura Meridiane, Bucureşti 1 966, p .  1 89. 
2 Paul Gusty, Mihail Pascaly artist dramatic 1830-1882 în Viaţa, 1 1 ,  525, 2 octombrie 1 942. 







Diogen, Fanfan Lalea, Don Juan, în Petre din Două orfane, apoi în Ucigaşul, Doctorul 
negru, Hoţii de codru şi hoţii de or'!_ş, Paiaţa, Călugărul cu crucea neagră, Păstoriţa 
Carpaţilor, Ştiinţă şi amor, Narcis, Ingerul morţii, Copiii neguri/ar, Libertatea Greciei, 
Sărmanul artist, Turnul de Nesle, Don Cezar de Bazan, Hatmanul Cazaci/ar, Dracul 
sau oarba din Paris, Este nebună etc. 

Nu s-a încrustat însă numai în melodrame, căci îl găsim alternându-le [ . . .  ] cu 
Faust de Goethe,  Chatterton de Alfred de Vigny, Copiii lui Edouard şi Ludovic XI 
de Casimir  de la Vigne, Intrigă şi amor şi Don Car/os de Schi l ler, Andre de/ Sarto 
de Alfred de Musset, Hamlet şi Romeo şi Ju/ieta de Shakespeare, Onoarea şi banii 
şi Leul Înamorat de F. Ponsard ,  Da/fila de O. Feui l let, Ruy Blas, Hernani, Lucreţia 
Borgia, Maria Tudor şi Ange/o de Victor Hugo, Dama cu carne/ii de Al .  Du mas-fiu l ,  
D-na Caverlet de Augier etc. [ . . . ] 

Nici chiar imputarea voalată că s-ar fi desinteresat de literatura orig inală nu e 
îndreptăţită . N-a jucat nici pe Stancu Plăcintaru l ,  nici pe Gură Cască om politic, 
pentru că aceste cânticele comice nu intrau nici în concepţia sa, nici în posibi l ităţi le 
sale artistice; ele îşi găsiseră de mult interpreţii ideali şi nediscutaţi de nimeni ;  dar 
în sch imb a jucat pentru prima oară cu mare stră lucire Răzvan şi Vidra, Pescarul 
şi Măria sa Dreptatea domnească, Neagoe Basarab, Moartea lui Brâncoveanu, 
Moartea lui Mihai Viteazul, Patria şi domnitorul, Rotarul, Lăpuşneanu, Stan Păţitul, 
Banul Mărăcine, O căsătorie În lumea mare etc."1 . 

Cam aceştia au fost oameni i/artişti i .  Să vedem (pe scurt) cum a decurs 
noncolaborarea lor. De cunoscut trebuie să se fi cunoscut în 1 85 1 , când Mi l lo vine 
în turneu la Bucureşti . Ca urmare a succesulu i  repurtat în turneu, dar şi d in cauza 
a numeroase datorii băneşti contractate în oraşul moldovean ,  Matei Mi l lo îşi pără
seşte angajamentul şi postul de director de la Teatru l d in  laşi şi în , 1 852 , revine în 
Bucureşti .  I ntră în trupa lu i  Costache Caragiale (noiembrie 1 852) .  în 1 853 se mon
tează Puritanii Londrei, piesă care îi are în d istribuţie pe Matei M i l lo şi M ihai l  
Pascaly. Curând încep a se manifesta gesturi şi atitudini  de susţinere a actoru lu i  
ieşean sosit în capita lă ;  azi am zice că a intrat în acţiune un sistem de p i le .  Din 
acest moment, sau d in  această cauză , Teatru l cel  Mare va deveni ce-u l dorit de 
către toţi , ce-ul pentru care se vor lua la harţă toţi .  La recomandarea lu i  Alex Plagino, 
g inerele lu i  Barbu Ştirbei ,  Matei Mil lo este numit d i rector artistic al trupei lu i  
Costache Caragiale, căruia i se pune în vedere să se . . .  conformeze! Toamna, când 
se deschide stagiunea, Costache Caragiale nu-l mai angajează pe Mil lo ş i ,  cum 
Alex Plagino l ipsea din ţară , Mil lo îşi face o trupă împreună cu Costache Mihăi leanu, 
la Teatru l Momulo, unde nu activează prea mult timp,  deoarece în octombrie 1 854 
devine d irector antreprenor al Teatru lu i  cel Mare,  (se vede că Alex Plagino nu a 
rămas in  stră inătate) .  Contractul de antreprenor îi expiră în 1 859, când este numit 
d i rector C .  A. Rosetti . Noul director ţine să-i aibă angajaţi pe toţi cei trei importanţi 
actori : Costache Caragiale, Matei Mi l lo şi M ihai l  Pascaly, pe care îi reuneşte în 
aceeaşi trupă. Este o perioadă în care Mi l lo şi Pascaly se află în aceeaşi d istribuţie 
în câteva spectacole: înafară de Puritanii Londrei, au mai jucat împreună în Ion 
Cucierul de Scribe, în Martiriul inimii după Sejour şi Bresi l ,  în Ţăranul din munte, 
în Nelegiuitul, spectacol în care ambii au fost chemaţi la aplauze cu aclamaţi i .  
(Bucuria de a afla că între e i  a existat ş i  o asemenea situaţie, n e  este micşorată 
de informaţia că , alături de ei s-a prezentat pe scenă, nechemat de nimeni ,  ş i .  . .  
finanţatoru l spectacolului) .  Mihai l  şi Mati lda Pascaly pleacă într-o călătorie de studi i  
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la Paris. La întoarcere, Pascaly are surpriza că Mi l lo i-a micşorat salariu l  cu 
20 de galbeni .  Sigur că Pascaly se supără. Ca urmare,  se angajează şi e l ,  şi soţia 
sa Mati lda, la Teatrul d in laşi ,  oferind o stagiune de vis locuitori lor vechi i  urbe. 
La sfârşitul stagiuni i  revin în Bucureşti , unde Mihai l  Pascaly încearcă să-I scoată 
pe Mi l lo de la conducerea Teatru lui cel Mare.  El publică o serie de memorii şi un 
proiect de reorganizare a teatru lu i .  Mi l lo publ ică şi el un proiect. Se dă o adevărată 
luptă de principi i  şi de proiecte. Schimbări le pol itice îl favorizează însă pe Mi l lo :  
noul ministru a l  Culturii şi instrucţiun i i  publ ice, M ihai l Kogăln iceanu ,  vechi prieten 
al actoru lu i  ieşean, îl lasă , îmbold it fi ind (şi) de o scrisoare a lu i  Alecsandri ,  în 
continuare d i rector pe Mi l lo .  Pascaly trece la Teatrul Bossel cu o trupă pe care o 
numeşte societatea dramatică. Asociaţia lu i  Pascaly nu are un succes deosebit la 
Bossel ,  motiv de noi  memori i ,  de noi  plângeri şi de apeluri către public. Actorii 
bucureşteni îşi arată îngrijorarea şi insatisfacţia faţă de aceste neînţelegeri . Ştefan 
Vel lescu ţine chiar o conferinţă deplângând intoleranţa celor doi mari actori . 
Se încearcă unirea trupelor lor. Actorii cer reorganizarea teatru lu i ,  deoarece per
manentele d ispute afectează toată tagma actoricească, bunul mers al activităţii e i .  
Se ţine o şedinţă care nu rezolvă mare lucru . Ion Ghica î i  îndeamnă pe actori să-şi 
unifice eforturi le .  Ei îl a leg la conducere pe Constantin Dimitriade, alegere pe care 
o vor regreta foarte curand . Pascaly şi sotia lu i  refuză să facă parte din trupa lu i  
Dimitriade. Înconjuraţi de actori de foarte bună condiţie, Fan i  Tard in i ,  Maria 
Flechtenmacher, Ralita Mihăileanu, Ioan Gestian,  C. Bălănescu, sotii Pascaly rămân 
la Bossel .  Urmează o stagiune fără câştiguri băneşti , dar cu succese artistice . Între 
altele, s-a jucat bine Hamlet (spectacol elogiat pentru jocul lui Pascaly şi pentru 
�msamblu de către Hasdeu) ş i ,  cu un succes deos�bit, Răzvan vodă de Hasdeu. 
In  schimb, stagiunea lu i  Dimitriade s-a încheiat catastrofa l :  l ipsă de realizări artis
tice, ca şi de câştiguri băneşti .  Pentru stagiunea 1 867-1 868, trupele Mi i i  o Pascaly 
fuzionează. Cei doi actori apar împreună în Le Bonhomme Jadis. Primăvara , 
Pascaly întreprinde celebrul său turneu în Transi lvania, şi Mi l lo joacă în Moldova . 
Stagiunea următoare se bucură în continuare de prezenţa celor doi în acelaşi 
teatru , dar în 1 870-1 871 actorii se despart în trei trupe: una condusă de Pascaly, 
Dimitriade, Bălănescu , a lta de Ştefan Vellescu , Felbariad,  Pancu şi a lta de Mi l lo. 
Mil lo revine curând la conducerea teatru lu i ,  dar vine cu repertoriul  său învechit şi 
înconjurat mai mult de diferiţi "actori ieftin i  care şomau prin cafenele", astfel că 
"ciurucurile au izbutit să umbrească marele talent al actorului". Mihai l  Pascaly obţine 
concesinea teatru lui pe trei an i :  1 87 1 -1 874. Mi l lo şi cei din jurul lu i  protestează 
(desigur!) împotriva concesionării teatru lu i  către Mihai l  Pascaly. Stagiun i le lu i  
Pascaly la Teatru l cel mare sunt stagiun i  bune, acum montează Banul Mărăcine, 
Hernani, Revizorul general. Printr-o scrisoare deschisă, Pascaly îl invită pe Mi l lo 
să vină şi el in  formaţiunea Teatru lui cel Mare, după ce diverşi colaboratori a i  
acestuia î l  părăsiseră şi se ral iaseră lu i  Pascaly, dar este refuzat. I ritat, Pascaly 
scrie un memoriu în care arată că Mi l lo n-are nevoie de scena teatru lui "pentru a 
spune canţonete şi monoloage". Se punea problema ca lu i  Pascaly să i se prelun
gească concesiunea. Avusese stagiuni  bune, de succes.  Dar Alecsandri se agită 
d in nou: el îi scrie în 1 2  iun ie 1 874 (după ce în mai îi scrisese unui  membru a l  
Comitetu lu i  teatral ,  G .  Sion) o scrisoare ministru lu i  Culturii şi Instrucţiuni i  publ ice, 
Titu Maiorescu, susţinându-1 pe Mi llo şi, va i !  ponegrindu-1 pe Pascaly. Ş i  nu va mai 
fi Pascaly la conducerea Teatru lu i  cel Mare, ci Mi l lo. Se alcătuieşte, în cadrul tea
tru lu i ,  Societatea dramatică , avându-i drept conducători pe Mi l lo şi pe Dimitriade. 
Rămas pe d inafară ,  Pascaly cere dreptu l de a da două (două! )  spectacole pe lună 



în sala Teatru lu i  cel Mare.  Este refuzat, atât de către Comitetul teatra l ,  cât şi de 
către min istru . Atunci , Pascaly (cu trupa sa compusă din Ştefan lu l ian ,  Ioan Panu ,  
M .  Mateescu, Ion Christescu, Vasi lache Siderescu , Maria Vasi lescu, Catinca 
Dimitrescu, Ana Popescu , Theodora Pătraşcu , Maria Constantinescu, Lina Fraivald) 
se duce la Circ .  Impunătoare trebuie să-i f i  fost personal itatea , prestigiul şi autori
tatea , dacă i s-au pus "la dispoziţie întreg personalu l ,  baletul şi ca i i  pentru piesele 
de "mare Spectacol". I naugurarea s-a făcut cu Liberarea Greciei (Liberii) de Edmond 
Gondinet. "Montarea piesei a fost măreaţă : în arenă se desfăşurau lupte la care 
erau folosiţi caii circulu i ,  iar baletul şi o numeroasă figuraţie alcătu iau impresionante 
scene de masă. [ . . .  ] Eroul piesei a fost interpretat de Pascaly cu o mare forţă 
dramatică , impresionând profund pe spectatori . " ,  spune Ioan Massoff, care enumeră 
ca mari succese şi spectacolele cu piesele: Haimanalele de M .  Pascaly, Hoţii de 
codru şi hoţii de oraş de Felix Pyat, Fiul nopţii de V. Sejour, Curierul de Lyon, Iancu 
Jianul, căpitan de haiduci, Mihai Vodă după lupta de la Călugăreni de O. Bolintineanu 
şi M. Pascaly, Ultima noapte a lui Mihai Viteazul, după Bol intineanu ,  Uciderea lui 
Mihai la Turda de Bolintineanu,  Răzvan Vodă de Hasdeu, Rotarul sau zavera lui 
Tudor Vladimirescu de însuşi M .  Pascaly etc. Se vădeşte că, pe lângă meritele 
aristice, Mihai l Pascaly avea şi forţa de a transforma pied ici le în pri lejuri de înnoiri 
şi realizări. Toate aceste succese - şi nu numai acestea - rezonează în sufletul 
omului de mare cultură ,  Alexandru Odobescu. Numit d i rector al Teatrulu i  cel Mare,  
autorul lu i  Pseudokinegetikos şi-1 a lege drept apropiat colaborator pe Mihail Pascaly, 
angajându-1 ca d i rector al companiei teatrale. De la Odobescu s-a tras numai bine 
pentru teatru: a restaurat clădirea , a numit-o Teatru Naţiona l ,  i-a determinat pe 
creatori s.:i se dedea la stu d i u l  istoriei pentru cunoaşterea epoc i i despre care 



vorbeşte piesa , a supravegheat îndeaproape repetiţi i le etc. Primul  spectacol a l  
directoratu lu i  său a fost Curtea lui Neagoe-Vodă de V. A. U rechiă . Odobescu s-a 
implicat eficient în pregătirea premierei ,  dând expl_icaţii istorice şi artistice.  "Rolu l  
lu i  Radu de la Afumaţi a fost interpretat de Pascally cu toată ardoarea sufletulu i  
său" ( Ioan Massoff) . Probabil însă că publicul nu era pregătit pentru spectacole de 
reconstituiri exacte şi atente, probabil că şi vremea rea a fost de vină;  cert e că nu 
a fost o mare afluenţă de publ ic în sala mirific restaurată şi luminată . . .  Astfel că 
actorii sunt nevoiţi să se întoarcă la repertoriu l  de melodrame îndrăgit de publicul 
larg .  Estimp, Mil lo joacă ba la Bossel ,  ba la Circ (şi el!) vechi le lui succese, care 
însă nu prea mai atrag . . .  Poate tocmai pentru că sch imbându-şi locul ,  nu-şi sch imbă 
şi repertoriul şi montări le, cum facea Pascaly. Stagiunea 1 876-1 877 este ultima 
stagiune concesionată . Ceea ce s-a dorit de-a lungul t impului ca un bine pentru 
teatrul românesc vine când Pascaly nu-şi încheiase stagiul pentru care avea con
cesiunea, încât nu va privi cu ochi buni schimbarea . Până una-alta, îşi continuă cu 
greu activitatea, prezentând:  Ucigaşul, Mama şi copiii de Emile Augier, Spionul 
invaziunilor, Marchiza spălătoreasă, Curierul de Lyon, Două orfeline, Don Juan de 
Marana etc . ,  precum şi Moartea lui Constantin Brâncoveanu, Banul Mărăcine, 
Uciderea lui Mihai Bravu, Păstoriţa Carpaţilor. 

Directorii teatrulu i  se schimbă rapid . Lui Odobescu îi urmează C. Cornescu, 
acestuia G. Sion (un scurt interimat), pentru ca în 1 4  februarie 1 877 să fie numit 
director general al Teatrelor Ion Ghica. Din primele zile ale directoratului său, Ion Ghica 
pune bazele unor radicale transformări. Lui i se datorează apariţia Legii pentru orga
nizarea şi administrarea teatrelor în România. Urmare acestei legi ,  se constituie 
Societatea dramatică. Conform noii legi şi conform prevederilor Societăţii proaspăt 



infi intate, Matei Mil lo era ales societar clasa 1, iar Pascaly, pe lângă o atare calitate a 
primit-o şi pe aceea de director de scenă. Nemulţumit de angajarea lui Pascaly (mai 
pricopsită decât a lui), Mil lo dezertează. Pleacă în Moldova, de unde este chemat/rugat 
de către directorul general să se întoarcă. M illo pune condiţi i :  doreşte o încadrare 
exceptională care să-I situeze în teatru mai presus de Mihail Pascaly. Cu toată preţuirea 
pentru' actorul atât de pretenţios, Ghica nu-i poate satisface dorinţele, astfel că prima 
stagiune a directoratului său se desfăşoară în absenţa lui Mil lo, după cum cea 9e-a 
doua se va desfăşura fără Pascaly. Pe timpul veri i ,  Millo se află în Bucureşti. Intre 
altele, răspunde (gest rar! ) unei invitaţii lansate de Mihail Pascaly care juca în Grădina 
Guichard. Pascaly domină vara teatrală, iar toamna nu se întoarce la Teatrul Naţional, 
unde Millo obţinuse postul de director de scenă, ci pleacă la Teatrul ieşean, la a cărui 
conducere se află împreună cu C. A. Constantiniu pe parcursul stagiuni i 1 878-1 879. 
Stagiunea ieşeană încheindu-se foarte devreme, Pascaly pleacă la Botoşani ,  unde, 
cu o trupă din care făceau parte Fani Tardini şi fraţi i Vlădicescu , Nini Valery, Maria 
Constantinescu-Blonda, joacă până la sfârşitul lui februarie 1 880. Se întoarce în 
Bucureşti . Înch iriază Sala Dacia. Tineretul îl ovaţionează în spectacolul Alexandru 
Lăpuşneanu de Iu l iu Roşea. Mil lo revenise în Teatrul Naţional ca societar clasa 1 şi ca 
director de scenă. La începutul stagiuni i 1 881-1 882, revine şi Pascaly ca societar. 
Direcţiunea decide să-i supună postul de director de scenă la vot, ceea ce-l jigneşte 
pe Pascaly. E numit director de scenă Grigore Manolescu. Pascaly moare exact peste 
o lună (30 septembri� 1 882). "Teatrul a pierdut prin moartea lui Pascaly pe cel mai 
conştient artist şi pe cel mai aprig luptător pentru propăşirea instituţiei şi pentru îmbo
găţirea ei cu un repertoriu numeros, variat şi însemnat, alcătuit din piesele cele mai 
renumite, singura bază a unui teatru cu meniri înalte."1 

A se observa că prezenţa unuia din cei doi mari actori pe scena Teatrului cel Mare, 
devenit apoi Teatrul Naţional, determină automat plecarea celui lalt. Nu putem insista 
pe articolele de ziar conţinând polemicile celor doi , pe nemulţumirile lui Mi Ilo că Pascaly 
ar juca mai mult decât el, că într-o perioadă era preferat repertoriul lu i Pascaly, că 
Pascaly era angajat mai bine decât el etc. ,  etc. Se înţelege, desigur, că reacţiile cole
gului mai vârstnic au amărât viaţa şi au stânjenit activitatea celui mai tânăr. 

Nu ştim cât ar fi de uşor ca, în cadrul psihologiei actoru lu i ,  să stabil im în ce 
măsură o vedetă putea avea, în condiţi i le s�colului al XIX-lea, generozitatea împăr
ţirii aplauzelor cu un confrate de egal merit. In  orice caz, aici s-a aflat - cred - mărul 
discordiei între cei doi, măr din care Millo a muşcat mai cu poftă . Ca actor deosebit 
de dotat, dar şi ca important conducător de trupă, Pascaly este foarte atent la reali
zarea spectacolului ca întreg . A doua zi după premiera cu Răzvan Vodă, autorul îşi 
manifestă satisfacţia faţă de montarea piesei. El îi scrie lui Pascaly: "Succesul acestei 
piese îl datorez în cea mai mare parte domnilor artişti care au binevoit a se face 
interpreţi ai operei mele [ . . .  ] punerea în scenă a piesei , decorurile şi costumele au 
fost excelente". Cuvinte care au valoarea unui premiu pentru spectacol pentru acele 
vremuri când nu se organizau concursuri sau festivaluri .  Nici deţinătorul rolului prin
cipal nu a rămas negratulat: ,,Amicului meu Pascaly, eminentul interpret a/ lui Răzvan 
Vodă, autorul recunoscător" erau cuvintele cu care Hasdeu îi dedica actorului un 
exemplar al piesei tipărite. Lu i  Mi l lo însă i se reproşează foarte des negl ijarea ansam
blului şi distribuţiile nepotrivite. Asta nu înseamnă cumva că nu era dispus să împartă 
succesul cu nimeni? Numeroase cronici dramatice relevă calitatea interpretării Matildei 
şi a lui Mihail Pascaly, dar şi pe cea a altor actori (Ştefan lul ian,  Mihai l Mateescu , 

1 C. 1 .  Nottara. 



Frosa Sarandy, Raluca Stavrescu etc) aflaţi în distribuţie alături de ei .  Lucrul acesta 
nu se prea întâmplă cu montările lu i  Mil lo. Ca să fim drepţi, trebuie să spunem că 
atunci când îi are alături pe Ştefan Vellescu, pe Dani i l  Dragu lici, pe Eufrosina 
Popescu, comentari i le critice sunt mai curând elogioase. 

Fără dihonia d intre ei, viaţa lui Mihai l Pascaly ar fi decurs a ltfel. Nu afirm că fără 
atâta tracasare, primul interpret al lu i  Hamlet la noi ar fi trăit mai mult. El a fost cel 
mai afectat de toate aceste fricţiun i .  Nevoit (sau alegând) să părăsească Teatrul cel 
Mare, el nu se duce în noul loc doar cu ceea ce jucase până atunci. De fiecare dată, 
fiecare reluare a activităţii în a ltă parte reprezintă un motiv de primenire a reperto
riu lu i .  Dar şi a punerii în scenă. (Felul cum a jucat la Circ, peste decenii va constitui 
o noutate şi se va numi thtMtre en rond! ) De obicei, inaugurarea noului spaţiu o face 
cu o lucrare nouă, urmând ca apoi , alte şi alte piese noi să a lterneze cu cele vechi .  
Muncitor neobosit ş i  veşnic frământat, el trebuie să  facă faţă necesităţii de  a schimba 
afişul la doar două-trei zile. Massoff spune că deseori o piesă era tradusă, repetată 
şi prezentată în spectacol într-o singură săptămână . . .  timp în care rolul principal 
deţinut intotdeauna de el, trebuia nu doar învăţat, ci şi aprofundat. Cum a putut, 
lucrând în aceste condiţi i ,  să devină marele actor care a fost şi să câştige aprecierea 
lui C. A. Rosetti , B. P. Hasdeu, Odobescu? Este foarte interesant că, în cazul lu i ,  
până şi o cronică defavorabilă ni-l pune azi într-o lumină bună. În 1 868, Mihail Pascaly 
a pus în scenă piesa Gringoire de T. de Banville. Cronica (nesemnată) îi reproşează 
felul cum a efectuat traducerea şi anumite accente puse de actorul-regizor în spec
tacol. Cronicarul are impresia că actorul a amplificat aspecte ale piesei, aducând-o 
la un numitor comun cu stări de la noi. Mai mult, îl acuză că a transformat scena 
într-o arenă de luptă, pentru că în versiunea românească există "versuri patetice, cu 
fraze sonori şi rime pompoase de esemplu: urgie, sclavie, iobăgie, tiranie" . . .  
Din cronica respectivă, azi înţelegem că Pascaly practica o forma de teatru politic. 
Cronicaru lui nu-i place cum sună în româneşte Balada spânzuraţilor, cu care, de 
fapt, actorul obţinea aplauze la scenă deschisă . . .  

Fără d ihonia d intre Mi l lo şi Pascaly, teatrul românesc ar fi evoluat mai rapid : 
ideea grij i i  faţă de ansamblu s-ar fi impus mai curând, continu itatea activitatii 
Teatrulu i  cel Mare nu ar fi fost afectată , lumea bună nu ar fi ocolit spectacolele 
româneşti şi teatrul ca instituţie şi manifestare ar fi fost mai respectat. 

Revenind (în 1 878) în Bucureşti, după o absenţă de un an ,  Matei Mi l lo prezintă 
Lipitorile satelor, spectacol deplorabil ca întreg , dar cu interpretul principal într-o 
excelentă formă fizică şi artistică. Despre acest spectacol vorbesc mai multe cronici, 
între altele şi acel articol atribuit ba lui Eminescu , ba lui Caragiale . . .  Nici vorbă n-a 
putut fi ca montarea s-o fi rea l izat Pascaly, care n-ar fi îngăduit o asemenea 
d iscrepanţă, că doar Mi l lo plecase la laşi tocmai ca să nu a ibă de a face cu colegul 
lui . . .  Observaţi i le privitoare la colaboratorii lui M illo sunt numeroase. În 1 868, joacă 
o piesă tradusă d in l imba franceză, 33,333 franci . Cronicarul se referă la jocul 
actorilor: "ne grăbim a declara de la început că el a fost foarte nesatisfăcător. 
Roluri le în genere nu erau bine studiate şi vocea subterană a sufleuru lu i  în locuia 
de multe ori , pentru displăcerea publ icu lu i ,  pe aceea a actorilor [ . . .  ] astfel înconjurat 
şi d in cauza l ipsei unui studiu scrupulos şi unui număr suficient de repetiţiuni ,  însuşi 
d. Mi l lo merită o judecată mai severă pentru serata de marti" . Cronicarul se miră 
că Mi l lo a prezentat piesa într-o distribuţie atât de nepotrivită . 

Citim numeroasele reproşuri şi ni se pare că marele actor seamănă cu acel 
gen de femeie cochetă, care, trecută de prima tinereţe (şi de a doua) mai vrea 
totuşi să pară atrăgătoare. Motiv pentru care iese însoţită de prietene bătrâne şi 



urâte, astfel încât admiratorii s-o aprecieze prin comparaţie. Ioan Massoff îl numeşte 
pe Mi l lo un ciudat om. Poate că nu  el era ciudat, ci ta lentul lu i .  Poate că structura l ,  
lu i  M i llo i-ar fi convenit să practice un gen de teatru fără parteneri . Dacă ar f i  trăit 
acum, şi-ar fi spus, pe scenă ori la televiziune, monologuri le şi cânticelele comice 
şi n-ar mai fi supărat pe n imeni . . .  Pe când aşa , cu ansambluri le deschiotorate, cu 
permanenta respingere a lui Pascaly a făcut ca publ icul mai de soi să nu mai vină 
la teatru . Publicul claselor de jos, cel care plătea cu mărunţeaua, putea crede că 
merge şi aşa. Cei din ina lta societate ştiau că nu .  

Desele lor  ciocni ri au afectat însăşi continu itatea activităţi i Teatru lu i  cel Mare 
precum şi organ izarea instituţională .  Cal itatea fiecăru ia d intre ei de a se descurca 
şi în condiţi i de conflict - prin organizarea unor mai mici formaţiun i  cu care se 
manifestau în locuri d iferite a dus la dezorganizarea permanentă a Teatru lu i  Mare.  
Într-un fe l ,  era b ine ca publ icul să aibă două (uneori avea tre i )  trupe, dar la cât 
era de mic oraşul ca număr de locuitori, nu putea intretine - măcar ca frecventare -
mai mu lte teatre. În fruntea Min isteru lu i  Cultelor şi l n'strucţiun i i  Publ ice s-au aflat 
câteva importante personal i tăţi (Miha i l  Kogăln iceanu ,  Titu Maiorescu ) ;  în loc să 
se profite in comun de îndrumarea, de infl uenţa , de susţinerea lor, practicanţii 
artei colective au căutat să profite ind ividual .  Repetatele înjghebări şi reînjghebări 
de formaţiun i  actoriceşti au tu lburat activitatea Teatru lu i  cel Mare .  Nu numai Mi l lo 
şi Pascaly erau nevoiţi să plece d intr-un loc in altu l ,  c i  şi actorii pe care şi-i a legeau 
să le fie colaboratori .  A avut de suferit relaţia teatru-publ ic. D in acest punct de 
vedere ,  dihonia generează o criză pe care n-o va rezolva decât, foarte târziu ,  
Alexandru Davi la .  El va  readuce publ icul lumi i  bune l a  reprezentaţi i le teatru lu i  
nostru . Dăm de obicei v ina pe clasele dominante că nu frecventau decât spec
tacolele străine.  Acest fenomen a apărut însă la un moment dat, care, la o privire 
atentă ,  vedem că este cam acela al acutizări i ,  al adâncir i i  d ivergenţelor. Să ne 
amintim că teatru l nostru i-a avut printre ctitori pe câţiva tineri d in  lumea bună: 
Domniţa Ralu ,  N .  Istrati (cel cu teatrul ş i  cu şcoala de teatru înfiinţate pe moşia 
lui de la Rotopăneşti ) .  Că la teatru apelează instituţi i de învăţământ infi inţate de 
reprezentanţi i claselor conducătoare pentru odraslele lor sau ,  ca în cazu l  lu i  
D in icu Golescu , pentru copi i i  de ţăran i  etc. Că primele traduceri în româneşte 
(nu în franceză, l imba teatru lu i  d in  saloane) le fac tinerii de fami l ie bună.  Să ne 
amintim că , pe când tânărul Ion Luca Caragiale era sufleur la Teatru l cel Mare, 
Matei Mi l lo şi-a jucat Paraponisitul pus În slujbă. "Canţoneta a făcut seara un  
efect nemaipomenit; lasă că era de la un capăt până la a ltul pl ină de  haz, dar 
Mi l lo avea o vervă demonică .  Teatrul era pl in de lumea a mai bună (subl . ns.) d in 
Bucureşti : se zguduia sa la de râsete şi de aplauze . . .  Un adevărat tri umf." 
(Caragiale, Din carnetul unui vechi sufleor). Pe la 1 87 1 -1 872, pe când Caragiale 
era sufleur, l umea a mai bună se mai ducea la teatrul românesc, aşadar . . .  

Dacă ar fi activat alături , cei doi ar fi ajuns să se influenţeze reciproc: Mil lo ar fi 
devenit mai atent la a lcătuirea grupului cu care juca şi ,  cu timpul ,  ar fi realizat spec
tacole îngrijit prezentate din punctul de vedere al tuturor celor aflaţi în distribuţie, a l  
tuturor elementelor scenice, iar Pascaly s-ar fi molipsit în mai  mare măsură de carac
terul realist al interpretării lu i  Mi l lo. Dacă şi cu parcă . . .  Nu putem şti cum ar fi arătat 
spectacolele forţelor un ite ale celor mai importanţi actori români ai secolului XIX, dar 
teatrul ca instituţie, CFI orgrtni7rtrP., crt ordinP. - sigur ar fi evoluat altfel .  


