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Claudia DIMIU
Us Snsintay plin. de talent, de burne tentin

Este cu totul si cu totul de neinteles de ce doua varfuri artistice absolute, doua
mari talente ale secolului al XiX-lea, Mihail Pascaly si Matei Millo n-au fraternizat
intru propasirea artei lor. De ce doua personalitati activand intr-o arta colectiva
si-au construit separat, fiecare in felul sau, unul luptand din rasputeri sa injghebeze
ansambluri armonioase, celalalt mai mult pe cont propriu decat impreuna cu un
coleg (sau cu mai multi) de valoare egala, un nume, un prestigiu individual, n-au
reusit sa conlucreze pentru prestigiul scenei romanesti... Cum au putut Matei Millo
si Mihail Pascaly sa stea departe unul de altul, privandu-gi contemporanii de posi-
bilitatea de a-i admira pe amandoi deodata? in 25—26 de stagiuni tréite sub cerul
aceluiasi oras nu au jucat decat de cateva ori impreuna... Este de-a dreptul dureros
sa constatam ca din timpul care i-a cuprins, in locul unor elogii ingemanate, ne-au
ramas pe de o parte unele apeluri catre spectatori, unele memorii si scrisori des-
chise cu plangeri publice si, pe de alta parte, scrisori amicale cu recomandari
private, favorizand un mare talent in pofida altui talent la fel de mare si la fel de
indreptatit sa se manifeste pe singura scena mai de Doamne ajuta a tarii... Cine
doreste sa scrie despre Tony Bulandra ori despre Elvira Popescuy, de pilda, nu este
strict obligat sa-i aduca in discutie si pe Velimir Maximilian ori pe Maria Ventura —
sa zicem — decat in masura in care abordand acelasi rol s-ar fi asemanat, ori
dimpotriva, s-ar fi deosebit radical. Despre Mihail Pascaly ca si despre Matei Millo
nu se poate vorbi separat, si nu fiindca s-ar fi infatisat publicului alaturi, ci tocmai
pentru ca macar unul dintre ei a facut totul ca sa evite o atare situatie. De obicei,
venirea unui actor valoros dintr-un alt oras in capitala reprezinta o garantie ca
fortele artistice se vor imbogati, ca, in orice caz, vor colabora cu noul coleg spre
binele teatrului, ca elanurile reunite vor ridica nivelul artei lor. Nu asa s-a intamplat
cu stabilirea lui Matei Millo in Bucuresti. Cele mai multe dintre spectacolele sale
au fost alcatuite dintr-un rol excelent prezentat (rolul jucat de el) si un grup de
figuranti (deseori cronica-i numeste ciurucuri, mediocritati; mai bland, Caragiale le
zice actorasi de stransurd) evoluand la intamplare. Cum, in general, grija sa de
capetenie nu a fost stabilirea unui raport convenabil intre el si ceilalti interpreti,
este ugor de inteles ca nici preocuparea de a monta piese cu roluri demne de
talentul lui si al lui Pascaly nu I-a bantuit. Relatia lor a devenit, de la un moment
dat, atat de incordata incat, cand unul dintre ei isi zarea colegul pe un trotuar
traversa repede pe celalalt si cand unul dintre ei se angaja la Teatrul cel Mare,
celalalt se dezangaja, trecand imediat cu toata trupa in cladirea de peste drum, ori
in alta parte, injghebandu-si acolo un alt loc de joc. Si totusi, talentul, si pasiunea
fiecaruia din ei au slujit unei singure cauze — Teatrului romanesc — si amandoi au
fost, in egala masura, ctitori si modelatori, artigti foarte activi, in pofida greutatilor
de tot felul intampinate n conditiile inceputurilor.
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Daca am dori sa-i alaturam in patrimoniul nostru artistic, i-am raporta, desigur,
la criterii ale vremii noastre. Din pacate, ne stau la dispozitie mai mult argumente
din vremea lor, incarcate de subiectivitatea lor gi a prietenilor lor. Este clar ca scena
epocii, ori poate ca insasi epoca a fost prea stramta pentru a cuprinde dintr-o data
doua personalitati atat de mari. Ne revine azi obligatia de a lua pe contul nostru
valorificarea mostenirii lor. Ne-ar fi necesare, ca in cazul depistarii bolilor, anam-
neze, radiografii, analize ale fiecaruia din ei, instrumente incomplete, daca nu chiar
inexistente in cultura noastra teatrala.

In cadrul vietii lor, colaborarea a fost imposibila: cei doi s-au acuzat de anumite
atitudini, de minusuri, fiecare fiind convins de dreptatea proprie. $i putem fi siguri
ca, intr-o balanta ideald, talgerul dreptatii nu ar atarna numai de partea unuia singur.
Istoriile ultimelor decenii dau vina pe racilele societatii vremii, pe clasele suprapuse
care-i invrajbeau pe artisti etc. De ce I-ar fi invrajbit clasele suprapuse pe unul de-
al lor? Caci se stie ca Matei Millo se tragea dintr-o familie boiereasca. $i se mai
stie ca reprezentanti ai claselor sus-puse si-au sustinut temeinic reprezentantul...
De ce nu s-au dugmanit (la fel de acut ca Millo i Pascaly) toti actorii cu toti actorii?
Ca sa stim daca arta lor era prea diferita, ori daca ei ingisi erau prea deosebiti ca
sa se poata apropia, ori dimpotriva, prea asemanatori incat, ca in fizica, plusul
respingea plusul, ii vom reaminti cititorului ce fel de om/artist a fost gi unul si
celalalt.

Mihail Pascaly (n. Bucuresti, 1830 — m. Bucuresti, 30 septembrie 1882). A fost
actor, conducator de teatru, de trupa, de gcoala teatrala; traducator, adaptator,
localizator de piese. La absolvirea a sase clase ,umanioare” la Colegiul ,Sfantul
Sava“, a intrat in trupa de diletanti a lui Costache Caragiale, care juca la Teatrul
Momolo. S-a format ca actor prin sfaturile si exemplul lui Costache Caragiale si
prin numeroase, temeinice lecturi proprii. Debutul si- face in piesa Paharnicie
de trei zile de |. Dimitrescu. In cautarea unei definiri potrivite omului si artistului,
poate ca ar trebui sa ne oprim la formula de militant-martir. Caci toata viata lui a
fost o lupta in care a angajat totul pentru fiinta si pentru conditia estetica a tea-
trului romanesc; o lupta in care mai mult a pierdut decat a castigat; o lupta in
care desi nu a fost nici incurajat, nici sustinut, s-a afirmat drept unul dintre cei
mai de seama artisti ai vremii lui si, de fapt, ai intregii istorii a teatrului nostru.
A cunoscut gloria in fata publicului, indeosebi in fata tineretului, dar si adversi-
tatea oamenilor (a unui om!) ori a hazardului. Oricat de descurajat si de nedrep-
tatit, oricat de lipsit de mijloace materiale, Pascaly gasea puterea de a o lua iar
si iar de la capat. Mereu in teatru, numai pentru teatru. Un destin, prea consec-
vent in vitregia lui, a facut ca Pascaly sa intre in istorie etichetat de prieteni ai
rivalilor sai drept cosmopolit, drept promotor al melodramei. Cosmopolit, pentru ca,
in conditiile in care dramaturgia romaneasca nu continea prea multe valori, iar
cel mai important dramaturg al epocii, Vasile Alecsandri, punea tot ce producea in
panerul prietenului sau Matei Millo, el igi intocmea repertoriile si din piese ale
noastre, dar mai ales din piese straine — clasice sau moderne; promotor al melo-
dramei, pentru ca, in adevar, a jucat multe melodrame, foarte placute, pe atunci,
publicului. Totusi, s-a spus si adevarul despre toate acestea: loan Massoff |-a
numit primul maestru al teatrului romanesc, primul mare actor roman, talent
multilateral si a aratat ca nu a jucat doar melodrame (in Adevarul, 2 octombrie 1937).
.Infatisarea lui producea un farmec deosebit asupra oricui; [...] prestanta si
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mladierea persoanei lui il facea sa fie un oarecine’, chiar printre oamenii cei mai
insemnati. Asa se explica sugestiunea ce avea asupra publicului. De la cele
dintai cuvinte ce rostea pe scena, robea pe om dintr-odata, fara sa-i mai dea pas
de reflectiune, mai cu seama ca vocea lui metalica te patrundea pana in adancul
sufletului. Jocul sau era sincer si patrunzator in drama, cald si vioi in comedie.
Gesturile, miscarile si expresiunea erau in armonie cu patima inchipuita, dupa
cum zice Hamlet, dar mai presus de orice, era de admirat la dansul convingerea
cu care igi interpreta rolurile"?. Face parte dintre actorii ale caror roluri se numara
cu sutele (peste 500!). Turneele sale in Transilvania si Banat au ramas ca impor-
tante date de contacte ale romanilor de peste munti cu arta teatrala romaneasca
si ca exemple de montari ingrijite. ,Un actor atat de inteligent si atat de bine
facut®, cum il considera Eminescu, a reprezentat stilul romantic de joc, impre-
sionant prin convingere si sinceritate; a fost dotat pentru comedie, cét si pentru
drama; a introdus in Romania autorii straini moderni, a format numerosi tineri
pentru scena...

Matei Millo (n. Stolnicesti, 25 noiembrie 1814 —m. Bucuresti, 9 septembrie 1896).
Actor, director de scena, traducator, dramaturg. Studii: Pensionul Quenim din lagi.
Cu o bursa de 150 de galbeni, a fost trimis la Paris ca sa studieze... economia
politica. Nu se stie nimic despre cum gi-a cheltuit Millo banii si timpul la Paris. Unii
prieteni ai lui afirmau ca a facut studii de teatru si ca ar fi si jucat pe unele scene
din Orasul-lumina. Daca nu tinem cont de spectacolele pe care le-a organizat in
tinerete cu amatorii, putem spune ca si-a inceput cariera teatrala in 1846 (cam in
acelasi an cu Mihail Pascaly, decat care era mai in varsta cu 16 ani!) cand, intors
la lasi, cere si i se acorda postul de director al trupei de vodevil francez, care urma
sa joace in paralel cu trupa romana. Asa se explica de ce debuteaza cu un rol in
limba franceza: Chir Gaitanis din piesa Cine se aseamana se supara intre dangii.
Curand devine directorul trupei romane. Isi incepe seria succeselor cu canticelele
comice ale lui Alecsandri si cu premiera absoluta a Chiritei, unul dintre marile sale
succese in travesti. Din 1852 vine in Bucuresgti la Teatrul cel Mare, unde, din cauza
firii lui dificile, care-| va face sa nu se inteleaga nici cu Costache Caragiale, nici cu
Mihail Pascaly (se va certa si cu lorgu Caragiale, si cu sotia acestuia Elena, si cu
Maria Flechtenmacher...), va functiona cu intermitente. Piesele si autorii pe care
i-a adus pe scena nu au fost prea numerosi. Numeroase au fost insa reprezenta-
tile cu marile sale succese din acesti autori. A avut meritul ca s-a axat pe lucrari
despre realitatile romanesti, preferand sa infatiseze tipuri de oameni din popor si
comedii ca Baba Hérca, Kera Nastasia, precum si diverse monologuri, cantonete
si canticele comice, care au facut mereu parte din repertoriul sau. A fost, de ase-
menea, primul interpret al lui Shylock la noi. Ajunsese la o popularitate imensa,
mai ales in randurile unui public alcatuit din clasele de jos. Ori de cate ori se anunta
un spectacol al sau cu Mama Anghelusa, cu Baba Hérca, ori cu Chirita, publicul
dadea navala, umpland sala teatrului pana la refuz. Martorii artei lui Matei Millo ne
incredinteaza ca harul sau comic avea deosebite virtuti vizuale. Astfel, se spune
ca Millo—Chirita starnea valuri de hohote de ras inainte chiar ca interpretul sa fi
apucat sa sa rosteasca un singur cuvant. Comicul sau se dezvolta pe o gama
osciland, nuantat, intre duiosie si ironie. ,Vorbirea sa scenica, rod al unui neintrerupt
studiu, avea aparenta cea mai naturala si nefortata. Totusi era o vorbire teatrala,

' Cineva, arhaism (n.ns.).
2 C.l. Nottara, Amintiri, Bucuresti 1960, p. 151.
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raspicata, cand domoala, cand grabita, potrivit caracterului interpretat. Millo avea
o voce deprinsa a rosti cu aceeasi usurinta si versuri gi proza, ori a canta melodiile
lui Flechtenmacher si Wachmann. Glasul sau avea un timbru sonor, mai mult
tenoral. li placea [...] sa vorbeasca pe scena aidoma ca in viata si sa-si insoteasca
textul cu gesturile cele mai potrivite, profund gandite si mdelung repetate™’.

Cei doi mari actori nu s-au repudiat de cum s-au cunoscut, dar nici nu s-au
grabit sa lucreze Tmpreuna. In primii ani bucuresteni ai lui Millo nu s-a intamplat
nimic care sa vesteasca marea divergenta. Abia dupa céateva stagiuni, cand Millo
fi micgoreaza salariul lui Pascaly si Pascaly reactioneaza (in genul sau, prin
memorii), cel mai suparat, suparat pe tot restul vietii, ramane... Millo. El va fi cel
care va refuza mereu reluarea relatiilor de serviciu. Se pastreaza apeluri ale lui
Pascaly de readucere a marelui coleg in cadrele teatrului, apeluri lasate fara
raspuns... Si asa, pacea dintre ei a disparut iremediabil. Ce conditii vitrege (care
au existat, desigur), ce clase suprapuse care doreau sa-i invrajbeasca? Firea lor
de oameni (precum si firea sustinatorilor unuia din ei) i-a Tmpiedicat pe acegti artigti
sa colaboreze. Este foarte posibil ca Matei Millo sa nu fi acceptat sa lucreze in
teatru sub directia de scena a unui om mai tanar decat el si mai ales sub directia
cuiva care nu era de neam ca el. Este cert ca, la randul sau, Pascaly se considera
indreptatit sa nu tina cont decat de rangurile artistice. ..

.Jotul gi toate ii desparteau. Erau doua inteligente sclipitoare cu conceptii
opuse, doi antipozi, incepand chiar cu nagterea lor.

Unul, Millo, vita de boier, celalalt, Pascaly, vlastar din popor. Ca fizic ins3,
relatiunile erau rasturnate: Pascaly, de statura mijlocie si bine facut, membrele fine
si proportionate, cap impunator, figura expresivé ochi mari si nas drept, gura potri-
vita, barbie energica, umblet elastic, nesilit i gest masurat. Nimic exagerat, afara
de pér, pe care il purta in plete lungi, pe spate, dupd o moda invechita. in tot luat,
era tipul ideal al primului amorez sau al junelui prim cum se zicea pe atunci.
O infatisare simpatica, eleganta, nobila.

Millo, dimpotriva, scund, gras, pornit spre obezitate, cap mare, gat gros, figura
joviala, nas putin cam coroiat, desi carnos, ochii bobosati, sclipitori, vicleni, gura
mare, impodobita cu un suras vegnic ironic, de altminteri om bine crescut, distins,
mai cu seama spiritual, gata sa reduca orice chestiune, cat de grava, la o snoava,
la un cuvant de spirit, cult, nepasator de neajunsurile si necazurile altora, cinic chiar,
necunoscand decat interesul sau propriu. Tipul comicului de rasa. Nascut boier, dar
cu o infatisare de burghez din cap pana in picioare [...] pornit spre adorarea lenei,
fecund autor dramatic gi actor genial“; pe cand Pascaly era ,muncitor infrigurat,
neobosit, vesnic framantat, profesor excelent, minunat autor dramatic — desi nu de
forta lui Millo — si mai cu seama localizator iscusit $i norocos”. Cat despre acuzatia
ca a jucat prea multe melodrame: ,Nu interesau alte piese si pace! Si atunci totul se
reduce la intrebarea: cum le juca? Ca melodrame au jucat in acea vreme si Frédéric
Lemaitre si Pierre Bocage si G. Mélingue, dar n-au fost mai putin apreciati decat
Talma, Ligier sau Beauvalet*?. ,Dal! [...] admitem ca ar fi jucat prea de timpuriu acele
melodrame |[...] care totusi isi traiesc i astazi viata la cinematograf; repetam insa:
cum le-a jucat? In mod magistral! Neintrecut, neimitabil a fost in Mordaunt din
Muschetarii, in Lesurques si Dubosc din Curierul de Lyon, in Planterose din Cersetorii
in haine negre, in Ethelwood din Catherine Howard, in Lagardére din Cocosatul, in

' Mihai Florea, Matei Millo, Editura Meridiane, Bucuresti 1966, p. 189.
2 Paul Gusty, Mihail Pascaly artist dramatic 1830-1882 in Viata, Il, 525, 2 octombrie 1942.
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Diogen, Fanfan Lalea, Don Juan, in Petre din Doua orfane, apoi in Ucigasul Doctorul
negru, Hotii de codru gi hotii de oras, Paiata, Calugdrul cu crucea neagra, Pastorita
Carpat//or Stiinta si amor, Narc;s ingerul mortu Copiii negurilor, Libertatea Greciei,
Sarmanul artist, Turnul de Nesle, Don Cezar de Bazan, Hatmanul Cazacilor, Dracul
sau oarba din Paris, Este nebuna etc.

Nu s-a incrustat insa numai in melodrame, caci il gasim alternandu-le [...] cu
Faust de Goethe, Chatterton de Alfred de Vigny, Copiii lui Edouard si Ludovic X
de Casimir de la Vigne, Intriga si amor si Don Carlos de Schiller, André del Sarto
de Alfred de Musset, Hamlet si Romeo si Julieta de Shakespeare, Onoarea gi banii
si Leul inamorat de F. Ponsard, Dallila de O. Feuillet, Ruy Blas, Hernani, Lucretia
Borgia, Maria Tudor si Angelo de Victor Hugo, Dama cu camelii de Al. Dumas-fiul,
D-na Caverlet de Augier etc. [...]

Nici chiar imputarea voalata ca s-ar fi desinteresat de literatura originala nu e
indreptatita. N-a jucat nici pe Stancu Placintarul, nici pe Gura Casca om politic,
pentru ca aceste canticele comice nu intrau nici in conceptia sa, nici in posibilitatile
sale artistice; ele igi gasisera de mult interpretii ideali si nediscutati de nimeni; dar
in schimb a jucat pentru prima oara cu mare stralucire Razvan gi Vidra, Pescarul
si Maria sa Dreptatea domneascd, Neagoe Basarab, Moartea lui Brancoveanu,
Moartea lui Mihai Viteazul, Patria si domnitorul, Rotarul, L&pugneanu, Stan Patitul,
Banul Maracine, O casatorie in lumea mare etc."'.

Cam acestia au fost oamenii/artistii. Sa vedem (pe scurt) cum a decurs
noncolaborarea lor. De cunoscut trebuie sa se fi cunoscut in 1851, cand Millo vine
in turneu la Bucuresti. Ca urmare a succesului repurtat in turneu, dar si din cauza
a numeroase datorii bénesti contractate in oragul moldovean, Matei Millo igi péré-
seste angajamentul si postul de director de la Teatrul din lasi si in, 1852, revine in
Bucuresti. Intra in trupa lui Costache Caragiale (noiembrie 1852). In 1853 se mon-
teaza Puritanii Londrei, piesa care ii are in distributie pe Matei Millo si Mihail
Pascaly. Curand incep a se manifesta gesturi gi atitudini de sustinere a actorului
iegean sosit Tn capitald; azi am zice ca a intrat Tn actiune un sistem de pile. Din
acest moment, sau din aceasta cauza, Teatrul cel Mare va deveni ce-ul dorit de
catre toti, ce-ul pentru care se vor lua la harta toti. La recomandarea lui Alex Plagino,
ginerele lui Barbu $tirbei, Matei Millo este numit director artistic al trupei lui
Costache Caragiale, caruia i se pune in vedere sa se... conformeze! Toamna, cand
se deschide stagiunea, Costache Caragiale nu-I mai angajeaza pe Millo si, cum
Alex Plagino lipsea din tara, Millo Tsi face o trupa impreuna cu Costache Mihaileanu,
la Teatrul Momulo, unde nu activeaza prea mult timp, deoarece in octombrie 1854
devine director antreprenor al Teatrului cel Mare, (se vede ca Alex Plagino nu a
ramas in strainatate). Contractul de antreprenor ii expira in 1859, cand este numit
director C. A. Rosetti. Noul director tine sa-i aiba angajati pe toti cei trei importanti
actori: Costache Caragiale, Matei Millo si Mihail Pascaly, pe care ii reuneste in
aceeasi trupa. Este o perioada in care Millo si Pascaly se afla in aceeasi distributie
in cateva spectacole: inafara de Puritanii Londrei, au mai jucat impreuna in /on
Cucierul de Scribe, Tn Martiriul inimii dupa Séjour si Brésil, in Taranul din munte,
in Nelegiuitul, spectacol in care ambii au fost chemati la aplauze cu aclamatii.
(Bucuria de a afla ca intre ei a existat gi o asemenea situatie, ne este micgorata
de informatia ca, alaturi de ei s-a prezentat pe scena, nechemat de nimeni, $i...
finantatorul spectacolului). Mihail si Matilda Pascaly pleaca intr-o calatorie de studii

' Paul Gusty, Mihail Pascaly arlist dramatic, 1830—1852 n Viata, Il. 526, 3 octombrie 1942.
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la Paris. La intoarcere, Pascaly are surpriza ca Millo i-a micsorat salariul cu
20 de galbeni. Sigur ca Pascaly se supara. Ca urmare, se angajeaza si el, si sotia
sa Matilda, la Teatrul din lasi, oferind o stagiune de vis locuitorilor vechii urbe.
La sfarsitul stagiunii revin in Bucuresti, unde Mihail Pascaly incearca sa-l scoata
pe Millo de la conducerea Teatrului cel Mare. El publica o serie de memorii si un
proiect de reorganizare a teatrului. Millo publica si el un proiect. Se da o adevarata
lupta de principii si de proiecte. Schimbarile politice il favorizeaza insa pe Millo:
noul ministru al Culturii si instructiunii publice, Mihail Kogalniceanu, vechi prieten
al actorului iesean, il lasa, Tmboldit fiind (si) de o scrisoare a lui Alecsandri, in
continuare director pe Millo. Pascaly trece la Teatrul Bossel cu o trupa pe care o
numeste societatea dramatica. Asociatia lui Pascaly nu are un succes deosebit |a
Bossel, motiv de noi memorii, de noi plangeri gi de apeluri catre public. Actorii
bucuresteni isi arata ingrijorarea si insatisfactia fata de aceste neintelegeri. $Stefan
Vellescu tine chiar o conferinta deplangand intoleranta celor doi mari actori.
Se incearca unirea trupelor lor. Actorii cer reorganizarea teatrului, deoarece per-
manentele dispute afecteaza toata tagma actoriceasca, bunul mers al activitatii ei.
Se tine o gedinta care nu rezolva mare lucru. lon Ghica ii indeamna pe actori sa-si
unifice eforturile. Ei il aleg la conducere pe Constantin Dimitriade, alegere pe care
o vor regreta foarte curand. Pascaly si sotia lui refuza sa faca parte din trupa lui
Dimitriade. Inconjurati de actori de foarte buna conditie, Fani Tardini, Maria
Flechtenmacher, Ralita Mihaileanu, loan Gestian, C. Balanescu, sotii Pascaly raman
la Bossel. Urmeaza o stagiune fara cagstiguri banesti, dar cu succese artistice. Intre
altele, s-a jucat bine Hamlet (spectacol elogiat pentru jocul lui Pascaly si pentru
ansamblu de catre Hasdeu) si, cu un succes deosebit, Rdzvan voda de Hasdeu.
in schimb, stagiunea lui Dimitriade s-a Tncheiat catastrofal: lips& de realizari artis-
tice, ca si de castiguri banesti. Pentru stagiunea 1867-1868, trupele Millo Pascaly
fuzioneaza. Cei doi actori apar impreuna in Le Bonhomme Jadis. Primavara,
Pascaly intreprinde celebrul sau turneu in Transilvania, si Millo joaca in Moldova.
Stagiunea urmatoare se bucura in continuare de prezenta celor doi in acelasi
teatru, dar in 1870-1871 actorii se despart in trei trupe: una condusa de Pascaly,
Dimitriade, Balanescu, alta de $tefan Vellescu, Felbariad, Pancu si alta de Millo.
Millo revine curand la conducerea teatrului, dar vine cu repertoriul sau invechit si
inconjurat mai mult de diferiti ,actori ieftini care somau prin cafenele”, astfel ca
.ciurucurile au izbutit sa umbreasca marele talent al actorului“. Mihail Pascaly obtine
concesinea teatrului pe trei ani: 1871-1874. Millo si cei din jurul lui protesteaza
(desigur!) impotriva concesionarii teatrului catre Mihail Pascaly. Stagiunile lui
Pascaly la Teatrul cel mare sunt stagiuni bune, acum monteaza Banul Maracine,
Hernani, Revizorul general. Printr-o scrisoare deschisa, Pascaly il invita pe Millo
sa vina gi el in formatiunea Teatrului cel Mare, dupa ce divergi colaboratori ai
acestuia 1l parasisera si se raliasera lui Pascaly, dar este refuzat. Iritat, Pascaly
scrie un memoriu in care arata ca Millo n-are nevoie de scena teatrului ,pentru a
spune cantonete si monoloage”. Se punea problema ca lui Pascaly sa i se prelun-
geasca concesiunea. Avusese stagiuni bune, de succes. Dar Alecsandri se agita
din nou: el ii scrie In 12 iunie 1874 (dupa ce in mai ii scrisese unui membru al
Comitetului teatral, G. Sion) o scrisoare ministrului Culturii $i Instructiunii publice,
Titu Maiorescu, sustinandu-I pe Millo si, vai! ponegrindu-I pe Pascaly. $i nu va mai
fi Pascaly la conducerea Teatrului cel Mare, ci Millo. Se alcatuieste, in cadrul tea-
trului, Societatea dramatica, avandu-i drept conducatori pe Millo si pe Dimitriade.
Ramas pe dinafara, Pascaly cere dreptul de a da doua (doua!) spectacole pe luna
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in sala Teatrului cel Mare. Este refuzat, atat de catre Comitetul teatral, cat si de
catre ministru. Atunci, Pascaly (cu trupa sa compusa din $tefan lulian, loan Panu,
M. Mateescu, lon Christescu, Vasilache Siderescu, Maria Vasilescu, Catinca
Dimitrescu, Ana Popescu, Theodora Patragcu, Maria Constantinescu, Lina Fraivald)
se duce la Circ. Impunatoare trebuie sa-i fi fost personalitatea, prestigiul si autori-
tatea, daca i s-au pus ,la dispozitie intreg personalul, baletul si caii pentru piesele
de ,mare Spectacol“. Inaugurarea s-a facut cu Liberarea Greciei (Liberiij) de Edmond
Gondinet. ,Montarea piesei a fost mareata: in arena se desfagurau lupte la care
erau folositi caii circului, iar baletul $i o numeroasa figuratie alcatuiau impresionante
scene de masa. [...] Eroul piesei a fost interpretat de Pascaly cu o mare forta
dramatica, impresionand profund pe spectatori.“, spune loan Massoff, care enumera
ca mari succese si spectacolele cu piesele: Haimanalele de M. Pascaly, Hotii de
codru gi hotii de orag de Felix Pyat, Fiul noptii de V. Séjour, Curierul de Lyon, lancu
Jianul, capitan de haiduci, Mihai Voda dupad lupta de la Calugéareni de D. Bolintineanu
si M. Pascaly, Ultima noapte a lui Mihai Viteazul, dupa Bolintineanu, Uciderea lui
Mihai la Turda de Bolintineanu, Razvan Voda de Hasdeu, Rotarul sau zavera lui
Tudor Viadimirescu de insugi M. Pascaly etc. Se vadeste ca, pe langa meritele
aristice, Mihail Pascaly avea si forta de a transforma piedicile in prilejuri de Tnnoiri
si realizari. Toate aceste succese — si nu numai acestea — rezoneaza in sufletul
omului de mare cultura, Alexandru Odobescu. Numit director al Teatrului cel Mare,
autorul lui Pseudokinegetikos si-l alege drept apropiat colaborator pe Mihail Pascaly,
angajandu-| ca director al companiei teatrale. De la Odobescu s-a tras numai bine
pentru teatru: a restaurat cladirea, a numit-o Teatru National, i-a determinat pe
creatori si se dedea la studiul istoriei pentru cunoasterea epocii despre care
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vorbeste piesa, a supravegheat indeaproape repetitile etc. Primul spectacol al
directoratului sau a fost Curtea lui Neagoe-Voda de V. A. Urechia. Odobescu s-a
implicat eficient in pregatirea premierei, dand explicatii istorice si artistice. ,Rolul
lui Radu de la Afumati a fost interpretat de Pascally cu toata ardoarea sufletului
sau” (loan Massoff). Probabil insa ca publicul nu era pregatit pentru spectacole de
reconstituiri exacte si atente, probabil ca si vremea rea a fost de vina; cert e ca nu
a fost o mare afluenta de public in sala mirific restaurata si luminata... Astfel ca
actorii sunt nevoiti sa se intoarca la repertoriul de melodrame indragit de publicul
larg. Estimp, Millo joaca ba la Bossel, ba la Circ (si el!) vechile Iui succese, care
insa nu prea mai atrag... Poate tocmai pentru ca schimbandu-si locul, nu-si schimba
si repertoriul si montarile, cum facea Pascaly. Stagiunea 18761877 este ultima
stagiune concesionata. Ceea ce s-a dorit de-a lungul timpului ca un bine pentru
teatrul romanesc vine cand Pascaly nu-si incheiase stagiul pentru care avea con-
cesiunea, incat nu va privi cu ochi buni schimbarea. Pana una-alta, igi continua cu
greu activitatea, prezentand: Ucigasul, Mama gi copiii de Emile Augier, Spionul
invaziunilor, Marchiza spalatoreasa, Curierul de Lyon, Doua orfeline, Don Juan de
Marana etc., precum si Moartea lui Constantin Brancoveanu, Banul Maracine,
Uciderea lui Mihai Bravu, Pastorita Carpatilor.

Directorii teatrului se schimba rapid. Lui Odobescu ii urmeaza C. Cornescu,
acestuia G. Sion (un scurt interimat), pentru ca in 14 februarie 1877 sa fie numit
director general al Teatrelor lon Ghica. Din primele zile ale directoratului sau, lon Ghica
pune bazele unor radicale transformari. Lui i se datoreaza aparitia Legii pentru orga-
nizarea si administrarea teatrelor in Romania. Urmare acestei legi, se constituie
Societatea dramatica. Conform noii legi si conform prevederilor Societatii proaspat
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infiintate, Matei Millo era ales societar clasa |, iar Pascaly, pe langa o atare calitate a
primit-o i pe aceea de director de scena. Nemultumit de angajarea lui Pascaly (mai
pricopsita decat a lui), Millo dezerteaza. Pleaca in Moldova, de unde este chemat/rugat
de catre directorul general sa se intoarca. Millo pune conditii: doreste o incadrare
exceptionala care sa-l situeze in teatru mai presus de Mihail Pascaly. Cu toata pretuirea
pentru actorul atat de pretentios Ghica nu-i poate satisface dorintele, astfel ca prima
stagiune a directoratului sau se desfasoara in absenta lui Millo, dupa cum cea de-a
doua se va desfasura fara Pascaly Pe timpul verii, Millo se afla in Bucure$t| Intre
altele, raspunde (gest rar!) unei invitatii lansate de Mihail Pascaly care juca in Gradina
Guichard. Pascaly domina vara teatrala, iar toamna nu se intoarce la Teatrul National,
unde Millo obtinuse postul de director de scena, ci pleaca la Teatrul iegean, la a carui
conducere se afla impreuna cu C. A. Constantiniu pe parcursul stagiunii 1878—1879.
Stagiunea ieseana incheindu-se foarte devreme, Pascaly pleaca la Botosani, unde,
cu o trupa din care faceau parte Fani Tardini si fratii Vladicescu, Nini Valéry, Maria
Constantinescu-Blonda, joaca pana la sfarsitul lui februarie 1880. Se intoarce in
Bucuresti. Inchiriaza Sala Dacia. Tineretul il ovationeaza in spectacolul Alexandru
Lapusneanu de Iuliu Rogca. Millo revenise in Teatrul National ca societar clasa | si ca
director de scena. La inceputul stagiunii 1881-1882, revine si Pascaly ca societar.
Directiunea decide sa-i supuna postul de director de scena la vot, ceea ce- jigneste
pe Pascaly. E numit director de scena Grigore Manolescu. Pascaly moare exact peste
o luna (30 septembrie 1882). ,Teatrul a pierdut prin moartea Iui Pascaly pe cel mai
constient artist gi pe cel mai aprig luptator pentru propasirea institutiei si pentru imbo-
gatirea ei cu un repertoriu numeros, variat i insemnat, alcatuit din piesele cele mai
renumite, singura baza a unui teatru cu meniri inalte.*

A se observa ca prezenta unuia din cei doi mari actori pe scena Teatrului cel Mare,
devenit apoi Teatrul National, determina automat plecarea celuilalt. Nu putem insista
pe articolele de ziar continand polemicile celor doi, pe nemultumirile lui Millo ca Pascaly
ar juca mai mult decat el, ca intr-o perioada era preferat repertoriul lui Pascaly, ca
Pascaly era angajat mai bine decét el etc., etc. Se intelege, desigur, ca reactiile cole-
gului mai varstnic au amarat viata si au stanjenit activitatea celui mai tanar.

Nu stim cat ar fi de usor ca, in cadrul psihologiei actorului, sa stabilim in ce
masura o vedeta putea avea, in conditiile secolului al XIX-lea, generozitatea impar-
tirii aplauzelor cu un confrate de egal merit. in orice caz, aici s-a aflat — cred — marul
discordiei intre cei doi, mar din care Millo a muscat mai cu pofta. Ca actor deosebit
de dotat, dar si ca important conducator de trupa, Pascaly este foarte atent la reali-
zarea spectacolului ca intreg. A doua zi dupa premiera cu Razvan Voda, autorul isi
manifesta satisfactia fata de montarea piesei. El i scrie lui Pascaly: ,Succesul acestei
piese il datorez in cea mai mare parte domnilor artisti care au binevoit a se face
interpreti ai operei mele [...] punerea in scena a piesei, decorurile $i costumele au
fost excelente”. Cuvinte care au valoarea unui premiu pentru spectacol pentru acele
vremuri cand nu se organizau concursuri sau festivaluri. Nici detinatorul rolului prin-
cipal nu a ramas negratulat: ,Amicului meu Pascaly, eminentul interpret al lui Razvan
Voda, autorul recunoscator” erau cuvintele cu care Hasdeu i dedica actorului un
exemplar al piesei tiparite. Lui Millo insa i se reprogeaza foarte des neglijarea ansam-
blului si distributiile nepotrivite. Asta nu inseamna cumva ca nu era dispus sa imparta
succesul cu nimeni? Numeroase cronici dramatice releva calitatea interpretarii Matildei
si a lui Mihail Pascaly, dar si pe cea a altor actori (Stefan lulian, Mihail Mateescu,
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Frosa Sarandy, Raluca Stavrescu etc) aflati in distributie alaturi de ei. Lucrul acesta
nu se prea intdmpla cu montarile lui Millo. Ca sa fim drepti, trebuie sa spunem ca
atunci cand 1ii are alaturi pe Stefan Vellescu, pe Daniil Dragulici, pe Eufrosina
Popescu, comentariile critice sunt mai curand elogioase.

Fara dihonia dintre ei, viata Ilui Mihail Pascaly ar fi decurs altfel. Nu afirm ca fara
atata tracasare, primul interpret al lui Hamlet la noi ar fi trait mai mult. El a fost cel
mai afectat de toate aceste frictiuni. Nevoit (sau alegand) sa paraseasca Teatrul cel
Mare, el nu se duce in noul loc doar cu ceea ce jucase pana atunci. De fiecare dat3,
fiecare reluare a activitatii in alta parte reprezinta un motiv de primenire a reperto-
riului. Dar gi a punerii in scena. (Felul cum a jucat la Circ, peste decenii va constitui
o noutate si se va numi théatre en rond') De obicei, inaugurarea noului spatiu o face
cu o lucrare noua, urmand ca apoi, alte si alte piese noi sa alterneze cu cele vechi.
Muncitor neobosit si vegnic framantat, el trebuie sa faca fata necesitatii de a schimba
afisul la doar doua—trei zile. Massoff spune ca deseori o piesa era tradusa, repetata
si prezentata in spectacol intr-o singura saptamana... timp in care rolul principal
detinut intotdeauna de el, trebuia nu doar invatat, ci si aprofundat. Cum a putut,
lucrand in aceste conditii, sa devina marele actor care a fost si sa castige aprecierea
lui C. A. Rosetti, B. P. Hasdeu, Odobescu? Este foarte interesant ca, in cazul lui,
pana si o cronica defavorabila ni-l pune azi intr-o lumina buna. In 1868, Mihail Pascaly
a pus in scena piesa Gringoire de T. de Banville. Cronica (nesemnata) ii reproseaza
felul cum a efectuat traducerea si anumite accente puse de actorul-regizor in spec-
tacol. Cronicarul are impresia ca actorul a amplificat aspecte ale piesei, aducand-o
la un numitor comun cu stari de la noi. Mai mult, il acuza ca a transformat scena
intr-o arena de lupta, pentru ca in versiunea romaneasca exista ,versuri patetice, cu
fraze sonori si rime pompoase de esemplu: urgie, sclavie, iobagie, tiranie“...
Din cronica respectiva, azi intelegem ca Pascaly practica o forma de teatru politic.
Cronicarului nu-i place cum suna in romaneste Balada spanzuratilor, cu care, de
fapt, actorul obtinea aplauze la scena deschisa...

Fara dihonia dintre Millo si Pascaly, teatrul romanesc ar fi evoluat mai rapid:
ideea grijii fata de ansamblu s-ar fi impus mai curand, continuitatea activitatii
Teatrului cel Mare nu ar fi fost afectata, lumea buna nu ar fi ocolit spectacolele
romanesti si teatrul ca institutie si manifestare ar fi fost mai respectat.

Revenind (in 1878) in Bucuresgti, dupa o absenta de un an, Matei Millo prezinta
Lipitorile satelor, spectacol deplorabil ca intreg, dar cu interpretul principal intr-o
excelenta forma fizica si artistica. Despre acest spectacol vorbesc mai multe cronici,
intre altele si acel articol atribuit ba lui Eminescu, ba lui Caragiale... Nici vorba n-a
putut fi ca montarea s-o fi realizat Pascaly, care n-ar fi ingaduit o asemenea
discrepanta, ca doar Millo plecase la lagi tocmai ca sa nu aiba de a face cu colegul
lui... Observatiile privitoare la colaboratorii lui Millo sunt numeroase. In 1868, joaca
o piesa tradusa din limba franceza, 33,333 franci. Cronicarul se refera la jocul
actorilor: ,ne grabim a declara de la inceput ca el a fost foarte nesatisfacator.
Rolurile in genere nu erau bine studiate si vocea subterana a sufleurului inlocuia
de multe ori, pentru displacerea publicului, pe aceea a actorilor [...] astfel inconjurat
si din cauza lipsei unui studiu scrupulos si unui numar suficient de repetitiuni, insugi
d. Millo merita o judecata mai severa pentru serata de marti“. Cronicarul se mira
ca Millo a prezentat piesa intr-o distributie atat de nepotrivita.

Citim numeroasele reprosuri si ni se pare ca marele actor seamana cu acel
gen de femeie cocheta, care, trecuta de prima tinerete (si de a doua) mai vrea
totusi sa para atragatoare. Motiv pentru care iese insotita de prietene batrane gi
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urate, astfel incat admiratorii s-o aprecieze prin comparatie. loan Massoff il numeste
pe Millo un ciudat om. Poate ca nu el era ciudat, ci talentul lui. Poate ca structural,
lui Millo i-ar fi convenit sa practice un gen de teatru fara parteneri. Daca ar fi trait
acum, si-ar fi spus, pe scena ori la televiziune, monologurile si canticelele comice
si n-ar mai fi suparat pe nimeni... Pe cand asa, cu ansamblurile deschiotorate, cu
permanenta respingere a lui Pascaly a facut ca publicul mai de soi sa nu mai vina
la teatru. Publicul claselor de jos, cel care platea cu marunteaua, putea crede ca
merge si asa. Cei din Tnalta societate stiau ca nu.

Desele lor ciocniri au afectat insasi continuitatea activitatii Teatrului cel Mare
precum $i organizarea institutionala. Calitatea fiecaruia dintre ei de a se descurca
si in conditii de conflict — prin organizarea unor mai mici formatiuni cu care se
manifestau in locuri diferite a dus la dezorganizarea permanenta a Teatrului Mare.
intr-un fel, era bine ca publicul s& aib& doua (uneori avea trei) trupe, dar la cat
era de mic orasul ca numar de locuitori, nu putea intretine — macar ca frecventare —
mai multe teatre. In fruntea Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice s-au aflat
cateva importante personalitati (Mihail Kogalniceanu, Titu Maiorescu); in loc sa
se profite in comun de indrumarea, de influenta, de sustinerea lor, practicantii
artei colective au cautat sa profite individual. Repetatele injghebari si reinjghebari
de formatiuni actoricesti au tulburat activitatea Teatrului cel Mare. Nu numai Millo
si Pascaly erau nevoiti sa plece dintr-un locin altul, ci gi actorii pe care si-i alegeau
sa le fie colaboratori. A avut de suferit relatia teatru—public. Din acest punct de
vedere, dihonia genereaza o criza pe care n-o va rezolva decéat, foarte tarziu,
Alexandru Davila. El va readuce publicul lumii bune la reprezentatiile teatrului
nostru. Dam de obicei vina pe clasele dominante ca nu frecventau decéat spec-
tacolele straine. Acest fenomen a aparut insa la un moment dat, care, la o privire
atenta, vedem ca este cam acela al acutizarii, al adancirii divergentelor. Sa ne
amintim ca teatrul nostru i-a avut printre ctitori pe cativa tineri din lumea buna:
Domnita Ralu, N. Istrati (cel cu teatrul si cu gcoala de teatru infiintate pe mosia
lui de la Rotopanesti). Ca la teatru apeleaza institutii de invatamant infiintate de
reprezentantii claselor conducatoare pentru odraslele lor sau, ca in cazul lui
Dinicu Golescu, pentru copiii de tarani etc. Ca primele traduceri in romaneste
(nu in franceza, limba teatrului din saloane) le fac tinerii de familie buna. Sa ne
amintim ca, pe cand tanarul lon Luca Caragiale era sufleur la Teatrul cel Mare,
Matei Millo si-a jucat Paraponisitul pus in slujba. ,Cantoneta a facut seara un
efect nemaipomenit; lasa ca era de la un capat pana la altul plina de haz, dar
Millo avea o verva demonica. Teatrul era plin de lumea a mai buna (subl. ns.) din
Bucuresti: se zguduia sala de rasete si de aplauze... Un adevarat triumf.”
(Caragiale, Din carnetul unui vechi sufleor). Pe la 1871-1872, pe cand Caragiale
era sufleur, lumea a mai bund se mai ducea la teatrul romanesc, asadar...

Daca ar fi activat alaturi, cei doi ar fi ajuns sa se influenteze reciproc: Millo ar fi
devenit mai atent la alcatuirea grupului cu care juca si, cu timpul, ar fi realizat spec-
tacole ingrijit prezentate din punctul de vedere al tuturor celor aflati in distributie, al
tuturor elementelor scenice, iar Pascaly s-ar fi molipsit Tn mai mare masura de carac-
terul realist al interpretarii lui Millo. Daca si cu parca... Nu putem sti cum ar fi aratat

spectacolele fortelor unite ale celor mai importanti actori romani ai secolului XIX, dar
teatrul ca institufie, ca organizare, ca ordine — sigur ar fi evoluat altfel.



