Nicolae HAVRILIUC

VICTOR I1ON POPA
la Teatrod Netional dis Corrdnti

Dupa modelul marilor creatori de teatru din primele decenii le secolului XX,
Stanislavski, Meyerhold, Reinhardt, Craig, Jouvet, Piscator, Pitoéff, Baty care au impus
in spectacolul modern un personaj ce se numea regizorul, Victor lon Popa a acordat
regizorului un loc primordial in economia spectacolului, dar nu I-a situat in exclusivitate.
El a anuntat relatia regizor—actor, relatia regizor—scenograf, conferindu-le noi sensuri
in activitatea de la Teatrul National din
Cernauti, unde a avut sansa de a fiin ace-
lasi timp director de scena (1926—1929) si
director de teatru (1927-1929).

Cele doua ipostaze ale existentei sale
artistice si manageriale, in aparenta opuse,
functionau insa cu multa distinctie, mena-
jandu-se si completandu-se reciproc.
Disparuse acea dihonie potrivit careia
directorul de teatru si directorul de scena
se faceau legati printr-o contrarietate pas-
trata sub control sau isi mascau respin-
gerea prin reciproca flatare a orgoliilor.
Directorul de scena inceta de a mai fi un
supus al directorului de teatru, conlucrand
in plan creator la nagterea spectacolului si
la intemeierea repertoriului; directorul de
teatru se plia, renuntand sa mai suspecteze
directorul de scena de rea-credinta sau de
compromitere si deturnare a propriului
program.

V.l. Popa, directorul de scena, a fost
adus la Cemauti de catre universitarul Dragos
Protopopescu, director al ,Nationalului cer-
nautean in stagiunea 1926-1927, spre a
contribui (alaturi de Aurel lon Maican, celalalt
director de scena si de scenograful George
Levendal) la consolidarea unui corp actori-
cesc si regizoral coerent si la intemeierea
unui repertoriu scenic adaptat etniilor conlo-
cuitoare. Chiar de la inceputul stagiunii, el a
atras atentia prin montarea pe scena
bucovinerana a unor spectacole de tinuta:

Pantallon de J. Barrie, Henric IV de Luigi = ° f
Pirandello (premiera pe tara), si Camila trece A
prin urechile acului de Fr. Langer si, ca
umare, devine, de la 1 ianuarie 1927, director
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de scena permanent. Prin plecarea lui
Dragos Protopopescu de la pupitrul direc-
torial a ,Nationalului“ in vara anului 1927,
Al. Lepadatu, ministrul Artelor, 1 desem-
neaza, in postul ramas vacant, pe V.. Popa,
incepand cu 2 octombrie 1927.

In interviurile de la Bucuresti (Rampa)
si Cemauti (Glasul Bucovinei), V.l. Popa s-a
aratat devotat scenei cemautene si hotarat
sa contribuie la prosperarea si amplificarea
actului teatral romanesc intr-o zona a
conexiunilor spirituale multietnice. Declara-
tile sale aduc in atentie cateva aspecte:
menirea Teatrului ,National®, repertoriul Si
caracteristicile lui, un nou gen de activitate,
alte inovatii. Spre a oferi publicului informatii
despre piesa jucata in seara premierei, ca
si despre teatru in general, la propunerea
sa va fi editata revista Spectatorul, cu apa-
ritie saptamanala (1927-1930).

Referitor la ,menirea“ unui Teatru
National, V. |. Popa face o marturie ce tri-
mite la sensul initial al spectacolului prin
care scena dobandeste infatisarea spa-
tiului sacru, Tnaltator si purificator (,Menirea
unui Teatru National este de a se trans-
forma intr-o biserica a artei, unde bogatia
icoanelor, a vesmintelor si a giuvaieri-
calelor sa multumeasca ochiul credin-
ciosilor care vor veni sa asculte predicile
actorului-preot*'), dar, pentru eficientizarea
Jpredicii* teatrale, intr-un perimetru geo-
grafic in care traiau mai multe etnii (romani,
germani, evrei, rusi, polonezi, cehi). Teatrul
National din Cernauti ,va trebui ca prin arta
sa faca mai intense legaturile cu intreaga
populatie.

In ceea ce priveste alcatuirea unui
repertoriy, V. |. Popa a actionat cu profesio-
nalism gi intransigenta. .. Nu o data el se va
declara ,un dugsman pe fata al celor care
inteleg sa faca anumite concesii publicului.” 3
Repertoriul ,Nationalului“ cemautean a fost

' De vorba cu Victor lon Popa (Sculptorul, pictorul, caricaturistul, autorul dramatic, regizorul
si Directorul Teatrului National din Cernauti), in Rampa, XI|, nr. 2927, 27 oct. 1927, p. 1, 2.
* Noua slagiunc a Teatrului National (Declaratiile noului director), in Glasul Bucovinei, X,

nr. 2515-2516, 29 ocl. 1927, p. 4.

* De vorbé cu Victor lon Popa, art. cit in loc. cit.
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Greu text Societatea de vanatoare al lui Thomas Bernhard! Nici ca literatura
nu e usor de parcurs, darmite ca text de teatru. E complet nedramatic. Sa-l pui in
scena, sa construiesti un spectacol pornind de la el, oricit de fascinante ideile si
trimiterile filosofice, e un pariu foarte riscant. E un text despre moarte, tema ubicua
in opera lui Bernhard: ,Moartea este tema mea, fiindca viata este tema mea, de
neinteles, fara echivoc... Murim, solitari ce suntem ai neputintei noastre*.

Actiunea are loc intr-o singura zi, intr-un pavilion de vanatoare, in mijlocul unei
paduri. In primele doua sectiuni ale piesei, doua personaje, scriitorul gi sotia gene-
ralului, stau de vorba in timp ce ,bat cartile“, ,pacalesc timpul*, asteptand ca gene-
ralul si prietenii lui (un print si printesa, doi ministri despre care se deduce ca vor
sa-l rastoarne din functiile lui publice) sa revina de la vanatoare. Se vorbeste des-
pre general, fost luptator la Stalingrad, unde si-a pierdut o mana. E un om grav
bolnav, in prag de orbire si, se pare, pe moarte. Cei doi incearca sa-i inteleaga
bolile, starea de spirit: nu doar raul fizic il macina, dar pare si plictisit, complet
dezinteresat deja de cele din jurul lui; are cosmaruri, il bantuie amintirile din razboi.
Se vorbegte despre moarte, despre extinctie. Generalul e, insa, interesat de scris,
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in care se refugiazé Asemenea lui, pédurea e atinsa de o boala mortala: un cariu
necrutator o macina. Sotia incearca sa-i ascunda generalului aproplatul sfarsit — al
lui si al padurii. In sectlunea atreia a piesei, generalul si companionii lui se intorc
de la vanatoare, generalul ia parte indirect la discutie i isi adanceste introspectia
pana la punctul in care, nemaiputand suporta, se sinucide. In fundal, ar trebui sa
se auda zgomotul taierii copacilor.

Suntem intr-un univers in descompunere, semnele mortii abunda, omul se
sfarseste alaturi, odata cu natura pe care o crezuse refugiu: coplegit de amintirile
ororilor din razboi, generalul se izolase in padurea sa, ea insasi muribunda (trimi-
terea la Livada de visini e stravezie). Nu doar semne. Se vorbeste mult, explicit
despre moarte: ,Daca exista ceva e moartea / Auzim o voce, intrebam cine e /
E moartea / Persoana aceasta frumoasa spunem noi / E moartea / Aceasta munca
precisa / E moartea / Ceea ce publicam / E moartea / Suntem singuri / Totul din
noi s-a stins / E moartea / Toate aceste chipuri intelegeti / sunt brusc moarte /noi
le vedem / si brusc le vedem moarte” etc. Pentru moment, solutia pare sa fie
orbirea, retragerea: ,Cariile si cataracta, ca sotul dumneavoastra sa nu vada cariile®,
spune scriitorul. Si tot el, scriitorul, e cel care-i dezvaluie generalului realitatea,
care-l conduce indirect in procesul lui de autocunoastere si de constientizare/asu-
mare a sfarsitului. O face citand din Lermontov (Un erou al timpului nostru) si
povestind subiectul unei piese a lui care pune in scena chiar situatia data, perso-
naje identice cu cele de fata. Generalul ajunge, agadar, la ideea si actul sinucide-
rii, abia dupa ce scriitorul, arta, i-a pus in fata oglinda. El igi asuma destinul —
propensiunea catre moarte exista la el — numai dupa ce I-a descifrat prin mijlocirea
actului artistic. i

Ce a facut Dragos Galgotiu cu acest text? In primul rand, i-a rupt secven-
tialitatea. Ar fi fost chinuitor pentru spectatori sa asiste la o discutie incifrata, plina
de simboluri, timp de mai bine de o ora. Pe tot parcursul primelor doua sectiuni ale
textului, persona jele la care se face referire in discutia celor doi invadeaza scena,
se prezmta joaca, dar nu vorbesc. In al doilea rand a dublat personajele scriito-
rului si al generalesei, atribuindu-le cate un dublu mut (asemenea lui Heiner Muller
in Cvartet, de exemplu), potentand astfel referinta la moarte, dar si ideea de dedu-
blare introspectiva. A introdus o muzica de o frumusete sfasietoare, cu multe tonuri
grave, de violoncel. A construit, apoi, cu ajutorul lui Andrei Both, un decor minunat:
in stdnga scenei, la gradina, un perete din plexiglas usor inclinat (nimic nu e drept
si vital), translucid si patinat, prin care se vad siluetele copacilor; in dreapta, o soba
cilindrica, inclinata si ea precum turnul din Pisa; mai sunt o masa si cateva scaune
frumoase, cateva obiecte de epoca (telefon, patefon), totul sugerand aerul decadent
al epocilor in extinctie. A pus lumini calde, invaluitoare, filtrate, nu a lasat nicio raza
stridenta. I-a cerut Doinei Levintza costume bogate, materiale grele, fast — decadent
ca si decorul. Si, mai ales, a desenat cu uimitoare precizie traseele personajelor,
a construit intreg spectacolul, expresionist, ca un dans al mortii, ca un ritual pre-
mergator marii treceri. A avut cu cine s-o faca. Trupa de la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj e, din nou, uluitoare. Nu pot sa n-o spun din nou: cred ca e cea mai buna,
mai omogena trupa din tara. Acum, actorii igi asuma stilul expresionist, rostesc
altfel decat de obicei, au miscare si gestica studiate, iau poze hieratice. Fiecare
dintre ei e memorabil. Nu poti sa nu retii figura framantata, chinuita a lui Aron
Dimény (Scriitorul), ochii parca posedati ai lui Hilda Péter (Generéleasa), silueta



TEATRUL - 763

tantosa si rigida a lui Jozsef Biré (Generalul), masca sa imobila, privirea fixa (joaca
orbirea), forta pe care o degaja simpla sa aparitie pe scena; nu poti sa nu remarci
disperarea de pe chipul lui Eniké Gyoérgyjakab (Ana, bucatareasa), cu care face
pereche foarte buna Lehel Salat (Asamer), unicul care exprima siguranta, din trupul
caruia tagneste viata — de remarcat ca sunt singurele personaje cu chipul nemachiat
si cu reactii marcat terestre, fara trimitere la spectre; se retin, de asemenea,
momentele lui Levente Molnar si Ferenc Sinko (cei doi minigtri), care par coborati
dintr-un film mut; si ceilalti actori fara text joaca impecabil, toti au prezenta scenica
remarcabila.

Si totusi. Totul este atat de bine caligrafiat, incat ajunge sa para lipsit de viata.
L-as asemui pe Dragos Galgotiu cu acei vechi maesgtri care reuseau sa infatiseze
fiecare fald al unei rochii somptuoase, fiecare fir al unui guler bogat de blana.
Dragos Galgotiu si-a gasit o formula expresionista care ii exprima programul este-
tic si pe care a perfectionat-o de la Dorian Gray la Hamletmachine si acum cu
Societatea de vanatoare. Dar mi-e teama ca formula s-a cam epuizat, ca a dus-o
la limita gi ca primejdia manierismului pandeste. Cred ca ar trebui sa caute o alta
sau s-o0 innoiasca pe aceasta cumva. Spectacolul seamana in destule puncte cu
Hamletmachine: nu doar formula, dar, de exemplu, cei doi minigtri m-au dus cu
gandul la cuplul clovnilor jucati de Gabriel Pintilei si Paula Niculita. Un spectacol
lucrat cu atata minutie, atat de rafinat, cu atata grija pentru fiecare detaliu, atat de
dureros de frumos... Dar parca nu traieste. Atata acumulare de obiecte si scene
frumoase oboseste, iar lipsa actiunii e foarte periculoasa, sunt momente greu de
urmarit.

Greu spectacol. O bijuterie pretioasa — dar greu de purtat.

Roxana CROITORU
S8 vandtors, 4 vinati

Ultima premiera a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, Societatea de vanatoare
de Thomas Bernhard, confirma — pentru a cata oara? —, propunerile repertoriale
inedite, nivelul profesionist al trupei si valoarea colaboratorilor.

T_homas Bernhard, autor de nuvele, romane si piese de teatru, este unul din-

tre cei mai importanti scriitori austrieci ai sfarsitului de secol XX si recunoscut drept
cel mai mare dramaturg al tarii.
_ Pe scenele romanesti a fost jucat doar de doua ori, e drept, in spectacole Si
interpretari de exceptie: la Teatrul Mic, Minetti cu Octavian Cotescu in rolul princi-
pal, regia Catalina Buzoianu; la Teatrul Act, Creatorul de teatru cu Marcel lures
regia Alexandru Dabija. ,
__ Piesele sale, foarte dense, cu lungi monologuri filosofice, intr-o atitudine nega-
tiva despre om si viata, stau sub semnul disolutiei, al mortii.

Societatea de véanatoare surprinde ca intr-o panorama sfarsitul unei epoci,
apusul unei lumi, al unui Imperiu, posibil al celui Austro-Ungar.



