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O cercetătoare, Monica Săvulescu, autoare a unei m icromonografii Anton 
Pavlovici Cehov (Ed itura Albatros, Bucureşti ,  1 981  ) , observa că în l iteratura dra
matică aferentă perioadei cu adevărat "cehoviene" din creaţia marelui  dramaturg 
rus, dar nu doar în teatrul acestuia, există o categorie de personaje pentru care 
socoteşte a fi cum nu se poate mai potrivită apartenenta la categoria numită a celor 
"care se înşală chiar şi atunci când au dreptate". În Trei surori, un astfel de per
sonaj e blându l  baron Tuzenbah. Tânăru l acesta, care nu a muncit n ici măcar o 
oră d in  viaţa lu i  şi care recunoaşte situaţia cu pricina considerând-o o infirmitate 
ce trebuie grabnic reparată, pregătindu-se mereu pentru aceasta , e gânditorul 
social prin excelenţă, profetul schimbări i .  El prevesteşte că "a venit timpul şi puhoiul 
se apropie de noi; se pregăteşte vijelia cea mare şi binefăcătoare". Numai că acelaşi 
baron, suferind de complexul nobil iar şi intens doritor de muncă, face, într-o d is
cuţie de tip fi losofard cu Verşin in ,  o altă profeţie ce mi se pare defin itorie nu doar 
pentru un iversul  piesei ,  ci şi pentru felu l  în care îşi gândeşte Tompa Gabor 
spectacolu l  montat pe scena Teatru lu i  Maghiar de Stat d in Cluj - "Nici peste 
două-trei sute de an i ,  ba n ici peste un mil ion de an i ,  viata nu se va schimba cu o 
iotă. Va rămâne aceeaşi , urmărindu-şi legile propri i ,  pe care noi nu le putem 
pătrunde şi pe care nu le vom cunoaşte niciodată. Păsări le călătoresc, cocori i ,  spre 
pi ldă, îşi u rmează neobosiţi zborul ,  fără să ştie încotro şi de ce. Ei vor continua să 
zboare în ciuda filosofilor ce s-ar putea ivi printre e i .  Aceştia vor putea să filosofeze, 
numai să nu tulbure zborul celorlalti". 

Într-adevăr, în spectacolul de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, păsă
rile călătoresc, iar cocorii îşi urmează nestingheriţi zboru l ,  tot la fel cum Olga, Maşa 
şi I rina îşi orânduiesc vieţi le, în realitate l ipsite de sens şi idealuri ,  în jurul unei aştep
tări constante. Aşteaptă ele cu adevărat ocazia de a pleca la Moscova? N ici vorbă. 
"Trei surori - notează regizorul în caietul-program al montării - vor cu tot dinadinsul 
să ajungă la Moscova şi ,  pentru că nu există niciun obstacol , nu se duc" . Olga, Maşa 
şi I rina aşteaptă mai degrabă venirea ofiţerilor care să le ocupe la propriu casa, să 
o transforme în cazarmă ori în popotă, pentru ca astfel ele să îşi găsească interlo
cutorii ind ispensabil i pentru lungi ,  i nterminabile conversatii pe tema plecări i .  

În primele minute ale spectacolulu i ,  de fapt încă înainte de începerea acestu ia, 
ochi i  spectatori lor sunt furaţi de un imens manech in  înveşmântat cu o impunătoare 
manta mi l itară . De undeva, d in  spatele unei ferestre, Olga, Maşa şi Irina privesc 
deopotrivă fascinate şi nerăbdătoare uniforma cu pricina .  Uniformele şi cei ce le 
poartă sunt ceea ce le preocupă, nicidecum plecarea . Îşi amintesc de tatăl lor mort, 
od in ioară ofiţer, nu d in cine ştie ce sentimente fi l iale exacerbate, ci pentru că, pe 
vremea când acesta era încă în viaţă, casa le era pl ină de ofiţeri şi, în plus, mai 
aveau şi ordonanţă. Pe vremea aceea viaţa era viaţă . Iar dacă ele îşi doresc cu 
adevărat să revină la viaţă , reven irea înseamnă pentru ele regăsirea timpuri lor de 
odin ioară şi a ofiterilor de a ltădată. Revenirea nu are n imic în comun cu vi itoru l .  
Viitoru l e un t imp 'a cărui conjugare e inexistentă pentru Olga, Maşa şi I rina.  Întreg 
spectacolul e fundamentat pe această falsă, înşelătoare şi temporară reîntoarcere 
la existenţă a unor fantome. Dar e oare vorba despre o întoarcere aievea? Cu 
efortul pe care îl presupune o atare mişcare? Sau, la mij loc, e mai curând vorba 
despre o nouă modalitate de hibernare, o hibernare bizară, h iperactivă, zgomotoasă, 



excesiv de marcată de un fals palpit al vieţi i ,  un palpit cu atât mai grosier cu cât e 
unul  cât se poate de nenatura l .  

Cum spuneam, casa Prozorovilor se transformă pe neaşteptate. în  anexă de 
cazarmă, în  garn izoană, în  popotă . Nu doar  Verşin in ,  Solionîi , Tuzenbah, Fedotik 
ori Rade mănâncă adesea şi îndelung la masa mereu întinsă , cvasimascată de o 
perdea . Locul le e luat imed iat ce au terminat de mâncat de soldaţi .  Soldaţi omni
prezenti . Aceştia sunt peste tot şi în orice moment. Ajung chiar să l i  se substituie 
mascaţ'i lor aşteptaţi de surori şi decomandaţi de Nata l ia lvanovna. În fina l ,  soldaţii 
pleacă simbolic pe biciclete, iar plecarea lor are ceva d in  zboru l cocori lor la care 
făcea referire Tuzenbah.  Soldaţii îi însoţesc într-o muţenie absolută ori îi înconjoară 
pe cei care spun vorbe şi se extaziază la auzul proprii lor cuvinte, cuvinte pe care 
se străduiesc d in  răsputeri să le trăiască chiar şi atunci când nu cred n icio secundă 
în ele, fi indcă acesta e mij locul prin care vorbitorii reuşesc să îşi mascheze ind ife
renţa, cruzimea, vulgaritatea . complicitatea, impotenţa. 

La început, cele trei surori apar înveşmântate în haine de culori înch ise, semn 
al dol iu lu i  prelungit după tatăl lor. Pe neaşteptate, Irina (Peter Hi lda) îşi abando
nează primele veşminte şi poartă o bluză a lbă. Pe de o parte, ca semn al faptu lu i  
că Ir ina mai e purtătoarea unei doze min ime de puritate. Că sufletu l nu î i  e ,  cel 
puţin deocamdată, complet atrofiat. Dar şi ca semn al vi itorulu i  dol iu după posibi lu l  
logodnic, Tuzenbah, pentru care, în real itate, nu are niciun fel de sentiment. Fi reşte, 
asemenea celor două surori ale ei ,  şi I rina va rata şansa salvări i .  Pentru simplul 
motiv că , în realitate, nici nu doreşte să schimbe ceva . Asemenea surori lor e i ,  I rina 
nu vrea să fie salvată. Dacă pe I rina o leagă ceva de Tuzenbah e faptu l că, fără a 
se sluji de vorbe, ea îi împărtăşeşte convingerea că "viaţa nu se va schimba cu o iotă". 



Sau că schimbările vor fi l ipsite de importanţă. 0/ga (Kal i  Andrea) va deveni cu 
vremea tot mai întunecată , mai marcată de sfârşeală, mai nepăsătoare. Maşa 
(Kezdi lmola), in iţial teatral-lacrimogenă va aborda o atitudine autoritar-dominatoare 
în relaţia cu Verşin in .  Toate iniţiativele amoroase îi vor aparţine. E greu de ştiut 
dacă o face pentru că nutreşte vreun sentiment pentru acesta ori doar pentru că 
Verş in in e mai puţin rid icol decât Kunghin, soţul e i ,  (Orban Atti la) ş i ,  mai a les -
şi asta e cu adevărat important - poartă fascinanta haină mil itară . Maşa nu va 
abandona însă niciun moment rochia neagră de dol iu ,  tot la fel cum nu o face nici 
ceala ltă Maşa , cea din Pescăruşul, atâta doar că cea de acum nu are nici cea mai 
mică justificare pentru decizia e i .  

Ce o determină oare pe Maşa să se îndrăgostească or i  să pară îndrăgostită 
de Aleksandr lgnatievici Verşin in? Aşa după cum spuneam, n imic în afara hainei 
mi l itare. Altm interi , ofiţeru l e o fi inţă ştearsă , anonimă, marcat de o t imid itate 
maladivă . Sosirea în casa Prozorovi lor îi e anunţată de Tuzenbah (Bodolai 
Balasz) ,  dar însoţit de fanfară va intra alcool icul doctor CebuUkin (Dengyel lvan) .  
Doctor care va determina o adevărată explozie de bucurie când va face desco
perirea "epocală" în conformitate cu care Balzac s-a cununat la Berdicev. Explozie 
care, în cazul l u i  Tuzenbah, va lua forma i lară a unu i  bezmetic cazacioc. Într-un 
costum alb,  impecabi l ,  cel căruia i se spunea odin ioară "maiorul îndrăgostit" , azi 
comandantul Verşinin (Bogdan Zsolt) , va intra prudent, temător în casa 
Prozorovilor. Loc unde, de la bun început, nu se simte deloc în largu l  l u i .  D in care 
parcă ar vrea să plece cât mai repede cu putinţă .  Desigur, nu o va face . Pe faţă 
îi persistă zâmbetu l ambiguu al omulu i  deopotrivă trist şi încurcat, mereu măcinat 
de ideea că prezenţa lui ar putea deranja .  Rezervat, insign ifiantul Verş in in  dă 



semne că ar fi veşnic copleşit de grij i ,  de iminenţa unei noi tentative de s inucidere 
a soţie i .  Se pare că lu i  Verş in in  îi e chiar teamă să vorbească . Asta până în cl ipa 
în care între el şi Tuzenbah se va declanşa un fel de competiţie oratorico-fi losofică . 
Pe neaşteptate, comandantul garn izoanei va lua o uşă înzestrată cu un  geam 
mat (s imbol deopotrivă a l  transparenţei şi a l  obstacolu lu i ,  ca să reiau o s intagmă 
celebră a lui Jean Starobinski ) ,  o va plasa între el şi tânărul lui subordonat ş i  
amândoi vor începe să vorbească, sensul spuselor lor pierzându-se în van ,  într-un 
dorit inuti l ,  din pricina caraghioasei suprapuneri . 

Aproape fiecare personaj din spectacolul clujean are cel puţin un moment în 
care parcă d inadins se vrea acoperit de rid icol .  Rid icolul e poate substitutu l sch im
bări i .  Cât e de ridicolă Maşa în clipa în care face mişcări de gimnastică ori de balet! 
Cât de ridicol devine Tuzenbah în momentul în care se lansează într-un neaşteptat 
cazacioc! Cât de rid icol se dovedeşte ştersul Verşin in când se porneşte pe vorbitul 
dezarticulat! Iar acest rid icol îi cuprinde d intr-odată pe cei care până atunci nu 
lăsaseră să scape n ic iun indiciu că ar fi victimele lu i .  El se consumă în falduri le 
muzici i lu i  Rahmaninov, Vasi le Şirl i  şi a le celebrului vals rus a l  lui Şostakovici , 
va lsul care anunţă , contrapunctic, iminenţa finalu lu i .  

Ce s-a întâmplat însă, la urma urmei ,  în casa Prozorovilor, până la momentul 
acestui final? N imic fundamental ,  n imic menit să aibă urmări .  Urmări care să con
teze. Măcar cu o iotă . Desigur, SolionÎi (Bir6 J6zsef) 1-a tachinat programatic pe 
Tuzenbah şi a izbutit să îl scoată d in fire şi apoi din viaţă, ucigându-1 în duel ,  rea
lizându-şi astfel idealul meschin şi criminal ca n imeni să nu o aibă pe Irina, devreme 
ce aceasta 1-a refuzat pe el. Iar cele trei surori , mai puţin sensibi le decât ne lăsa 
să credem începutul spectacolului ,  aproape că nu bagă în seamă respectiva moarte. 
Kulîghin ,  profesorul de un ridicol absolut, impregnat ca atare în fiecare fibră a 
fiinţei sale, interpretat la n ivelul excelenţei de Orbar1 Atti la, va trece aproape nepă
sător peste adulterul soţiei sale. Atâta doar că va deveni încă şi mai ridicol , şi mai 
caraghios, şi mai deplasat. Andrei Prozorov, căruia interpretarea magistrală a lu i  
Hathazi Andras, î i  conferă o pregnanţă cu totul aparte, profund orig inală, resimte 
încă şi mai apăsat presiunea mlaştin i i  banal ităţii în care se afundă cu bună şti inţă , 
cu nervozitate, cu un uşor început de nebunie pe care o estompează asumarea 
condiţiei de . . .  dădacă a celor doi copii a i  săi. Se va supune astfel voinţei acapa
ratoarei sale soţi i ,  Nataşa (Gyorgyjakab Eniko), tot mai mondenă şi mai fluşturatică 
pe măsură ce se apropie împl in irea visu lu i  ei - acela de a deveni stăpâna casei .  
I n  ultimă anal iză, Natalia lvanovna e singurul personaj d in  Trei surori ce nutreşte 
un ideal autentic şi pe care chiar şi-1 realizează. I ncendiu l ,  cu toate distrugerile pe 
care se presupune că le-a adus, funcţionează doar ca nou subiect de conversaţie, 
infinit mai amplă şi mai consumatoarea de energi i  decât stingerea lu i .  Pri lej de 
vorbărie ieftină pe care nu îl vor rata n ici tinerii ofiţeri Fedotik (Molnar Levente) şi 
Rode (Sink6 Ferenc). Plecarea ofiţerilor e resimţită ca un adevărat dezastru, ca 
un eveniment apocal iptic de toate cele trei surori . Maşa e pe punctul de a-1 viola 
pe ştersu l  Verş in in ,  care nu ştie cum să scape d in  bratele acaparatoare ale femeii ,  
totul petrecându-se sub och i i  lu i  Kulîgh in .  În şanţu l ' săpat pentru a aduce apa 
necesară stingerii incendiu lu i ,  Olga, Maşa şi I rina, copleşite de durere, îşi vor înfrăţi 
glasuri le şi vor rosti mecanic, într-un canon parcă şi mai dizarmonic decât îl solicită 
regul i le genulu i ,  lamentaţii fără valoare. Scenă, secvenţă care nu se poate să nu 
îţi amintească de felu l  asemănător în care se încheia superbul ,  neu itatul Unchiul 
Vanea, regizat de Andrei  Şerban la acelaşi Teatru Maghiar de Stat d in  Cluj şi în 



distribuţia căruia figurau bună parte d intre minunaţi i actori care dau acum o nouă 
probă de măiestrie în spectacolul cu Trei surori montat de Tompa Gabor. 

Prin ce se ind ividual izează, în concluzie, montarea de acum? Care sunt 
elementele care îi evidenţiază , va l idează şi potenţează valoarea? Mai  întâ i ,  se 
cuvine invocată neiertătoarea perspectivă asupra un iversu lu i  cehovian .  Sau , mai 
corect spus, asupra tota lei l ipse de univers rea l .  Prin acuitatea vivisecţiei într-o 
umanitate defectivă de uman, de ideal, de aspiraţi i .  Apoi , prin înlăturarea oricărei 
u rme de l i rism, de tandreţe, de înţelegere, de sensib i l itate . N icio s ingură lacrimă 
nu poate fi văzută în ochi i  vreunu i  personaj ,  tocma i  fi i ndcă eroi i  cehovieni sunt, 
în lectura lui Tompa Gabor, incapabi l i  să a ibă simţăminte omeneşti autentice. 
Râd, dar râd fa ls ,  grotesc, batjocoritor. La adresa altora, dar ş i  la adresa lor. Par 
a le face plăcere să-şi bată joc de ei înşiş i .  De plâns, nu plâng însă n iciodată, 
fi indcă efortu l  ar fi prea mare . Se mai individua l izează spectacolu l  de acum 
printr-o atent cumpănită şi perfect instrumentată schimbare a ponderi i imed iate 
a două personaje: Andrei Prozorov şi Aleksandr lgnatievici Verş in in .  Operaţie 
riscantă, dar perfect izbutită , graţie extraord inaru lu i  talent a l  celor doi actori cărora 
li s-au încredinţat roluri le cu pricina .  Hathazi Andras ( i reproşabi l u l  interpret al lu i  
Voin iţki ,  d in spectacolu l  lu i  Andrei Şerban) ,  ştie că are şansa de a juca acum 
ceva d iferit şi o fructifică la maximum. Bogdan Zsolt îşi asumă riscul de a face 
d in  Verş in in a ltceva decât ofiţeru l impozant şi găunos, îi schimbă aproape în 
total i tate dominantele, dar tocmai prin această d iscretie minutios cântărită reu
şeşte să îşi facă parcă încă ş i  mai vizibi lă performanta .  Prin deta l iu !  cu care a 
f�st elaborat fiecare rol (nu trebuie uitaţi Bark6 Gyorgy în Ferapont şi Kakuts 
Agnes - Anfisa), prin atenţia aparte acordată rolu ri lor secundare .  De fapt, în Trei 
surori de la Teatrul Maghiar de Stat d in  Cluj-Napoca , d istincţia rol principal-rol 
secundar devine cvasi inoperantă, fiecare interpret fi ind încred inţat că fără devo
tamentu l ,  fără talentul său s-ar pune în primejdie ech i l ibru l spectacolulu i  şi con
d iţia onorantă de trupă a colectivulu i  artistic. 

Valorându-şi în chip eminent personal itatea creatoare, fiecare actor, fiecare 
participant la spectacol (şi mă gândesc aici şi la actorii valoroşi care fac ceea ce 
se cheamă "figuraţie specială" interpretând muzicien i ,  ofiţeri , pompieri )  devine parte 
a unu i  personaj colectiv care se cheamă simplu lumea ale cărei dominante sunt 
mărginirea, stupid itatea, egoismul ,  infatuarea, absenţa idea lului . Credincioşi viziuni i  
regizorale, actorii au aderat fără rezerve la formula pe care le-a propus-o Tompa 
Gabor întru tălmăcirea modernă a textului cehovian ,  iar rezultatele se pot evalua 
cu vorbe recrutate doars din zona superlativu lu i .  
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