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cu ele şi conţinutul dureros al cuvintelor? În neant, desigur, de unde vor răsări iar 
şi iar până la capătul lumii . . .  Cei doi bătrâni însă rămân acolo, ca un reproş: ei unde 
să se ducă, dacă nu în salvatoarea, definitiva plecare? Dar tineri i ,  ei spre ce măr­
şăluiesc oare? Pentru ce? Foloseşte la ceva agitaţia lor? 

I lustraţia muzicală nu ştiu cui aparţine, dar mi s-a părut adecvată pe tot 
parcursul spectacolulu i .  

Un public entuziast a aplaudat minute în şir performanţa trupei teatrale ară­
dene. Dacă spectatorii vor respecta sau nu Porunci le, e treaba lor. E sigur însă că 
au plecat d in  teatru cu câteva întrebări legate de viaţa lor, întrebări care le vor 
tu lbura o vreme aparenta l in işte ce vine din bunăstare şi, cine ştie, poate vor medita 
puţin şi la învăţăturile bibl ice. 

P.S. Un caiet-program nesemnat, dar bine scris şi cu o grafică elegantă, însoţeşte 
spectacolul , însă, d in nou , cum am mai semnalat, nu e trecută data premierei; acum 
nici măcar anul ,  stagiunea, deşi pentru documentare sunt date imperios necesare. 

Teatrul Clasic "Ioan Slavici" Arad - Decalog un spectacol de step şi pantomimă. Regia 
artistică: Laurian Leontin Oniga. Asistent regie, mişcare scenică: Ştefan Cepoi. Coregrafia: 
Andreea Păduraru. Decor: Laurian Popa. Costume: Oana Văran Goia. Light-design: 
ing. Lucian Moga. Concept video-proiecţii: Cristian Luchian. Proiecţi i :  Ade l in Ghionghioşan. 
Cu: Ovidiu Ghiniţă, Adriana Ghiniţă, Zoltân Lovas, Bogdan Costea, Andrei Elek, Carmen 
Vlaga, Angela Petrean, Li l iana Balica, Oltea Blaga, Ionel Bulbuc, Sorin Calotă, Alina Danciu, 
Etelka Magyari, Levente Kocsardi, Marian Parfeni. Data premierei: 13 aprilie 2008. 

Numele orădeanului  Paşcu Balaci a început să fie cunoscut în ult imi i an i ,  după 
ce i s-au jucat câteva piese (la laşi sau la Radio) ş i ,  după ce a primit anul trecut o 
menţiune la Concursul organizat de Teatrul de Comedie. De altfel ,  Mircea Ghiţulescu 
îi rezervă în cărţi le sale o pagină în care îi anal izează atent şi cu încredere în 
talentul lu i ,  cam toate creati i le dramatice. 

De profesie avocat, Paşcu Balaci cochetează cu Poezia şi cu Teatru l încă d in  
timpul studenţie i .  Stau ,  între altele, mărturie, nenumăratele variante a le  pieselor 
sale, aflate azi în bibl ioteca teatru lu i  d in  Oradea. Ş i ,  în primul rând cele vreo zece 
yolume publ icate până acum:  poezie, teatru ( istoric, comedie, d ramă) şi proză . 
In  cei cincisprezece ani  care s-au scurs de-atunci (nu m-aş mira să mi  se spună 
că, de fapt sunt douăzeci ! ) ,  câte un titlu sau a ltul apărea şi pe afişul Teatrulu i  
orădean - chiar şi pe cel a l  secţiei maghiare - dar, ca prin minune,  spectacolu l  
anunţat nu mai ajungea la publ ic . . .  Despre cauze, de fiecare dată a ltele, nu este 
momentul să vorbim aici . Eu una am spus, nu o dată, că Norocul 1-a cam ocolit pe 
scriitorul Paşcu Balaci , de altfel unul dintre cei mai generoşi cu amicii din lumea 
scenei care, cum ştim,  apreciază d iscuţi i le pe teme teatra le, mai ales când ele sunt 
însoţite de un pahar de vin bun . . .  

lată însă că , într-un târziu ,  am apucat să şi vedem una dintre piesele pe care 
le-am citit în urmă cu atâţia an i .  . .  Este vorba de Victima şi călăul care a suferit, 
de-a lungul timpului ,  nu puţine modificări, unele , recunosc, stricând,  mai mult decât 
îmbunătătind textul in itia l .  

Dublat de avocat,' d ramaturgul Paşcu Balaci a imaginat o situaţie dramatică 
în strânsă legătură cu un iversul justiţiar. Teme pasionante, să recunoaştem: raportul 
justiţie-ind ivid-societate, vinovăţie-nevinovăţie ,  perleapsă, iertare . . .  
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Personajele poartă nume generice: un Călău şi o Vict imă. În acest caz, 
povestea în sine aproape că nu mai contează, aşa că nu vom cădea în păcatul de 
a anal iza spectacolu l  porn ind de laAmulte situaţii neverosimi le despre care, cum 
spun avocaţi i ,  "face vorbire" autoru l .  Inchisoarea , mediul  concentraţionar, întâ ln i rea 
tinerei fecioare condamnate pentru crimă (ea aflându-se de fapt în legitimă apărare, 
căci cel pe care 1-a omorât a vrut să o violeze) cu un Călău care ar putea fi asimi lat 
cu Pedepsitorul rău lu i ,  dacă n-am afla că ucide la comanda unei conduceri a 
Înch isorii care, mai totdeauna, e abuzivă . La rândul  lu i ,  Călăul e p l in de păcate şi 
doar întâ ln i rea cu Puritatea , cu imaculata fecioară îl fac să regrete că a tră it atâţia 
ani  în păcat, că a comis,  la rândul  lu i ,  crimă după crimă, încercând astfel să se 
salveze fizic, dar sufleteşte în nic iun caz . . .  

Din nevoia strictă de a demonstra ce şi-a propus,  dramaturgul  inventează o 
situaţie cu totul neverosimi lă în realitate, ind iferent la ce epocă s-ar referi aceasta : 
înainte de a-şi ucide condamnata , aflată oarecum în "custodia" lu i ,  în cazurile rare 
când aceasta este fecioară ,  Călău l  are obligaţia (de fapt un fel de răsplată ,  de 
privileg iu pentru dezgustătoar!3a meserie pe care o practică) de a o viola ,  spre a 
nu trimite o virgină la moarte. In  acest fel ,  torţionarii maculează victima, încercând 
să-şi mai scadă din vinovăţie, de parcă transferâng o parte d in  murdăria proprie 
spre victimă, le scade lor puţin d in păcatu l crime i .  Inchisoarea imaginată de dra­
maturg este ceva între casa morţi lor dostoievskiană ş i  cutia Pandorei din care ies, 
negreşit, toate relele lumi i .  

lată însă că acest Călău primeşte, în  cele câteva întâln iri cu Victima, o lecţie de 
etică, de bun-simţ, de adevăr şi iertare, fi indcă tânăra nu este o fată obişnuită , ci 
aproape o idee, un concept, o abstracţiune, şi anume este întruchiparea purităţi i ,  a 
cinstei ,  a dreptăţi i ,  a adevărulu i ,  a demnităţi i ,  a Nevinovăţiei . Printr-o întorsătură de 
condei ,  specifică nu odată avocaţi lor pricepuţi, se produce un transfer ciudat: Călăul 
devine victima propri i lor lui fapte nedemne, iar Victima dobândeşte graţierea şi ,  fără 
să vrea, devine călăul asupritoru lu i  e i ,  mai bine zis cea care-i induce ideea morţi i .  
Ros ş i  măcinat de remuşcări , Călăul se sinucide în  chiar celula din care iese, l iberă, 
tânăra ;  el se duce spre moarte, nu înainte însă de a fi învăţat de la fecioară ce 
înseamnă Iubirea adevărată, devotamentu l ,  dar şi cum e să crezi în adevăr şi drep­
tate, dar să ai şi curajul să lupţi cu propria frică şi să fii demn până la capăt. 

Dacă ai bunăvoinţa să vezi în piesa lu i  Paşcu Balaci , chiar aşa, cu unele 
nejunsuri inerente unui dramaturg în formare, intenţia lui de a produce un Dosar 
dramatic cu o teză etică l impede ş i  enunţată ca atare de la început, o poţi anal iza 
exact precum s-a dorit a fi , i roni i le lansate la adresa textulu i  şi chiar a spectacolulu i  
părându-mi-se cel puţin neconstructive. 

Scenografa Oana Cernea a imaginat o celu lă căreia, pe lângă un ica mobi lă,  
obişnu itul pat de fier, i -a adăugat câteva elemente particu lare,  picătura de apă care 
curge monoton şi necontenit d in tavan ,  fi ind un element esenţial pentru intimidarea 
Victimei , dar ş i  măsurând obsedant trecerea timpulu i .  Cât priveşte costumele, am 
înteles că a dorit să subl inieze duritatea, ba ch iar brutal itatea Călău lu i ,  totuşi cos­
tumul acestu ia mi s-a părut ceva între cel al unui  haiduc şi al unui rocker. Sofisticat 
inuti l ,  şi totuşi nu destu l de scenic. Fata, în sch imb,  a fost avantajată, având ca 
îmbrăcăminte o rochie a lbă,  s implă, de in .  

Foarte tânărul regizor Adrian Moraru a înţeles că piesa are o teză şi că nu e 
o simplă poveste, chiar dacă ea se voia ,  la porn i re , o tragedie. El i-a condus, zic 
eu, destul de bine pe cei trei actori - rolu l  Victimei fi ind încredin ţat , din motive 
întemeiate , întFii actriţei Anca Sigmirean ,  apoi , ea fi ind insărcinată, rolul  a fosl 
pre luat de actriţa Angela Tanko. Jocul celor trei actori a fost convingător, chiar şi 
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atunci când se vedea bine că ei înşişi nu sunt îndeajuns de convinşi că situaţia 
dramatică căreia trebuie să-i facă fată este verosimi lă .  

În rolul Călăulu i ,  Şerban Barda aduce, în prima parte a spectacolulu i ,  o duritate, 
un anume tip de agresivitate primitivă , trăsături care, structural îi sunt complet 
străine, aşa încât bă!:Juim că a făcut un efort serios să marcheze convingător iden­
titatea personaju lu i .  Incet-încet, trăsăturile feţei se îndulcesc, faţa i se destinde şi 
ochii dobândesc o lumină specială, vocea, o blândeţe, cumva venită d in adâncuri le 
sufleteşti , răscolite de apropierea de o fi inţă curată . Dacă în final regizorul nu i-ar 
fi cerut să-şi mânjească faţa cu sânge - vopsea roşie - ar fi fost foarte bine, fi i ndcă 
în momentul când şi-a pus laţul de gât pe lumină scăzută , publicul a înţeles ce era 
de înţeles; restul s-a dovedit nu numai inuti l ,  ci chiar i lar, ceea ce n-a fost câtuşi 
de puţin în beneficiul spectacolu lu i .  

Anca Sigmirean a mizat pe o anume inocenţă, o robusteţe ţărănească dublată 
parcă de o înţelegere înţeleaptă a lumi i ;  ea a jucat nervos, pe a locuri inuti l agitat, 
dar a avut şi momente de candoare autentică ; i-a l ipsit însă tonul cald înspre final ,  
reg istru l ei interpretativ fi ind acelaşi de la început până la sfârşit. 

Angela Tanko, mai experimentată , a avut o evoluţie mai nuanţată, jocul ei fi ind 
mai subti l .  Ea n-a fost doar Fecioara candidă, ci şi o fi inţă omenească fragi lă, 
măcinată , pe rând, de frică , de ură ,  de dispreţ, de d isperare, de scârbă . . .  Suferinţa 
înjositoare la care a fost supusă a îndârj it-o, iar în final a devenit înţelegătoare şi 
ca ldă, apropi indu-se cu o iubire aproape bibl ică de călău l  ei .  

Spectacolul cu această piesă scurtă, prezentat la Studioul teatrului a durat aproape 
o oră; a fost o oră în care publicului i s-a oferit, dacă nu o capodoperă, cel puţin un 
spectacol-eseu scris cu multă dragoste, lucrat îngrijit, jucat cu profesionalism şi care, 
după ani buni, a constituit şi un examen pentru autorul care are de învăţat încă nu 
puţine lucruri despre complicata cale a piesei de teatru către scândura scenei .  . .  

Teatrul de Stat Oradea. Trupa "Iosif Vulcan" - Victima şi călăul de Paşcu Balaci. Regia 
artistică: Adrian Moraru. Scenografia: Oana Cernea. Cu: Anca Sigmirean/Angela Tanko 
(Victima). Şerban Borda (Călăul). Data premierei : 29 mai 2007. 
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În anul de graţie 1 989, actorul Petre Panait a prezentat la Sala Stud io a 
Teatru lu i  d in Oradea un recital intitulat Duminica oamenii n-au porecle. lmpreună 
cu secretara l iterară (E .  Pop) au alcătuit un scenariu ,  în principal din volumele 
La lilieci, dar adăugând şi câteva poezii d in a lte volume ale unuia dintre cei mai 
importanţi poeţi români ,  Marin Sorescu . Regizorul Ioan Ieremia 1-a îndrumat atunci 
pe actorul care, oltean fi ind şi el, a rostit admirabil versurile poetu lu i ,  scoţând astfel 
la iveală înţelesuri periculoase adesea şi care puteau să scape cititorului ,  la o lectură 
superficială. Trimiterile clare la situaţia dezastruoasă a României comuniste, la viaţa 
cotidiană, au atras simpatia publ icu lu i ,  aplauzele la diverse momente, însemnând 
l impede că spectatori i au înţeles perfect despre ce povestea actorul acolo. 

Succesu l  a fost imens. Spectacolul s-a jucat de aproape 30 de ori .  Publ icul 
era fermecat, dar şi surprins de curaju l  actorulu i  de a spune atâtea lucruri ce se 
spuneau cu teamă, voalat, dar erau destul de explicite până la urmă: critici la adresa 


