cu ele si continutul dureros al cuvintelor? In neant, desigur, de unde vor rasari iar
si iar pana la capatul lumii... Cei doi batrani insa raman acolo, ca un repros: ei unde
sa se duca, daca nu in salvatoarea, definitiva plecare? Dar tinerii, ei spre ce mar-
saluiesc oare? Pentru ce? Foloseste la ceva agitatia lor?

llustratia muzicala nu stiu cui apartine, dar mi s—a parut adecvata pe tot
parcursul spectacolului.

Un public entuziast a aplaudat minute in gir performanta trupei teatrale ara-
dene. Daca spectatorii vor respecta sau nu Poruncile, e treaba lor. E sigur insa ca
au plecat din teatru cu cateva intrebari legate de viata lor, intrebari care le vor
tulbura o vreme aparenta liniste ce vine din bunastare si, cine stie, poate vor medita
putin si la Tnvataturile biblice.

P.S. Un caiet-program nesemnat, dar bine scris gi cu o grafica eleganta, insoteste
spectacolul, insa, din nou, cum am mai semnalat, nu e trecuta data premierei; acum
nici macar anul, stagiunea, desi pentru documentare sunt date imperios necesare.

Teatrul Clasic ,loan Slavici“ Arad — Decalog un spectacol de step si pantomima. Regia
artistica: Laurian Leontin Oniga. Asistent regie, migcare scenica: $tefan Cepoi. Coregrafia:
Andreea Paduraru. Decor: Laurian Popa. Costume: Oana Varan Goia. Light-design:
ing. LucianMoga. Conceptvideo-proiectii: Cristian Luchian. Proiectii: Adelin Ghionghiogan.
Cu: Ovidiu Ghinita, Adriana Ghinita, Zoltan Lovas, Bogdan Costea, Andrei Elek, Carmen
Vlaga, Angela Petrean, Liliana Balica, Oltea Blaga, lonel Bulbuc, Sorin Calota, Alina Danciu,
Etelka Magyari, Levente Kocsardi, Marian Parfeni. Data premierei: 13 aprilie 2008.

Dufvw UWA/Z-?«;&, dl{d. ..

Numele oradeanului Pagcu Balaci a inceput sa fie cunoscut in ultimii ani, dupa
ce i s-au jucat cateva piese (la lasi sau la Radio) si, dupa ce a primit anul trecut o
mentiune la Concursul organizat de Teatrul de Comedie. De altfel, Mircea Ghitulescu
ii rezerva in cartile sale o pagina in care ii analizeaza atent si cu incredere in
talentul lui, cam toate creatiile dramatice.

De profesie avocat, Pascu Balaci cocheteaza cu Poezia si cu Teatrul inca din
timpul studentiei. Stau, intre altele, marturie, nenumaratele variante ale pieselor
sale, aflate azi in biblioteca teatrului din Oradea. $i, in primul rand cele vreo zece
volume publicate pana acum: poezie, teatru (istoric, comedie, drama) si proza.
In cei cincisprezece ani care s-au scurs de-atunci (nu m-as mira sa mi se spuna
ca, de fapt sunt douazeci!), cate un titlu sau altul aparea si pe afigul Teatrului
oradean — chiar si pe cel al sectiei maghiare — dar, ca prin minune, spectacolul
anuntat nu mai ajungea la public... Despre cauze, de fiecare data altele, nu este
momentul sa vorbim aici. Eu una am spus, nu o data, ca Norocul I-a cam ocolit pe
scriitorul Pagcu Balaci, de altfel unul dintre cei mai generogi cu amicii din lumea
scenei care, cum stim, apreciaza discutiile pe teme teatrale, mai ales cand ele sunt
insotite de un pahar de vin bun...

lata insa ca, intr-un tarziu, am apucat sa si vedem una dintre piesele pe care
le—am citit in urma cu atatia ani... Este vorba de Victima gi calaul care a suferit,
de-a lungul timpului, nu putine modificari, unele, recunosc, stricand, mai mult decat
imbunatatind textul initial.

Dublat de avocat, dramaturgul Pagcu Balaci a imaginat o situatie dramatica
in strAnsa legatura cu universul justitiar. Teme pasionante, sa recunoagtem: raportul
justitie—individ—societate, vinovatie—nevinovatie, pedeapsa, iertare...
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Personajele poartd nume generice: un Céalau si o Victima. In acest caz,
povestea in sine aproape ca nu mai conteaza, asa ca nu vom cadea in pacatul de
a analiza spectacolul pornind de la_multe situatii neverosimile despre care, cum
spun avocatii, ,face vorbire” autorul. Inchisoarea, mediul concentrationar, intalnirea
tinerei fecioare condamnate pentru crima (ea aflandu-se de fapt in legitima aparare,
caci cel pe care |I-a omorat a vrut sa o violeze) cu un Calau care ar putea fi asimilat
cu Pedepsitorul raului, daca n-am afla ca ucide la comanda unei conduceri a
Inchisorii care, mai totdeauna, e abuziva. La randul lui, Calaul e plin de pacate si
doar intalnirea cu Puritatea, cu imaculata fecioara 1l fac sa regrete ca a trait atatia
ani in pacat, ca a comis, la randul lui, crima dupa crima, incercand astfel sa se
salveze fizic, dar sufleteste in niciun caz...

Din nevoia stricta de a demonstra ce si-a propus, dramaturgul inventeaza o
situatie cu totul neverosimila in realitate, indiferent la ce epoca s-ar referi aceasta:
inainte de a-si ucide condamnata, aflata oarecum in ,custodia“ lui, in cazurile rare
cand aceasta este fecioara, Calaul are obligatia (de fapt un fel de rasplata, de
privilegiu pentru dezgustatoarea meserie pe care o practica) de a o viola, spre a
nu trimite o virgina la moarte. In acest fel, tortionarii maculeaza victima, incercand
sa-gi mai scada din vinovatie, de parca transferand o parte din murdaria proprie
spre victima, le scade lor put|n din pacatul crimei. Inchisoarea imaginata de dra-
maturg este ceva intre casa mortilor dostoievskiana si cutia Pandorei din care ies,
negresit, toate relele lumii.

lata insa ca acest Calau primeste, in cele cateva intalniri cu Victima, o lectie de
etica, de bun-simt, de adevar si iertare, fiindca tanara nu este o fata obignuita, ci
aproape o idee, un concept, o abstractiune, si anume este intruchiparea puritatii, a
cinstei, a dreptatii, a adevarului, a demnitatii, a Nevinovatiei. Printr-o intorsatura de
condei, specifica nu odata avocatilor priceputi, se produce un transfer ciudat: Calaul
devine victima propriilor lui fapte nedemne, iar Victima dobandeste gratierea si, fara
sa vrea, devine calaul asupritorului ei, mai bine zis cea care-i induce ideea mortii.
Ros si macinat de remuscari, Calaul se sinucide in chiar celula din care iese, libera,
tanara; el se duce spre moarte, nu inainte insa de a fi invatat de la fecioara ce
inseamna lubirea adevarata, devotamentul, dar si cum e sa crezi in adevar si drep-
tate, dar sa ai si curajul sa lupti cu propria frica gi sa fii demn pana la capat.

Daca ai bunavointa sa vezi in piesa lui Pagscu Balaci, chiar aga, cu unele
nejunsuri inerente unui dramaturg in formare, intentia lui de a produce un Dosar
dramatic cu o teza etica limpede si enuntata ca atare de la inceput, o poti analiza
exact precum s-a dorit a fi, ironiile lansate la adresa textului si chiar a spectacolului
parandu-mi-se cel putin neconstructive.

Scenografa Oana Cernea a imaginat o celula careia, pe langa unica mobila,
obisnuitul pat de fier, i-a adaugat cateva elemente particulare, picatura de apa care
curge monoton i necontenit din tavan, fiind un element esential pentru intimidarea
Victimei, dar si masurand obsedant trecerea timpului. Cat priveste costumele, am
inteles ca a dorit sa sublinieze duritatea, ba chiar brutalitatea Calaului, totusi cos-
tumul acestuia mi s-a parut ceva intre cel al unui haiduc si al unui rocker. Sofisticat
inutil, si totusi nu destul de scenic. Fata, in schimb, a fost avantajata, avand ca
imbracaminte o rochie alba, simpla, de in.

Foarte tanarul regizor Adrian Moraru a inteles ca piesa are o teza sicanu e
o simpla poveste, chiar daca ea se voia, la pornire, o tragedie. El i-a condus, zic
eu, destul de bine pe cei trei actori — rolul Victimei fiind tncredintat, din motive
intemeiate, intai actritei Anca Sigmirean, apoi, ea fiind insarcinatd, rolul a fosl
preluat de actrita Angela Tanko. Jocul celor trei actori a fost convingator, chiar si
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atunci cand se vedea bine ca ei Tngisi nu sunt indeajuns de convingi ca situatia
dramatica careia trebuie sa-i faca fata este verosimila.

In rolul C&l&ului, Serban Borda aduce, in prima parte a spectacolulw o duritate,
un anume tip de agresivitate primitiva, trasaturi care, structural ii sunt complet
straine, asa incat banuim ca a facut un efort serios sa marcheze convingator iden-
titatea personajului. Incet-incet, trasaturile fetei se indulcesc, fata i se destinde i
ochiidobandesc o lumina speciala, vocea, o blandete, cumva venita din adancurile
sufletesti, rascolite de apropierea de o fiinta curata. Daca in final regizorul nu i-ar
fi cerut sa-si manjeasca fata cu sange — vopsea rosie — ar fi fost foarte bine, fiindca
in momentul cand si—a pus latul de gat pe lumina scazuta, publicul a inteles ce era
de inteles; restul s-a dovedit nu numai inutil, ci chiar ilar, ceea ce n-a fost catusi
de putin Tn beneficiul spectacolului.

Anca Sigmirean a mizat pe o anume inocenta, o robustete taraneasca dublata
parca de o intelegere inteleapta a lumii; ea a jucat nervos, pe alocuri inutil agitat,
dar a avut si momente de candoare autentica; i-a lipsit insa tonul cald inspre final,
registrul ei interpretativ fiind acelasi de la inceput pana la sfarsit.

Angela Tanko, mai experimentata, a avut o evolutie mai nuantata, jocul ei fiind
mai subtil. Ea n-a fost doar Fecioara candida, ci si o fiinta omeneasca fragila,
macinata, pe rand, de frica, de ura, de dispret, de disperare, de scarba... Suferinta
injositoare la care a fost supusa a indarjit-o, iar in final a devenit intelegatoare si
calda, apropiindu-se cu o iubire aproape biblica de calaul ei.

Spectacolul cu aceasta piesa scurta, prezentat la Studioul teatrului a durat aproape
o org; a fost o ora in care publicului i s-a oferit, daca nu o capodopera, cel putin un
spectacol-eseu scris cu multa dragoste, lucrat ingrijit, jucat cu profesionalism si care,
dupa ani buni, a constituit $i un examen pentru autorul care are de invatat inca nu
putine lucruri despre complicata cale a piesei de teatru catre scandura scenei...

Teatrul de Stat Oradea. Trupa ,losif Vulcan“ — Victima si cadldul de Pascu Balaci. Regia
artistica: Adrian Moraru. Scenografia: Oana Cernea. Cu: Anca Sigmirean/Angela Tanko
(Victima). Serban Borda (Calaul). Data premierei: 29 mai 2007.

OMMWMwﬁoWM
Marisn Sorescu

in anul de gratie 1989, actorul Petre Panait a prezentat la Sala Studio a
Teatrului din Oradea un recital intitulat Duminica oamenii n-au porecle. Impreuna
cu secretara literara (E. Pop) au alcatuit un scenariu, Tn principal din volumele
La lilieci, dar adaugand si cateva poezi din alte volume ale unuia dintre cei mai
importanti poeti romani, Marin Sorescu. Regizorul loan leremia |-a indrumat atunci
pe actorul care, oltean fiind si el, a rostit admirabil versurile poetului, scotand astfel
la iveala intelesuri periculoase adesea si care puteau sa scape cititorului, la o lectura
superficiala. Trimiterile clare la situatia dezastruoasa a Romaniei comuniste, la viata
cotidiana, au atras simpatia publicului, aplauzele la diverse momente, insemnand
limpede ca spectatorii au inteles perfect despre ce povestea actorul acolo.

Succesul a fost imens. Spectacolul s-a jucat de aproape 30 de ori. Publicul
era fermecat, dar si surprins de curajul actorului de a spune atatea lucruri ce se
spuneau cu teama, voalat, dar erau destul de explicite pana la urma: critici la adresa




