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Vitornl e v bux

Tot ce se da, spectacolul montat de Eugen Fat la Teatrul Dramatic ,Fani
Tardini“ Galati, dupa textul lui loan Peter, cu patru actori debutanti si un colaborator
al teatrului brailean ,Maria Filotti“ dovedeste inca odata potentialul i talentul tana-
rului regizor, pentru ca spectacolul lui de debut, Femeia ca un cdmp de lupta de
Matei Vigniec, este un succes al acestui teatru. Asa cum a declarat Eugen Fat, din
textul de 78 de pagini al piesei a pastrat doar 3, cu situatiile propuse de autor,
restul fiind construit de el sau de actori chiar si prin text spontan, creat la repetitii.
Cam asta e povestea adaptarii textului. Spectacolul se joaca in Sala Studio ca si
cum s-ar juca pe o scena ingusta, fara posibilitati de gradene, insa e pretabil gi
pentru sala mare a teatrului. In laboratorul montarii se afla acel fluid al imaginarului
facut sa deruteze, sa problematizeze, sa incite. Se mizeaza mult pe imagine, pe
semne teatrale, suprarealiste in cea mai mare parte, pe o coloana sonora impu-
natoare (Portishead cu ,Undenied®, muzica tiganeasca interpretata de Mio Mio),
augmentata de pasaje muzicale live gi pe povestioare-cheie care dau indicii clare
despre personaje. Ansamblul este alcatuit din schite fin trasate unor situatii din
peisajul emigrarii, tratate in maniera teatrului absurd. Cei trei adolescenti sunt
urmariti pornind de la decizia de a emigra, opreligtile intalnite si pana la esecul
acestui pas. O solutie buna din punct de vedere regizoral este cea a pregatirii
spectatorului prin atmosfera creata inaintea reprezentatiei. Un inger agteapta in
fata cortinei transparente gi fotografiaza spectatorii, in timp ce, in spatele cortinei,
un chitarist cu masca de diavol scoate acorduri lineare. Viziunea regizorala privind
profilul psihologic al emigrantului este frusta, critica si puternic conturata inspre
patologia retardatilor. Ei nu stiu de ce si incotro se indreapta. Insusi faptul ca per-
sonajele nu au nume poarta amprenta acestei intentii: ei sunt doar un unul, altul,
celdlalt, ingerul. Infantilismul este subliniat si prin faptul ca unul dintre baieti nu se
poate desparti de sconcsul lui impaiat, Moloko. Nu intdmplator un animal impaiat
are nume, in timp ce personajele nu au; intentia de generalizare este ca o sentinta
asupra mentalitatii oricarui emigrant. Deruta lor este descrisa scenic printr-o imagine
plastica: cei trei, aflati in spatele unei cortine transparente, muta sase valize dintr-un
loc intr-altul, se ciocnesc intre ei, iar cand epuizeaza toate posibilitatile de aranjare
a valizelor se intreaba perplex: ,Ce facem acum?“. Motivatiile emigrarii sunt puerile:
».daca o sa cantam, o sa-mi gasesc femeia mea“. Drumul emigrarii este sinuos si
nesincronizat cu cei ramasi in tara: bunica si-a dorit ca nepotul ei sa fie un print,
dar nu sa plece de acasa. Totul se deruleaza ca intr-un vis ce se transforma uneori
intr-un cogmar unde tipatul se aude in surdina: scenele cu ingerul care fumeaza,
cu baiatul care are drept prieten un gobolan, cu cel care inghite ceasul, cu hotul
care-i jefuieste in tren de portofelul ce arde sau cu vamesul care mananca flori.
Foarte bine este realizata scena inotului, atunci cand baietii sunt nevoiti sa sara
din tren fiindca nu aveau bilet, |a trecerea peste un pod din Franta. Mai putin reu-
sita este scena crosului Europei pentru viza; toti par sa fi abandonat cursa inca
din start si totugi unul dintre ei iese invingator. Epuizati de foame recurg la aceasta
solutie, desi erau angajati la un bar de noapte unde cantau fara a fi platiti. O puter-
nica ironie transpare in scena recitalului baietilor, o imitatie kitsch a lui Elvis Presley.
Exista si o scena in care mesajul nu ajunge la spectator: langa valizele asezate
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pe trei coloane cei trei isi pun ochelari de motociclist, isi aprind tigarile si ciocanesc
in valize ca intr-o usa, pe rand, ca si cum sunetul s-ar propaga de la unul la altul,
imbratiseaza valizele gi isi spun marile lor dorinte pe care le vad realizate dincolo
de granita. Povestirea despre iepurasi sau cea despre descifrarea viselor de pe
chipul oamenilor si amestecarea lor cu cele personale dau o nota de poezie spec-
tacolului. Umorul de o coloratura aparte, ca un zambet amar, face suportabila
imaginea dezolanta a conditiei emigrantului roman. Scena cu minora ajunsa in
acelasi club de noapte, jucata cu destula stangacie de Tania Ganea, ar fi putut sa
dea o nota mai grava demersului teatral. Desi in cheie suprarealista, costumul gi
recuzita vamesului, interesante vizual, nu justifica o motivatie si nu elucideaza care
viciu al breslei este parodiat. Pasajul in care se intervine cu stiri media ce prezinta
statistic diferentele dintre nivelul de trai din diverse tari, cu un oarecare umor, rupe
spectacolul, da o nota discordanta in registrului regizoral, mult prea explicit. Era
deja clar ca ,e-ngrozitor ca esti aici, pentru ca locul acesta are ceva ce tu nu ai“ gi
ca ,viitorul e un lux* acasa. Remarcabila este transpunerea in cele cinci personaje,
absolut diferite, a actorului Alin Florea. Un joc destul de fluent, sensibil si convin-
gator il au si ceilalti trei actori: Cosmin Panaite, lulian Costea si Marius Smantana,
cu o nota mai sus fiind primul mentionat. Finalul spectacolului nu este suficient de
vizibil, lucru ce se poate datora si jocului anemic al actritei Tania Ganea. Dincolo
de unele neajunsuri care decurg dintr-o bogatie imaginativa prea stufoasa a regi-
zorului, netinuta intotdeauna sub un control logic, sau din unele scaderi ale jocului
actoricesc, spectacolul propus de Teatrul Dramatic ,Fani Tardini“ Galati, are o nota
proaspata, atractiva si interesanta.

In prim-plan, Alin FL




