
Sunt 1 1  ani  de când Răzvan Mazi lu  s-a impus spectaculos în baletul contem
poran românesc, graţie primulu i  său one-man show (Jocul de-a Shakespeare, pe 
care 1-a născocit pentru el Ioan Tugearu) ,  iar s imi lara lu i  întreprindere de acum,  
Umbre de lumină (creată după ch ipul şi asemănarea sa de către Phi l ippe Theret), 
nu poate să nu incite la o dublă comparaţie :  între cei doi coregrafi mai întâi ,  şi apoi 
între dansatorul de od in ioară şi cel de astăzi . 

Ei bine, oricât ar părea de ciudat, după opinia mea nici autoru l şi n ici interpretul 
de atunci nu au motive să fie invidioşi ! Deşi între t imp arta dansului a evoluat 
substanţia l ,  grafica mişcării proiectate de către Ion Tugearu îmi pare ş i  la această 
oră mai variată , mai îndrăzneaţă, mai interesantă ; iar n ivelul  performanţei interpre
tative (fizică, dar şi spirituală) a lu i  Răzvan Mazi lu era la vremea aceea atât de 
aproape de perfecţiune, încât nici nu putea f i  depăşit în prezent, cu toate că în ani i  
care au trecut personal itatea artistu lu i  s-a împl in it şi s-a . . .  multipl icat: balerinu l  nu 
numai că a devenit dansatorul complex, pentru care (din cele văzute de mine, doar) 
pe lângă Ion Tugearu (Anna Karenina, Revelaţie, Casa Bernardei Alba) au mai 
creat, rând pe rând , români i  Florin F ieroiu (Călător În labirint, Prolog, Autoportret 
1 940, Cântec amar) ,  Alexa Mezincescu (Roşu şi negru) şi Gigi  Căciuleanu (Simfonia 
fantastică), portughezii Claudia Martins şi Rafael Carri«;o (Regele pierdut), belgianul 
Mare Bogaerts ( Visul unei nopţi de vară) şi israel ianul Amir Kolben (Biock Bach), 
dar s-a şi revelat ca actor (în Portretul lui Dorian Gray), ba chiar şi în cal itate de 
cântăreţ (în Willkommen din Cabaret) , iar promiţătoru l coregraf începător de atunci 
(cu piesele Amândoi şi Nelinişte obţinuse deja,  prin 1 993 sau 1 994, premi i le com
petiţ i i lor de la laşi şi Constanţa) şi-a constituit un portofol iu cu lucrări de o incredi
bi lă bogăţie şi d iversitate: de la numerele de balet d in  operă (Mefistofele) la acelea 
de dans modern d in  teatru (Morţi şi vii) , de la teatru l-dans (Dama cu carne/ii, 
Portretul lui Dorian Gray, Block Bach) la cabaret (Willkommen), de la eternu l  dans 
de salon (Un tango mas) la acela actual de d iscotecă (Urban Kiss) .  

În schimb, pentru francezul Phi l ippe Trehet - conducătorul propriei sa le com
pan i i  şi autorul a 65 de creaţi i ,  real izate şi pentru alte trupe prestig ioase (d in Olanda , 
Israel ,  S. U .A. , Mexic, Brazi l ia ,  Venezuela, Is landa) - a monta un întreg spectacol 
cu un singur dansator constituie o s ituaţie cu totul aparte. Este, probabi l ,  raţiunea 
pentru care coregraful s-a preocupat mai mult de constru i rea unei istorii a eroulu i  



său şi mai puţin de imaginarea unu i  l imbaj artistic original ca să o relateze. Marele 
avantaj îl reprezintă ambiguitatea de sensuri expresive ale poveştii dansate, cu a lt 
înţeles pentru aproape fiecare spectator, căci cuprinde un evantai extrem de larg ,  
deschis în  juru l  axei pe care o i lustrează drumul de la întuneric spre lumină pe care 
Răzvan Mazi lu  îl parcurge chiar şi la propriu :  luptându-se cu bezna d in care 
încearcă să se smulgă, prizonier printre drug i i  lucitori ai unei închisori gigantice 
(decorul îi aparţine tot lu i  Phi l ippe Trehet); lepădându-şi treptat veşmintele cernite, 
pentru a ajunge la albul imaculat al rochiei de mireasă (splendide - ca de obicei ! 
costumele Doinei Levintza); când gonit de imensele talazuri ce se sparg necontenit, 
şi când zbătându-se pradă agoniei ,  în vreme ce trupul său gol se înroşeşte pro
gresiv, în patu l însângerat de gestu l sinucigaş (proiecţi i le de fundal sunt real izate 
de Ronan Legendre) ;  urmărind fantoma iubitei dispărute (soprana Anne Laure 
Savigny, în halucinantul Addio de/ passato deformat sonor şi vizual prin acelaşi 
procedeu a l  fragmentări i şi suprapuneri i )  şi reîncarnând-o (în cel mai frumos ,  mai 
putern ic şi mai emoţionant dintre momentele spectacolu lu i ,  s lujit admirabi l şi de 
muzica lui Jean-Jacques Schmidely); în fine, a lergând pe o şosea nesfârşită , care-I 
duce către soarele orbitor (light-designer- Gregoire Deforges), în cerul înstelat de 
artificii şi la chipul prunculu i  pierdut (sau poate nenăscut). Iar la sfârşitul acestui 
imens efort de durată, Răzvan Mazi lu mai găseşte - incredib i l !  - resurse pentru a 
rosti versuri le lu i  Ştefan Augustin Doinaş (Astăzi ne despărţim) cu siguranţa şi 
sensibi l itatea unui  recitator de profesie. 

Fireşte că Phi l ippe Trehet n-are de unde să ştie, dar pentru admiratorii con
stanţi ai dansatorului şi coregrafu lu i  nostru o seamă de elemente din acest one-man 
show constituie aluzi i la trecutele sale izbânzi artistice: fi lmul automuti lări i  trimite 
cu gându l  la Dorian Gray pozând nud pentru Portretul său, aria Violettei Valery 
aminteşte de sfârşitul Damei cu carne/ii, iar dansul iubitei reîntrupate este o repl ică 
la travesti-ul Bernardei Alba . . .  

Un singur lucru n-am înţeles: de ce spectacolu l  se intitu lează în franceză 
Les ombres al/iees (Umbrele al iate) ,  iar  în română . . . Umbre de lumină. 

Teatrul Odeon - Umbre de lumină. Coregrafia şi scenografia: Phi l ippe Trehet. Muzica : Jean
Jacques Schmidely. Costumele: Doina Levintza. Lumini le:  Gregoire Deforges. Proiecţi i le:  
Ronan Legendre. One-man show cu Răzvan Mazilu.  Data premiere i :  10 octombrie 2008. 
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Festivalul I nternaţional de dans contemporan ,  Explore Dance Festival 

(Bucureşti , 14-19 octombrie 2008), organizat de Asociaţia Artl ink ,  a ajuns la a treia 
ediţie şi a stat anul acesta sub semnul unui concept, sharing, prin care s-a dorit 
"împărtăşirea" unor modal ităţi d iscursive ale artei contemporane graţie cărora 
diversitatea se impune ca o necesitate. 

în ceea ce priveşte sfera interogaţiei despre obiectul real  al dansulu i  con
temporan ,  ea nu s-a mai .. l imitat" doar la corp, mişcare, spaţiu ,  etc, termeni care 
au fost atât de des folosiţi în d iscursuri le şi interogaţi i le despre arta coregrafica , 
încât ei riscă să compună curând un  d icţionar al l imbaju lu i  de lemn al coregrafiei .  


