
său şi mai puţin de imaginarea unu i  l imbaj artistic original ca să o relateze. Marele 
avantaj îl reprezintă ambiguitatea de sensuri expresive ale poveştii dansate, cu a lt 
înţeles pentru aproape fiecare spectator, căci cuprinde un evantai extrem de larg ,  
deschis în  juru l  axei pe care o i lustrează drumul de la întuneric spre lumină pe care 
Răzvan Mazi lu  îl parcurge chiar şi la propriu :  luptându-se cu bezna d in care 
încearcă să se smulgă, prizonier printre drug i i  lucitori ai unei închisori gigantice 
(decorul îi aparţine tot lu i  Phi l ippe Trehet); lepădându-şi treptat veşmintele cernite, 
pentru a ajunge la albul imaculat al rochiei de mireasă (splendide - ca de obicei ! ­
costumele Doinei Levintza); când gonit de imensele talazuri ce se sparg necontenit, 
şi când zbătându-se pradă agoniei ,  în vreme ce trupul său gol se înroşeşte pro­
gresiv, în patu l însângerat de gestu l sinucigaş (proiecţi i le de fundal sunt real izate 
de Ronan Legendre) ;  urmărind fantoma iubitei dispărute (soprana Anne Laure 
Savigny, în halucinantul Addio de/ passato deformat sonor şi vizual prin acelaşi 
procedeu a l  fragmentări i şi suprapuneri i )  şi reîncarnând-o (în cel mai frumos ,  mai 
putern ic şi mai emoţionant dintre momentele spectacolu lu i ,  s lujit admirabi l şi de 
muzica lui Jean-Jacques Schmidely); în fine, a lergând pe o şosea nesfârşită , care-I 
duce către soarele orbitor (light-designer- Gregoire Deforges), în cerul înstelat de 
artificii şi la chipul prunculu i  pierdut (sau poate nenăscut). Iar la sfârşitul acestui 
imens efort de durată, Răzvan Mazi lu mai găseşte - incredib i l !  - resurse pentru a 
rosti versuri le lu i  Ştefan Augustin Doinaş (Astăzi ne despărţim) cu siguranţa şi 
sensibi l itatea unui  recitator de profesie. 

Fireşte că Phi l ippe Trehet n-are de unde să ştie, dar pentru admiratorii con­
stanţi ai dansatorului şi coregrafu lu i  nostru o seamă de elemente din acest one-man 
show constituie aluzi i la trecutele sale izbânzi artistice: fi lmul automuti lări i  trimite 
cu gându l  la Dorian Gray pozând nud pentru Portretul său, aria Violettei Valery 
aminteşte de sfârşitul Damei cu carne/ii, iar dansul iubitei reîntrupate este o repl ică 
la travesti-ul Bernardei Alba . . .  

Un singur lucru n-am înţeles: de ce spectacolu l  se intitu lează în franceză 
Les ombres al/iees (Umbrele al iate) ,  iar  în română . . . Umbre de lumină. 

Teatrul Odeon - Umbre de lumină. Coregrafia şi scenografia: Phi l ippe Trehet. Muzica : Jean­
Jacques Schmidely. Costumele: Doina Levintza. Lumini le:  Gregoire Deforges. Proiecţi i le:  
Ronan Legendre. One-man show cu Răzvan Mazilu.  Data premiere i :  10 octombrie 2008. 
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Festivalul I nternaţional de dans contemporan ,  Explore Dance Festival 

(Bucureşti , 14-19 octombrie 2008), organizat de Asociaţia Artl ink ,  a ajuns la a treia 
ediţie şi a stat anul acesta sub semnul unui concept, sharing, prin care s-a dorit 
"împărtăşirea" unor modal ităţi d iscursive ale artei contemporane graţie cărora 
diversitatea se impune ca o necesitate. 

în ceea ce priveşte sfera interogaţiei despre obiectul real  al dansulu i  con­
temporan ,  ea nu s-a mai .. l imitat" doar la corp, mişcare, spaţiu ,  etc, termeni care 
au fost atât de des folosiţi în d iscursuri le şi interogaţi i le despre arta coregrafica , 
încât ei riscă să compună curând un  d icţionar al l imbaju lu i  de lemn al coregrafiei .  



Corpul nu a mai fost privit ca real i tate constru ită strict antropologie, el a fost 
aşezat sub microscopul înţelegeri i l u i  ca real itate materia lă ,  concretă (Meat 
Market, coregrafia Marcel Leeman, E lveţia) ,  sau ca instanţă prin care este filtrată 
tentativa de acces la un l imbaj non-uman (Concerta, concept şi interpretare lvo 
Dimchev, Bu lgaria), ori ca un construct ce impune scheme prin care ne reconsi­
derăm l imitele ş i  imaginea pe care o avem despre noi înşine (Salum, coregrafia 
şi i nterpretarea Mustata Kaplan şi F i l iz Sizan l i ) , ca real itate expusă , performativă, 
fragi lă ,  concomitent autocaricatura lă ş i  ameninţată de atingerea narcis ismu lu i  
('50/'50, coregrafie şi interpretare , Mette lngvarsten) .  Acestea ar  f i  spectacolele 
din Festival în cadrul cărora apar  abordări ale corporal i tăţi i ,  care, considerate în 
ansamblu ar conduce la crearea unui puzzle aproape complet despre abordarea 
corpulu i  ca substrat a l  d iscursu lu i  artistic. 

Un câştig pe care 1-a avut publicul spectator a fost generat de prezenţa unor 
creaţi i ,  precum Expensive Darlings (coregrafia Maja Delak d in Slovenia) sau 
An attempt to understand my socio-political disposition through artistic research on 
personal identity in relationship to the Palestinian - lsraeli conflict (concept şi inter­
pretare Tarek Halaby), în care sunt investigate condiţia femeii-artist, respectiv a 
artistu lu i  cu un background influenţat de orig in i le sale palestiniene. 

Ambele spectacole au purtat marca umoru lu i ;  introspecţia , care avea ca ţintă 
cele două t ipuri de condiţi i doar în aparenţă diferite , era realizată concomitent cu 
detaşare şi impl icare, publ icul fi ind părtaş la "împărtăşirea" frustrărilor sau idealu­
ri lor care conduc la acest t ip de abordare a unu i  produs artistic. 

Contextul coregrafie românesc a fost prezent în festival prin trei spectacole 
diferite ca problematică :  8 days a week (coregrafia Eduard Gabia), Cvartet pentru 
o lavalieră (concept - Vava Ştefănescu) şi printr-o premieră, Follow that Summer 
(concept - Mihaela Dancs şi Rui Catalao). 

Spectacolu l  Vavei Ştefănescu , deja cunoscut publ icu lu i  din România ,  a avut 
loc la Librăria Cărtureşti , un spaţiu extrem de generos pentru ideea de bază a 
spectaco lu lu i :  claustrarea a tre i oameni ,  două femei şi un  bărbat, într-o cabină 
telefonică, în care,  t imp de o oră, absenţa spaţi u lu i  le d i lată sau după caz, le 
comprimă un iversuri le,  generând situaţi i- l im ită prin care ajunge la lumină însăşi 
condiţia noastră . 

Spectacolu l  lu i  Eduard Gabia jonglează cu problema identităţi i ,  a l imitei ,  core­
lată cu imposibi l itatea , de fapt, de a detecta l imitarea celu i lalt, în condiţia asumări i 
un icităţi i absolute a ind ividu lu i .  Se creează trasee şi spaţi i în care absurdu l  intră 
într-o relaţie naturală cu sensul .  

Spectacolu l  M ihaelei Dancs ş i  a lu i  Rui  Catalao este o aprofundare a unu i  
proiect prezentat ca work in progress la  Mogoşoaia ,  în  vara acestui an ,  în  cadru l  
rezidenţelor coregrafice i ntegrate programu lu i  european Jardin d 'Europe şi  
tratează problema memorie i ,  a identităţ i i  ind ividu lu i  în raport cu accesu l  la s ine 
şi la cei la lţ i . 

Din festival nu au l ipsit d iscuţi i le cu artişti i  şi workshopurile care au accentuat 
necesitatea existenţei unei palete de discursuri artistice în care principa lu l  rol îl au 
diversitatea ş coexistenţa unor modal ităţi distincte, dar concomitent va l ide, de a 
aborda performance-ul şi dansul în contextul artistic internaţional contemporan. 


