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Dirandelle, sir-o mouni Thaducere

Se spune adesea, cateodata chiar cu o oarecare emfaza, ca spatiul culturii ori cel
mai restrans al literaturii sunt definite prin continuitate. Cu toate acestea, orice cultura,
orice literatura care se respecta procedeaza la delimitari temporale, opereaza cu perio-
dizari, cu transe de timp in interiorul carora sunt detectabile 0 seama de elemente comune.
Bunaoar3, literatura franceza, cea care prin natura insasi a profesiei imi este mai fami-
liara, se serveste, cu notabila exceptie a Evului Mediu, de masura istorica a secolului.
Chiardaca, in cazul secolului al XVIl-iea, acesta .fura”, din punct de vedere cultural vreo
cincisprezece ani din veacul urmator. Secolul €, orice s-a spune, o unitate fireasca, lipsita
de conotatii uneori nedorite. Din pacate, cultura i literatura romana nu prea pot fi dis-
cutate, decat cu mari eforturi si cu efecte pe alocuri traumatizante, cu ajutorul grilei
interpretative a secolului. Conceptele insesi de cultura contemporana, de literatura con-
temporana, de dramaturgie contemporana, de teatru contemporan s.a.m.d. lasa loc la
imprecizii. Spre a evita astfel de imprecizii ori altele asemanatoare, se recurge la delimi-
tari care pomesc de la evenimente istorice extraculturale, dar care au influentat cultura.
Asa se face ca, oricat de mult nu ne-ar mai fi pe plac data de 23 august 1944, careia ii
observam mai cu seama consecintele negative si ii negam pe cele pozitive, tot ea con-
tinua sa delimiteze o semnificativa perioada din cultura romaneasca.

Luigi Pirandello, in ipostaza lui fundamentala de scriitor de literatura dramatica, i-a
fost cunoscut publicului romanesc si in perioada antebelica. Debutul scenic al scritorului
italian s-a petrecut la 9 decembrie 1910, odata cu reprezentarea spectacolulun Cu piesa
Menghina (La Morsa), piesa care apare insa a fi una de rangul al doilea in ansamblul
creatiei pirandelliene. Cine are curiozitatea de a
. consulta volumul de Cronici dramatice. 1910-1916,
aparut in seria de Opere ale lui Liviu Rebreanu,
serie ingrijita de Niculae Gheran (Editura Minerva,
NOBEL 1934 Bucuresti, 1987), nu trebuie sa fie deloc surprins
ca marelui dramaturg nu i se consemneaza repre-
zentarea niciunui spectacol cu o piesa de-a sa pe
vreo scena bucuresteana. Faptul e, la urma urmei,
cat se poate de firesc, caci pentru congtinta
| culturala europeana dramaturgul Pirandello

| devine o boma de neocolit doar odata cu repre-
| zentarea piesei sale Sase personaje in cautarea
. unui autor, la Berlin, in anul 1924, in regia cele-
| brului Max Reinhardt.
Dupa aceea, nu a durat deloc mult ca Luigi
. Pirandello sa devina o prezenta frecventa si pe
scenele romanesti. Daca cercetam volumul
Teatrul aga cum l-am vazut, aparut in 1986 sub
semnatura lui N. Carandino, $in care sunt reunite
cronici scrise de binecunoscutul critic in intervalul
1935-1945, vedem cu ugurinta ca scrierile italia-
f"_’,fpﬁf:”“"‘ie ' nului au figurat adesea pe afisele teatrelor bucu-
restene. Piesa Ca inainte, mai bine ca inainte
figura in repertoriul Teatrului National din Bucuresti
in anul 1935. Graitor e faptul ca N. Carandino
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scria —,Nu e nevoie sa-| recomandam pe dramaturgul italian. Teatrul modem se resimte
de influenta Iui; pirandellismul este astazi intrat in moravuri, adica a descins de pe scena
in viata; suprema victorie a creatorului de material artificial“. Piesa Sase personaje in
cautarea unui autor era montata de marele lon Sava in anul 1938, tot la Nationalul
bucurestean. Carandino caracteriza piesa drept o ,comedie simfonica®, dar, in acelasi
timp, i 0,,drama a creatiei, a luptei dintre adevar si iluzie, dintre realitate i fictiune —drama
teatrului intr-un cuvant, conflict imanent intre viata si forma“.

Cele doua volume de Insemnari teatrale ale lui Camil Petrescu, publicate in anul
2005, sub ingrijirea Floricai Ichim, de Fundatia Culturala ,Camil Petrescu® i de revista
,Teatrul azi*, contin adesea consemnari ale unor spectacole pirandelliene. Numeroase
referiri la literatura dramatica a lui Luigi Pirandello face Camil Petrescu si in textele reu-
nite, tot de Florica Ichim, in consistentul volum Comentarii si delimitari in teatru, aparut
pentru intdia oara in 1983 la Editura Eminescu. Pirandello a fost unul dintre dramaturgii
preferati ai lui Camil, care, de altminteri, |-a si influentat Tn doua piese — Profesor doctor
Omu vindeca de dragoste si in lata femeia pe care o iubesc!.

Luigi Pirandello va juca un rol important si in operatiunea de reteatralizare a teatrului
din Romania, demarata catre sfarsitul anilor '50 si continuata la inceputul deceniului
urmator. Aceasta Tn pofida faptului ca la Teatrul ,Bulandra®, de pilda, loc din care s-au
desfasurat cele mai multe dintre etapele respectivei operatiuni, primul spectacol postbelic
cu o piesa a lui Pirandello se va juca doar in stagiunea 1980-1981. De altfel, primul din
istoria insagi a Teatrului infiintat Tn 1947. E vorba despre Voluptatea onoarei, piesa mon-
tata in regia lui Valeriu Moisescu si in scenografia lui Dan Jitianu si a Ancai Sbarcea, cu
Virgl Ogasanu, Valeria Ogasanu, Mihaela Juvara, lon Cocieru, Mircea Diaconu, s.a.

Anii '60 sunt marcati de numeroase spectacole izbutite cu piese ale lui Luigi
Pirandello. Astfel, in stagiunea 1966-1967, la Teatrul ,Nottara“ se juca Henric al IV-lea,
in regia lui Lucian Giurchescu. La Teatrul National din Cluj, un regizor italian, pe nume
Paolo Magelli, monta un spectacol numit Astd-searad se joacd fara piesa, un alt titlu
folosit pentru celebra Asta-seara se improvizeaza. Aceeasi piesa va fi inscenata in chip
exceptional pe scena Teatrului de Stat din Oradea, in stagiunea 1978- 1979, de regizorul
Alexandru Colpacci. In aceeasi stagiune, la Teatrul Mic din Bucuresti, Catalina Buzoianu
va monta cu rezultate excelente Sa imbrdcam pe cei goi, cu Valeria Seciu si Stefan
lordache in rolurile principale. Si tot Catalinei Buzoianu ii revine meritul de a fi inscenat,
in stagiunea 1987-1988, la Teatrul ,Bulandra®, Urasii muntilor, piesa neterminata a
dramaturgului mort in seara de 10 decembrie 1936, dupa ce in anul 1934 fusese distins
cu Premiul Nobel pentru literatura.

Indata dupa decembrie 1989, dramaturgia lui Pirandello va reaparea pe scenele
teatrelor romanesti. Intr-o selectie strict subiectiva, ag aminti spectacolele cu Regésire
de la Teatrul Mic, in regia Catalinei Buzoianu, Aga este (daca vi se pare) de la Teatrul
National din Craiova, un exceptional spectacol regizat de Vlad Mugur, Nu se stie cum,
un superb spectacol al Teatrului ,Nottara“, in regia lui Bocsardi Laszlé sau Sase perso-
naje in cautarea unui autor si Henric al IV-lea, doua spectacole de o monumentalitate
clasica, durate pe scena de la ,Bulandra“ de Liviu Ciulei. Fireste, au mai fost si alte
spectacole ,Pirandello” pe scenele romanegti. Nu a fost in scopul acestor insemnari sa
le inventarieze pe toate. Pentru destinul lui Pirandello in Romania, cititorul are la dispo-
zitie cartea regretatei profesoare lleana Berlogea, carte care, in mod natural, ar trebui
sa fie reactualizata de alte cercetari asemanatoare.

Am dorit doar sa dovedesc ca Luigi Pirandello a fost o permanenta in repertoriile
romanesti. Desigur, piesele sale au fost reprezentate in diverse traduceri, unele mai
reusite, altele mai putin. Dar e o realitate ca si traducerile trebuie revizuite spre a se
respecta spiritul timpurilor in care se joaca spectacolele prilejuite de textele traduse. De
aceea nu poate decét sa ne bucure ca Editura ART a publicat in anul 2008, in colectia
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LLaur”siin traducerea Iui Alice Georgescu volumul intitulat Sase personaje in cautarea
unui autor i alte piese. Aceste ,alte piese” sunt capodoperele Asta-seard se improvi-
zeazd, Henric al IV-lea si S&-i imbracam pe cei goi, carora i se adauga comedia Liola.
Traducerile foarte teatrale, fara cusur, au avantajul de a fi fost facute de un singur talma-
citor. Unele dintre ele — cele la Sase personaje in cautarea unui autor si Henric al IV-lea
au fost deja validate scenic, in spectacolele de la ,Bulandra“, montate de Liviu Ciulei.
Regretabil e ca volumul nu antologheaza si piesa Nu se stie cumn, tradusa de aceeasi
Alice Georgescu, jucata in respectiva traducere la Teatrul ,Nottara“. Regretabil pentru
ca e vorba despre o piesa, din pacate, mai putin cunoscutd, nu insa gi mai putin buna.
Talmacitorul in cauza e critic de teatru, unul dintre putinii care in cronicile sale consem-
neaza calitatea ori amendeaza lipsa de calitate a traducerilor ce se folosesc pentru
diverse spectacole. Traducerile din volum se individualizeaza prin acuratete i suplete,
prin inventivitatea sugestiilor lingvistice. Un exemplu: verbul a se deschipa ce apare in
traducerea de la Sase personaje in cautarea unui autor. Aceste calitati pot fi valorificate
de un regizor si de nigte actori inzestrati in realizarea unor spectacole care sa arunce in
aer mitul in conformitate cu care Pirandello ar fi un ,autor dificil”.

Volumul aparut la Editura Art se deschide cu inventarierea Primelor reprezentatii
ale operelor lui Pirandello (in ordine cronologica) si cu postfata Un autor dificil? scrisa de
Alice Georgescu. Gratie calitatilor editiei, Pirandello apare ca un dramaturg cu o estetica
bine definita, cu scrieri limpezi, fundamentate pe idei putemice, iar realizatorii de spec-
tacole talentati au astfel, cum spuneam, sansa de a inlatura semnul de intrebare din
postfata mai sus citata. Ori de a-i conferi o intonatie mirata propozitiei cu pricina.

Luigi Pirandello, Sase personaje in cautarea unui autor si alte piese; traducere din limba italiana
si postfata de Alice Georgescu; Editura Art, Bucuresti, 2008.

Provocires dnamatingiel

Pentru cititorul de literatura romana de ultima ora, numele unor scriitori ieseni
precum Dan Lungu, Catalin Mihuleac sau Lucian Dan Teodorovici beneficiaza de
notorietate. Alaturi de Florin Lazarescu, ei inseamna personalitati verificate in
randul noului val de romancieri romani, adulati de unii, detestati de altii, intr-un
democratism al expresiei dintre cele mai autentice. E discutabil daca ceitrei (patru)
apartin aceleiagi generatii, asta daca prin generatie intelegem o unitate de masura
biologica ce nu depaseste mai mult de zece ani. In plus, ei nu se reclama ca apar-
tindnd unei gcoli estetice ori de gandire literara comuna, asta daca nu cumva
simplul fapt ca au fost descoperiti, publicati si promovati in chip esential si prepon-
derent de aceeasi editura (respectiv Polirom) nu implica, pana la urma, ideea de
scoala. La un moment dat, cei trei (patru) au pus pariu cu ei ingisi ca pot scrie si
altceva decat roman (lasam la o parte gazetaria, pilulele gi tabletele satirice, umorul
etc) si au inceput sa se exerseze in domeniul literaturii dramatice. Nu sunt autorii
unui numar impresionant de piese si deocamdata nu am stire ca textele lor sa fi
fost inscenate de vreun teatru profesionist. Dar am certitudinea ca pariul cu pricina
nu a fost un simplu capriciu consumat prin scrierea unei singure piese.

Oltita Cintec, critic de teatru si director artistic al Teatrului pentru copii i tineret
.Luceafarul“ din lasi, afland despre pariul celor 3 plus 1 dramaturgi in devenire, desi
ardeleanca la origini, s-a gandit nu sa ,stea si sa cugete®, ci sa-si asume, intr-un anume
fel, rolul de carmaci. Pe principiul , pofta vine mancand®, ea a pus la punct proiectul




