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LLaur”siin traducerea Iui Alice Georgescu volumul intitulat Sase personaje in cautarea
unui autor i alte piese. Aceste ,alte piese” sunt capodoperele Asta-seard se improvi-
zeazd, Henric al IV-lea si S&-i imbracam pe cei goi, carora i se adauga comedia Liola.
Traducerile foarte teatrale, fara cusur, au avantajul de a fi fost facute de un singur talma-
citor. Unele dintre ele — cele la Sase personaje in cautarea unui autor si Henric al IV-lea
au fost deja validate scenic, in spectacolele de la ,Bulandra“, montate de Liviu Ciulei.
Regretabil e ca volumul nu antologheaza si piesa Nu se stie cumn, tradusa de aceeasi
Alice Georgescu, jucata in respectiva traducere la Teatrul ,Nottara“. Regretabil pentru
ca e vorba despre o piesa, din pacate, mai putin cunoscutd, nu insa gi mai putin buna.
Talmacitorul in cauza e critic de teatru, unul dintre putinii care in cronicile sale consem-
neaza calitatea ori amendeaza lipsa de calitate a traducerilor ce se folosesc pentru
diverse spectacole. Traducerile din volum se individualizeaza prin acuratete i suplete,
prin inventivitatea sugestiilor lingvistice. Un exemplu: verbul a se deschipa ce apare in
traducerea de la Sase personaje in cautarea unui autor. Aceste calitati pot fi valorificate
de un regizor si de nigte actori inzestrati in realizarea unor spectacole care sa arunce in
aer mitul in conformitate cu care Pirandello ar fi un ,autor dificil”.

Volumul aparut la Editura Art se deschide cu inventarierea Primelor reprezentatii
ale operelor lui Pirandello (in ordine cronologica) si cu postfata Un autor dificil? scrisa de
Alice Georgescu. Gratie calitatilor editiei, Pirandello apare ca un dramaturg cu o estetica
bine definita, cu scrieri limpezi, fundamentate pe idei putemice, iar realizatorii de spec-
tacole talentati au astfel, cum spuneam, sansa de a inlatura semnul de intrebare din
postfata mai sus citata. Ori de a-i conferi o intonatie mirata propozitiei cu pricina.

Luigi Pirandello, Sase personaje in cautarea unui autor si alte piese; traducere din limba italiana
si postfata de Alice Georgescu; Editura Art, Bucuresti, 2008.

Provocires dnamatingiel

Pentru cititorul de literatura romana de ultima ora, numele unor scriitori ieseni
precum Dan Lungu, Catalin Mihuleac sau Lucian Dan Teodorovici beneficiaza de
notorietate. Alaturi de Florin Lazarescu, ei inseamna personalitati verificate in
randul noului val de romancieri romani, adulati de unii, detestati de altii, intr-un
democratism al expresiei dintre cele mai autentice. E discutabil daca ceitrei (patru)
apartin aceleiagi generatii, asta daca prin generatie intelegem o unitate de masura
biologica ce nu depaseste mai mult de zece ani. In plus, ei nu se reclama ca apar-
tindnd unei gcoli estetice ori de gandire literara comuna, asta daca nu cumva
simplul fapt ca au fost descoperiti, publicati si promovati in chip esential si prepon-
derent de aceeasi editura (respectiv Polirom) nu implica, pana la urma, ideea de
scoala. La un moment dat, cei trei (patru) au pus pariu cu ei ingisi ca pot scrie si
altceva decat roman (lasam la o parte gazetaria, pilulele gi tabletele satirice, umorul
etc) si au inceput sa se exerseze in domeniul literaturii dramatice. Nu sunt autorii
unui numar impresionant de piese si deocamdata nu am stire ca textele lor sa fi
fost inscenate de vreun teatru profesionist. Dar am certitudinea ca pariul cu pricina
nu a fost un simplu capriciu consumat prin scrierea unei singure piese.

Oltita Cintec, critic de teatru si director artistic al Teatrului pentru copii i tineret
.Luceafarul“ din lasi, afland despre pariul celor 3 plus 1 dramaturgi in devenire, desi
ardeleanca la origini, s-a gandit nu sa ,stea si sa cugete®, ci sa-si asume, intr-un anume
fel, rolul de carmaci. Pe principiul , pofta vine mancand®, ea a pus la punct proiectul
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intitulat dramatlS, consumat pe durata stagiunii 2006- 2007, al carei fruct editorial e
antologia omonima aparuta in anul 2008 |la Editura Cartea Romaneasca.

Din motive limpezi si obiective, volumul Antologia dramatlS antologheaza
scrierile a doartrei dintre cei patru romancieri-dramaturgi (Dan Lungu, Catalin Mihuleac
si Lucian Dan Teodorovici), cel de-al patrulea (Florin Lazarescu) fiind ,reportat” pentru
viitor. Dupa ce au facut obiectul unor spectacole-lectura gazduite de Teatrul
sLuceafarul”, coordonate de regizori ieseni si interpretate de actori ai institutiei men-
tionate, cele trei texte ,ies in lume*, cum se zice, si o fac convingator.

E cat se poate de limpede ca nici unul dintre cei trei nou-veniti pe taramul dra-
maturgiei nu ne-a pregatit surprize spectaculoase, rasturnari de situatie, abjurari ale
unor principii stilistice ori abandonuri tematice. Chiar daca s-au transferat intr-un alt
gen, Dan Lungu, Catalin Mihuleac si Lucian Dan Teodorovici se arata consecventi
cu ei insisi. Nu in sensul ca ar fi incercat sa isi dramatizeze prozele. Nici ca ar fi
refuzat sa se familiarizeze cu legile ceva mai ferme, mai constrangatoare, ale scri-
sului pentru ceva care, orice s-ar spune, e creat cu gandul de a fi vazut pe scena.
Poate ca Lucian Dan Teodorovici, cu inclinatia sa inspre ,absurdul filosofic* care,
asa dupa cum observa Oltita Cintec in prefata intitulata ,Am pornit de la un pariu®,
sa fie putin mai reticent in crearea a ceea ce se cheama un conflict dramatic mai
apasat. In piesa Elefanti roz. Elefanti galbeni. Si oameni, fictiunea teatrala e subor-
donata apetentei pentru fictiunea indatorata parabolei. Elefantii promisi de titlu nu Tsi
vor face nicidecum aparitia in piesa, tot la fel cum in celebra piesa ionesciana cén-
tareata cheala se lasa pe veci agteptata. Apar, in schimb, oamenii care se manifesta
precumpanitor prin limbaj, nu prin actiune. Un limbaj aparent firesc, dar care nu gtiu
cum se face ca nu prea faciliteaza comunicarea. Scriitorul se joaca pe claviatura
cuvintelor, aparent neagresiv. Lucian Dan Teodorovici se amuza amuzandu-ne, dar
obligdndu-ne sa gandim ca pret de platit spre
a-i gusta umorul gi e de domeniul evidentei ca
umorul sau se adreseaza receptorului ceva mai
rafinat, mai sofisticat.

Inceputul piesei Viata gi posteritatea unui
beneficiar de funeralii judetene, subintitulata
comedie si drama, aleasa de alcatuitoarea anto-
logiei ca fiind cea mai reprezentativa pentru
literatura dramatica scrisa de Catalin Mihuleac,
te duce si el cu gandul la lonesco, mai precis la
piesa Improvizatia de la Alma. Numai ca, daca
scriitorul numit chiar lonesco din piesa ilustrului
sau predecesor romano-francez (eu as spune
mai curand franco-roman, cu riscul de a fi
acuzat de lipsa de patriotism), avea de suportat
asaltul a tot felul de critici, cel din piesa lui
Catalin Mihuleac e obligat sa faca fata vizitelor PR P :
a tot felul de vecini din blocul de garsoniere | el
confort trei si ale celor ce 1l viziteazé%ostum, la Dan LUNGU-Catalin MIHULEAC-
etajul al noudlea unde s-a amenajat o garso- Lucian Dan TEODQ&QY‘_O
niera-muzeu. E un fel de joc cu mizeria prezenta
si viitoare a intelectualulljji, a scriitorului pe care Illlﬂlllia dl‘ IIIIIﬂS
il imagineaza dramaturgul dotat, indubitabil, cu
simt al replicii, cu umor gi, mai cu seama, cu
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umor negru. Mai presus de toate atrage atentia insa faptul ca el a ales genul scurt
(desi piesa e in doua acte), gen dificil prin detaliul, deloc nesemnificativ, ca presupune
o concentrare defel la iTndemana oricui.

Dan Lungu e familiar cititorilor pentru explorarile sale fictionale in lumea comu-
nista si a reziduurilor acesteia. Piesa in noua tablouri Nunta la parter isi plaseaza
actiunea in plin comunism si isi alege drept topos, cazarma. Fireste, armata era
IocuI in care indobitocirea comunista Tsi afla un spatiu de desfasurare predilect.
Intreaga societate era insa dominata, subordonata, spiritului de cazarma, de unde
plurisemantismul simbolic al spatiului pentru care a optat scriitorul. Tn ceea ce ma
priveste, fara intentia nici de a soca, nici de a supralicita, il prefer pe Dan Lungu,
cel din Nunta la parter, lui Dan Lungu, cel din Sunt o baba comunista, pentru sim-
plul motiv ca in roman scriitorul nu izbutea sa Tsi individualizeze lingvistic perso-
najul recrutat din lumea activistelor marunte de odinioara. Or, iata, in piesa, in
pofida faptului ca personajele poarta nume de genul Soldatul | (alias Personajul 1),
fiintele umane dezumanizate scapa pericolului de a vorbi uniform.

Cei trei prozatori ieseni au trecut dificilul examen al scrisului pentru teatru
deocamdata doar in spectacole-lectura si in volum. E vorba despre ceea ce, in limbaj
studentesc, se cheama examene partiale. Spre a deveni ,integralisti" trebuie ca scrie-
rile lor sa fie jucate pe scena. Sa vedem care va fi primul teatru care va miza pe ei.

Dan Lungu e Catalin Mihuleac e Lucian Dan Teodorovici, Antologia dramatlS, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuregti, 2008.

Constantin PARASCHIVESCU

O perfectionisti

Actrita ieseana Mihaela Arsenescu-Werner a publicat la Princeps Edit lasi, in
2006, 1n colectia intitulata ,Masca“, o importanta lucrare de analiza teoretica a artei
interpretative: Tentatia abisului. Cu subtitlul explicativ: Destine dramatice limita in
situatii limitd — Transpuneri in limbaj scenic. Daca tema aleasa ne surprinde prin
complexitate si dificultate de prospectie, tratarea propriu-zisa ne starnegte reala
admiratie pentru discernamantul si subtilitatea explorarii efective. Competente, sigure,
convingatoare, pe un segment specific, sa recunoastem, nu la indemana oricui.
Vizeaza, astfel, ,dizarmonii ale personalitatii“, cu tipologie de tip abisal, ,adica aflata
in adancul de dincolo de nestatornicul, de precarul hotar al normalitatii“. Personaje
la care ,,granlta dintre normal si anormal este tragic spulberata“. Cum exemplifica
chiar prin propriile-i confruntari scenice cu destinul unor eroine ca Lady Macbeth
(.personaj arhetipal®, interpretat candva la Craiova), Elise din Pelicanul de Strindberg
(,Minotaurul launtric*) si Adela din Cu cartile ascunse de Antonio Buero Vallejo (,criza
feminitatii) in al treilea capitol al cartii, intitulat ,Modalitati de reprezentare®.

Dar pana la el parcurgem preliminarii teoretice intr-un prim capitol numit chiar
.Repere teoretice’, cu mai multe subcapitole pregatitoare (sapte), in care, de pilda,
viata actorului e echivalata cu ,un fel de umbra a adevaratei existente” (,Intoarcerea
la sursele teatrului, la mister, la magia transfigurarii*), teatrul e socotit viu numai prin
fluxul emotional care .1l determina pe spectator sa rada sau sa planga*“ (,Complexitatea



